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AN-ARQUIVISTA BABELICO

Davi Pessoa

Raul Antelo foi convidado a participar de um dos trés seminarios da 302
Bienal de Sao Paulo “A iminéncia das poéticas”. O seminario “Arquivar o fu-
turo”, do qual fez parte, ocorreu em 2012. No site do Forum Permanente,
plataforma em que sao publicados textos e entrevistas, o artista e pesquisa-
dor Tiago Santinho publicou uma espécie de relato da participacao de Raul.
Destaco algumas passagens:

Durante toda palestra, Antelo foi um pouco mais longe do que qualquer busca da
palavra precisa. Primeiro, procurou todo tempo, e de forma extensiva, descons-
truir o conceito de iminéncia — através da apresentagdo de diferentes étimos e
usos perdidos da palavra iminéncia — de modo que ndo poderiamos resumir toda
sua poténcia. E existiram interessantes momentos de descoberta da raiz “imin”,
como em exemplos ligados a dialetos indigenas. O jogo etimoldgico com a palavra
iminéncia foi longo, a busca quase esquizofrénica por todas as possiveis leituras e
origens da palavra tornou-se uma demonstracao de virtuosidade demasiadamen-
te extensa. Algo como um mantra irregular, mas cujo efeito, de tao repetido, nao
conseguiu estabelecer, ao final, um significado regular. A fala enciclopédica do
professor em muitos momentos foi estafante, surgindo a divida se era realmente
possivel acompanha-lo em toda sua complexidade. Outro fator de estranhamen-
to, ndo tocado em momento algum, foi o tema sugerido pelo simpésio “Arquivar
o Futuro”. Os labirintos conceituais que passaram desde Georges Bataille, Giorgio
Agamben, Michel Foucault, Didi-Huberman, até Aby Warburg... pareciam, ao
menos, delimitar uma espécie de familia filoso6fica comum. Este fato nos dava a
impressao de coeréncia a0 mesmo tempo que nao auxiliava em sua plena compre-
ensdo. Em alguns momentos o discurso perecia se desanuviar. Esse jogo de apro-
ximacao a partir de distancias, de construgdes subjetivas que admitem sua propria
efemeridade permeia todo discurso de Raul Antelo. Talvez a obscuridade de sua
fala seja coerente. Como em outra citacdo de Agamben: “contemporaneo é aque-
le que mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber nao as luzes, mas
o escuro”. Quando Antelo tenta determinar o tempo de onde fala e sobre o qual
fala, utiliza conceitos como “cronologia anarquica”, “anacronia poética”, “segmen-
tacdo homogénea” e “heterologia dinamica”. Essas invencdes sdo frequentes...
Seguimos entdo passagens mais obscuras, como quando Antelo discorre sobre
Georges Bataille e a Teratologia. Foram os momentos de maior hermetismo, mas
nao de menor beleza. O problema era a temporalidade da propria palestra que
tornava quase impossivel a apreensdo do que era exposto. Quando Antelo cita-
va, por exemplo, a revista “Documents” dirigida por Bataille, sentimos a falta de
imagens. A palestra de Antelo se assemelhava ao Atlas de Aby Warburg, porém de
forma completamente contraditéria: sem imagens. Um percurso em fragmentos
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eruditos que se atropelavam, mesmo que a impressao geral fosse interessante, ao
final foi dificil a formulaciao de qualquer pergunta plausivel pelo publico. Os cami-
nhos pareciam demasiadamente dificeis e herméticos.?

O relato do artista traz, em certo sentido, um mantra que escutamos fre-
quentemente durante algumas conversas com colegas, os quais, mesmo com
admiracao, repetem melodicamente que nao compreendem os textos do Raul
ou que nao conseguem acompanhar sua fala babélica, em suas conferéncias.
Alguns comentam: “Alias, ele € mesmo argentino, e fala tao bem o portugués!
Poxa, mas cita tudo em lingua estrangeira! Estamos no Brasil!)”. Acredito que
ai ha um sintoma com o qual lidamos cotidianamente, seja no decorrer de
nossas aulas nas Universidades, ou no decorrer de nossas pesquisas, a saber: a
imposigdo da biblioteca, traduzida numa Unica lingua, em detrimento do arqui-
vo, esse dispositivo babélico, que por vezes, resiste a catalogagao e a propria
biblioteca. Portanto, enquanto que a biblioteca se solidifica em presencas, o
arquivo traz a marca das auséncias. O gesto de Antelo, confrontando tais au-
séncias, se encontra, ao mesmo tempo, fora e dentro do lugar institucional em
que ele se encontra hoje, pois é nesse transito obliquo, ou de contingéncia,
que surge sua criacao critica (e até mesmo ficgao critica). Seu gesto também
busca atender a uma dupla inscricao que nada se diferencia daquilo que Peter
Sloterdijk aponta, em Regras para o parque Humano, como questao funda-
mental de nosso tempo, porém que se torna cada vez mais rara:

E cada vez mais raro que os arquivistas descam até os antigos textos para procu-
rar os primeiros comentarios sobre questdes modernas. Talvez ocorra de vez em
quando que em tais pesquisas nos pordes mortos da cultura os documentos ha
muito nao lidos comecem a cintilar, como se, sobre eles, tremulassem raios distan-
tes. Podera também o pordo dos arquivos tornar-se clareira??

E Sloterdijk poe no limiar de sua reflexao algo que nao cessa de se fazer
presente nos ensaios de Raul: “Para os poucos que ainda frequentam os ar-
quivos, é dificil evitar a impressao de que nossa vida é a confusa resposta a
indagagOes de cuja origem ha muito nos esquecemos.”® Assim, ha um trago
singular de reflexao que precisamos nos colocar como tarefa critica e que nao
cessa de estar ai: o esquecimento.

Y n: http://www.forumpermanente.org/event_pres/simp_sem/simposio30abienal /relatos/
arquivar-o-futuro-por-tiago-santinho.

2 SLOTERDIJK, Peter. Regras para o parque humano. Trad. José Oscar de Almeida Marques. Sao
Paulo: Estacdo Liberdade, 2000, p. 56-57.

3 |bidem, p. 57.
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O “mantra irregular”, ou seu discurso que faz “desanuviar”, se da precisa-
mente pela persisténcia de um duplo “fantasma” que ameaga a tarefa da lei-
tura: o primeiro deles se chama “a ilusao tautoldgica”. Como observa Antelo,
em “O arquivo e o presente”, a ilusdo tautologica “consiste em julgar, simples-
mente, que o texto conservado no arquivo diz o que diz e que nele vemos o
que se vé. A ilusdo tautologica é uma ilusdo de sincronia.”* E, nesse caso, é
apenas rua de mao Unica (e nao ao modo de Benjamin), visto que aquilo que
lemos ndo nos |é. Ou ainda, nessa ilusdo vivemos fechados no logos, na violén-
cia topologica da interpretacao, a qual nao busca nada para além de, pois vive
na substancialidade dos fatos ensimesmados. Tiago Santinho, no entanto, nao
deixa de perceber que ha um jogo de “aproximacgdo a partir de distancias”,
que poderiamos assinalar a partir do hifen, o sinal que une termos na medida
em que 0s separa, e esse € um procedimento caro ao pensamento acefalico
de Raul Antelo, pois ndo se trata de um duelo entre forcas contraditorias, no
qual uma busca aniquilar a outra, mas, muito mais, de um procedimento, que
também foi muito caro a Aby Warburg, para resultar inoperosa a ciéncia do
compars, de Panofsky, a qual busca a forma invariavel das variaveis, qual seja:
Warburg (e Raul se insere aqui nesse jogo) propde uma ciéncia do dispars, a
qual ndo procura mais extrair constantes a partir de variaveis, mas, sim, pro-
cura colocar as proprias variaveis em estado de variagao continua. Isto é, con-
fronto continuo de forgas. Numa entrevista dada a plataforma “Interartive”,
Ldcia Bahia Ihe pergunta (precisamente instigada também pelo texto do se-
minario “Arquivar o futuro”): “Qual a sua visao sobre a questao do discurso le-
gitimador das producdes contemporaneas, que se mostra, muitas vezes, mais
potente que a propria obra?”, e Radl lhe responde:

Sinceramente, se o texto se sobressai ndo me perturba. A rigor, quando penso nos
objetos sobre os quais eu vou deitar o olhar ndo parto de uma tabua de campeo-
nato, qual é o maior, qual é o melhor. Isso me parece que decorre de uma compre-
ensdo aprioristica, idealista, kantiana, mais tradicional, que pode nao hesitar em
dizer, por exemplo, que a Mona Lisa é a maior obra de arte ocidental. Eu posso
tranquilamente me interessar por objetos aparentemente desprovidos de valor,
cujo valor é meramente contingente, porque é o meu olhar que vai promover a
mudanca ao estabelecer uma conexdo com outros objetos, ndo raro alguns deles,
sim, canonicos. Entdo, a questao ndo passa por juntar trés ou quatro objetos sem
valor, mas sim juntar o objeto valioso, canonico, consensual, com outro sobre o
qual ninguém reparou ou nem acharam que pudessem pertencer a determinada
area. Parece-me residir ai a capacidade de contagiar outras leituras. Nao se con-

4 ANTELO, Radl. O arquivo e o presente. Gragoatd, n. 22, p. 44, 2007.
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tentar com o consenso tem uma dimensao ética, porque acaba de algum modo
nos angustiando. O critico que ndo se angustia ndo me interessa. Se eu ou o artis-
ta, ou alguém na cena contemporanea nao se angustia, sinceramente nao me inte-
ressa, porque quem nao se angustiar s6 vai poder desenvolver um discurso cinico.®

Desse modo, ha um método que estabelece a partir do hifen a relacao en-
tre o devir (ndo como futuro, mas como contingéncia do presente, ou ainda,
futuridade) e a heterogeneidade, o estavel e o constante, e nessa iconologia
de intervalos, algo vem a cair, isto é, o embate icnoldgico do saber sobre a se-
dimentacao com a iconologia, o saber das imagens sagradas. Assim, faz parte
de sua ficgao critica a ciéncia dos tropos, da tropologia, das figuras, dos desvios
ou translagoes de sentido, ou como ele escreve no ensaio ja citado, “O arquivo
e o presente”:

Um texto achado num arquivo sempre postula um para além da significacdo e um
maior ou menor anacronismo, de tal forma que sua leitura propde uma relacao
indiciaria de contiguidade e causalidade entre o signo e seu objeto, isto é, uma
relacdo, simultaneamente, das mais diretas, mas, também, das mais diferidas pos-
siveis, entre essas duas instancias. Todo enunciado lido no arquivo é, literalmente,
uma transposicao, uma tradugao, o vestigio de um corpo ausente que tocou essa
matéria (uma pagina, a tela).

A fala de Tiago Santinho: “O problema era a temporalidade da propria
palestra que tornava quase impossivel a apreensao do que era exposto”, como
de qualquer outro leitor que busca a apreensao do sentido, do tempo e do
lugar, torna-se outra preocupagao do procedimento critico de Radl, referente
ao segundo fantasma presente no arquivo: a crenga. Nao por acaso no relato
do artista, lemos: “Quando Antelo tenta determinar o tempo de onde fala
e sobre o qual fala, utiliza conceitos como ‘cronologia anarquica’, ‘anacronia
poética’, ‘segmentagdao homogénea’ e ‘heterologia dinamica’. Essas invengoes
sao frequentes.” A crenca, precisamente, oblitera a angustia que provoca o
vazio de significagao, e este vazio se relaciona, por outro lado, com o tempo
festivo ao modo de Furio Jesi: porém, mesmo se em festa, nao significa tempo
ausente de angustia.” O paradigma com que Jesi confronta tal problema é jus-
tamente o da mdquina mitoldgica, ou, poderiamos dizer, da “maquina do mun-

n, «

do”, de Drummond, como Antelo desdobra no ensaio “Rua México”: “o buraco

S In: https://interartive.org/2014 /04 /entrevista-raul_antelo.

¢ ANTELO, Raul. O arquivo e o presente, op. cit., p. 44.

7 Desenvolvi tal questao em: CARNEIRO, Davi Pessoa. “Entre Jesi e Pavese: o tempo festivo
como ato de resisténcia”. In: Boletim de Pesquisa NELIC (on-line), v. 14, p. 2-83, 2015.
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negro da auséncia na linguagem”.® Raul sabe, portanto, que o é necessario nao
é destruir a maquina em si, mas a situagao que torna as maquinas produtivas,
e 0 risco que se corre nessa possibilidade de destruicao é exclusivamente po-
litico. Como ele mesmo argumenta, no mesmo ensaio:

E bom nio perdermos de vista que a fiesta ¢ um dos nomes daquilo que Furio Jesi
chamou de mdquina mitolégica e que se identifica com o proprio eu do artista mo-
derno, até o ponto de coincidir perigosamente com sua possibilidade ou, melhor
dizendo, sua impossibilidade de dizer eu. Como argumenta Bataille, o dissidente
do apbs-guerra, o eu € a auséncia de eu, a naderia da personalidade entendida
como potencializacdo do falso. Nesse sentido, o eu é tdo somente o motor de
todo mito, um decalque ou mascara subjetivos, mera teatralizacao a duas vozes
da indecibilidade que é todo e qualquer individuo.’

A ilusdo na crenca, em Ultima analise, postula, por outro lado, a transcen-
déncia, tanto do eu quanto do material que se acumula no arquivo. O papel
do critico, assim, é colocar-se a escuta das metamorfoses que se realizam no
material acumulado. Mas, como disseminar a poeira da vida ali contida? Como
lidar com o esquecimento do sentido simbodlico dos materiais? Um dos cami-
nhos é o da inoperosidade. Porém, a inoperosidade como procedimento nao
significa, por exemplo, resisténcia de um corpo ao movimento ou ao repouso.
Essa articulagao requer a presenca de um nao-saber, de algo que nos escapa,
como uma dancga, como libertacao do corpo de seus movimentos utilitarios.
A inoperosidade, portanto, faz as partes inutilizaveis do corpo dancarem. A
poténcia, na inoperosidade, jamais se encontra desativada: a inoperosidade
coincide com a proépria festividade, com o “fazer a festa”, ou seja, com o con-
sumir, desativar e tornar inoperosos os gestos, as acoes e as obras humanas.
Giorgio Agamben, em “Pogo de Babel” — texto pouco conhecido, publicado na
revista “Tempo Presente”, em 1966, escreve:

Pode-se duvidar que o conceito de obra ndo seja nem mesmo pensavel de maneira
nao ambigua. Qualquer um que tenha uma vez pegado a caneta para escrever
pode ter sentido profundamente a contradicao desse seu ato. Escreve-se porque
se sente a necessidade de escrever, mas ndo se comega a escrever enquanto nao
se livra da necessidade de escrever; e escrever é, de fato, o ato mediante o qual
nos protegemos da necessidade de escrever. Numa das “Consideragdes sobre o
pecado, sobre a dor, sobre a esperanca e sobre o caminho verdadeiro”, Kafka fala
de uma gaiola que saiu a procura de um passaro, sendo a necessidade de escrever
essa vontade absurda de fazer de si mesmo uma “gaiola para obras”, que pode

8 ANTELO, Raul. Rua México. Revista Z Cultural, v. Ill, p. 1, 2011.
° |Ibidem.
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condenar ao siléncio quem nao é dominado por ela, justamente no momento em
que gostaria de fazer da palavra o seu destino. Quem experimentou essa exigén-
cia sabe como ela pode devorar todo conteldo, invertendo-se imediatamente na
impoténcia de realizar a obra; assim, langa-se na situacdo paradoxal de querer
escrever com uma mao queimada na natureza do fogo. A partir desse momento a
obra, por um lado, é objeto de uma obsessao a qual tudo tem que ser sacrificado,
por outro lado, ndo pode existir caso essa obsessao nao se efetive; por um lado, é
a impaciéncia que descarta a historia, por outro, é o espaco que a sustenta.'?

Raul Antelo denomina o leitor dos documentos de um arquivo de an-arqui-
vista. Aqui, é importante compreender a l6gica de tal denominagao. A questao
da autonomia literaria, de acordo com Antelo, afundava suas raizes no modelo
da biblioteca organizada e hierarquizada, enquanto que na pds-autonomia a
l6gica do arquivo € arbitraria e anarquica. O an-arquivista opera ferramentas
para fazer os textos falarem ou balbuciarem, para tentar escapar da armadilha
que vé na teoria o procedimento maximo para se falar de algo. Porém, nes-
sa estratégia, o que se vé é a pouca intimidade com a coisa (chame-se esta
obra) sobre a qual se fala, ou quando é lida de modo ensimesmado, sem que
haja uma reflexao mais aprofundada para perceber que nela se encontram
questionamentos tedricos que movimentam sua engrenagem. No relato de
nosso artista ainda lemos: “A palestra de Antelo se assemelhava ao Atlas de
Aby Warburg, porém de forma completamente contraditéria: sem imagens.”
Nesse caso, reside outro desafio de nosso presente: tornar-se an-arquivista
requer percorrer o arquivo com grande imagina¢do, como, por exemplo, ao
modo de Aby Warburg. Por isso, que Tiago Santinho vé na conferéncia de
Raul uma semelhanca com o procedimento de Warburg. No entanto, quando
afirma que a “palestra é feita de modo completamente contraditério, ja que ali
nao ha imagens, ja que nao houve a projecao de imagens”, deixa de perceber
que as imagens trazidas ao texto ou oriundas do texto nao tém por fungao
ilustrar sua reflexao. Entao, se naquele caso as imagens nao foram projetadas,
mas muito mais lidas ou glosadas no proprio texto, é porque nesse gesto ha
possivelmente uma provocagao, a saber: desestabilizar a autonomia do pro-
prio texto em detrimento da imagem, ou reconfigurar a imagem na contin-
géncia de um percurso tedrico. Assim, poderiamos nos questionar: como ler
uma imagem, ou como ver um texto? Ambas as questoes solicitam uma tomada
de posicao, cuja “signatura” se encontra em outro mantra presente/ausente
nos textos de Antelo: ver-se vendo, ou ainda, ler-se lendo.

1 AGAMBEN, Giorgio. Il pozzo di Babele. Tempo Presente, ano Xl, n. 11, p. 42-43, nov. 1966.
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Por isso, se foi dificil a formulacao de qualquer pergunta plausivel pelo pu-
blico, visto que os caminhos pareciam demasiadamente dificeis e herméticos,
como ressaltou Tiago Santinho, é porque parece nos faltar algo fundamen-
talmente politico: tomar posi¢cdo diante de; isso é uma questao de dialogo, de
conversa, sem necessidade de concordancias como fim Gltimo, ou ainda, esa
é uma questao de método, ou de duelo entre forgas ambivalentes: em ultima
analise, é uma questao politica. Mas tal dificuldade também passa por outro
traco de seu pensamento (alias, que me remete quase sempre a Derrida): Raul
é um pensador das icnologias, do saber dos restos, e estes, como sabemos,
impedem a totalizacao, ou o fecho dialético na sintese. O resto é aquilo que
impede que a totalidade se realize. Alias, a 302 Bienal se chamava precisamen-
te “A iminéncia das poéticas”, portanto, seu procedimento ali era imanente,
abrindo-se na ambivaléncia entre paragem (manere) e passagem (manare).

Em 1929, Carl Einstein escreveu seus “Aphorismes méthodiques”, publi-
cados no primeiro nimero da revista Documents. O inicio de seu texto parece
nos indicar, sobretudo, que a procura por um saber na historia da arte se torna
possivel apenas se esse saber é atravessado por um sofrimento: “A histéria da
arte é a luta de todas as experiéncias visuais, os espagos inventados e as figu-
ragoes.”!! Einstein ressalta, assim, o conflito que existe na histéria da arte, ja
que esta nao é apenas um campo de apaziguamentos, o qual poe as imagens
sob o regime de uma evolugao historica linear e sob o julgamento de gosto,
mas, antes, trata-se de um duelo contra a critica kantiana.

Georges Didi-Huberman, em “A imagem-luta: inatualidade, experiéncia
critica, modernidade”!?, ao ler os aforismos de Einstein, detendo-se no signifi-
cante “luta”, percebe que a histéria da arte se atualiza na eterna presenca de

uma tensao que nao pode ser extinta:

Einstein pensa a historia da arte como uma luta, um conflito, formas contra for-
mas, de experiéncias Oticas, de espagos inventados e de figuracdes sempre recon-

1 EINSTEIN, Carl. Escritos sobre las vanguardias (1912-1933). Trad. Maria Dolores Abalos; Car-
men Alcalde Aramburu. Madrid: Editorial Lampreave, 2008, p. 39: “La historia del arte es la
lucha de todas las experiencias visuales, los espacios inventados y las figuraciones”. O texto
foi publicado na revista Documents, Paris, n. 1, p. 32, 1929.

12 Uma parte desse texto de Georges Didi-Huberman foi apresentada no Coléquio Carl Einstein.
Art et existence, em 1996, ocorrido no Centre Georges Pompidou, Paris. Foi publicado com o
titulo “L’anachronisme fabrique I'histoire: sur I'inactualité de Carl Einstein”, Etudes germani-
ques, LIl I, p. 29-54, 1998. Cf. DIDI-HUBERMAN, Georges. O anacronismo fabrica a historia:
sobre a inatualidade de Carl Einstein. In: ZIELINSKY, Ménica (Org.). Fronteiras: arte, critica e
outros ensaios. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2003, p. 27-28.
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figuradas [...] Mas é também a histéria da arte como discurso [...] que Einstein
também deseja praticar como luta, conflito: pensamentos contra pensamentos.*3

Portanto, a tarefa que nos cabe, e Tiago Santinho parece nos convocar
e a tomar posicao diante de, é tentar realizar uma regressao arqueoldgica,
em que o campo de forcas, o duelo, é constantemente alimentado por uma
arché, pois o tempo segue suas voltas obliquas dentro do espago em constan-
te transformacao do vortice. Como bem observou Giorgio Agamben, em “O
fogo e o relato”: “a arché, origem vorticosa que a investigacao arqueologica
procura alcangar, é um a priori historico, que permanece imanente ao devir e
continua agindo nele. E, também no curso da nossa vida, o vortice da origem
continua presente até o fim, acompanha a cada instante, silenciosamente,
nossa existéncia.”** E langada nesse vortice, nossa existéncia se assemelha a
um reldgio das horas em branco.

Vicente Fatone, em 1943, publicou o texto em “El reloj de las horas en
blanco”, no jornal “El Mundo”, com o pseudénimo Juarez Melian. Leio-o para

VOCES:

Meu avoé me surpreendeu outro dia com essa observacao, que deve ter lido em
alguma parte:

— Nesse mundo todos somos um pouco esquisitos, menos vocé e eu. E vocé nao
ira acreditar: vocé também, as vezes, tem suas esquisitices.

Por mais que contestasse, direcionei meu olhar para o rel6gio que meu avo coloca
a noite sobre seu criado-mudo e durante o dia em seu escritério. E um relégio que,
num primeiro momento, teve o vidro quebrado, e depois cairam seus ponteiros.
Meu avo esta empenhado em nio o mandar para o relojoeiro. O reldgio funciona,
isso é certo. Porém, para que diabos pode servir um rel6gio assim? Sim, isso nao
é birutice...!

Meu avo é inteligente. Adivinhou, em seguida, o que eu pensava, e aproveitou para
me dar uma conferéncia — como nos seus belos tempos de professor — sobre seu
reldgio em branco:

— Meu reldgio funciona, e esse é talvez seu Unico defeito. Um reldgio que funcio-
na é menos util que um reldgio parado... Pois bem, vocé poderia poupar esse sor-
riso insolente. De um reldgio que funciona jamais sabera se marca ou nao a hora
exata. Mesmo o relégio do Ministério da Marinha mostra uma possibilidade de
erro de um décimo de segundo. Em troca, de um reldgio parado sabe-se que, pelo
menos, duas vezes por dia marca a hora exata. Tudo esta em olhar o relégio no
momento oportuno. Vocé nio sabe em que momento deve olha-lo para surpre-
endé-lo marcando a hora exata: porém, isso nao é culpa do reldgio: a culpa € sua.

13 DIDI-HUBERMAN, Georges. Storia dell’arte e anacronismo delle immagini. Trad. Stefano Chio-
di. Torino: Bollati Boringhieri, 2007, p. 156-157.

* AGAMBEN, Giorgio. O fogo e o relato: ensaios sobre criag@o, escrita, arte e livros. Trad. Andrea
Santurbano, Patricia Peterle. Sdo Paulo: Boitempo, 2018, p. 85-86.
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Esse rel6gio sem ponteiros é ainda mais exato do que os relégios parados. E indtil
que o observe para saber qual é a hora. Se o relégio estivesse parado, isso nao
o aborreceria. Aquilo que o aborrece é que o meu reldégio ndo marque a hora e,
mesmo assim, siga em frente. E 0 que mais o aborrece é que eu todos os dias dou
corda nele e que o coloque aqui, em meu escritorio.

Porém este é um relogio despertador; e todas as manhas toca as sete em ponto.
Como vocé pode ver, meu relégio ndo tem ponteiros e, mesmo assim, funciona
bem. Por isso nao quero leva-lo para que coloquem ponteiros nele. Se o relojoeiro
se equivocar e nao colocar os ponteiros com precisdo (para tal prop6sito deve ter
outro relébgio como guia), o despertador deixara de tocar como o faz até agora, as
sete em ponto, para comecar a tocar as sete e quinze ou as sete e meia.

Nao demonstre, portanto, desinteresse pelo meu relégio sem ponteiros. Eu sei
que vocé fica intrigado... E é logico porque com este relogio realizei um milagre
um pouco dificil de explicar, como todos os milagres. E especialmente dificil para
explicar para vocé, que fala, as vezes, dos novos tempos e do novo ritmo das coi-
sas, e que a cada instante esta dizendo que é hora de fazer isso ou aquilo e que é
hora de acabar com isso ou com aquilo.

O que consegui com este reldgio é ficar sozinho. Entende?... O que vai entender!?
Nao quero dizer que fiquei sozinho no espago: nao. Isso vocés ja conseguiram me
largando nesse escritorio. Fiquei sozinho no tempo, que era aquilo que buscava.
Nao sincronizo com ninguém, e menos ainda com vocé. Com meu relégio em
branco e comigo passa aquilo que ja estava dito nos versos de Martin Fierro:

El tiempo sigue sus giros
Y nosostros solitarios...

Ha um momento pela manha — quando o relégio me anuncia que sao sete horas
—, em que sincronizo com vocé, que deve ir para o trabalho. Porém quando me
levanto ja deixo de sincronizar porque fiquei sozinho, sem hora, apesar de meu
relogio funcionar de modo exato. Meu relégio ja ndo marca hora nenhuma: jamais
me permite saber que hora é. E, sem divida, meu reldgio nunca me deixa fora do
tempo, como vocé acredita. Meu reldégio marcha e, ao menos, eu estou no tem-
po embora ndo veja os ponteiros. Para vocé é como se fosse um reldgio parado.
Porém nao esta parado: funciona e funciona bem. Eu o escuto funcionando e sei
que marca meu tempo. As vezes fico observando-o e escutando-o. Tic tac, tic
tac..., tic, tac... Nao tem ponteiros, isso é verdade. Parece um reldgio fantasma. E
o Unico reldgio que nao foi cantado por aquele discreto poeta que por casualidade
era filho de um relojoeiro. Porém este rel6gio sem ponteiros é definitivamente o
que marca sua hora irrepreensivel, sua hora que nunca erra sobre o desmesurado
quadrante da Terra.

Este relogio fez vocé pensar que eu sou um biruta. Quem se guia por um relégio
assim?... Porém, este é o reldgio das horas em branco: dessas horas que ndo se
apressam por mais que vocé esteja apressado e por mais que fale do novo ritmo
dos tempos: dessas horas que vocé, obcecado por esse novo ritmo, pode, por aca-
so, jamais vir a conhecer. Entendeu, portanto, o que significa meu relégio sem
ponteiros?... Nao?... Tudo bem, ndo importa.”

@ @ @ Recebido em 11 de junho de 2018
AT Aceito em 10 de setembro de 2018
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