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Resumo: A perspectiva assumida no presente artigo consiste em delimi-
tar a pratica educativa a partir da contribuicao do pensamento filoséfico,
ou seja, investigar em que medida o fendmeno estético da tragédia, en-
contrado na Poética de Aristoteles, pode contribuir para delinear alguns
contornos, ainda que um tanto vagos, no sentido de esbogar uma possi-
vel proposta pedagdgica. A discussao filoséfica procurara aproximar duas
perspectivas situadas em diferentes contextos: a) os questionamentos
oriundos da modernidade no &mbito da educagao e, b) uma tradigao que
remonta ao mundo das tragédias gregas.
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Abstract: The perspective which is assumed in this article consists in the
delimitation of the pedagogical practice fromthe view point of the contribution
of the philosophical thought, that is, to investigate how the aesthetic
phenomenon of the tragedy, found in the “Poetic” of Aristotle may contribute
to delineate some contours, which are still vague, with the purpose of
designing a possible pedagogical proposition. The philosophical discussion
will attempt to bring together two perspectives situated in different contexts:
a) the questions coming from the modernity in the educational context and
b) a tradition which goes back to the Greek tragedies world.
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Consideragdes introdutdrias

O debate sobre educagdo, tal como ocorre nas polémicas entre
educadores e tedricos do Brasil e especialmente dos paises da Europa e
dos EUA, tem se desenvolvido, nos tiltimos tempos, a partir da 6tica que
opde a modernidade e a pés-modernidade. Entretanto, ambas as pers-
pectivas de tratamento das questdes da educacdo, apesar de suas dife-
rengas, apresentam em comum dois pontos fundamentais: o primeiro, diz
respeito a uma suposta faléncia da transposi¢do de um determinado
modelo econdmico-produtivo para a educagdo, ao passo que o segundo
se apresenta enquanto um questionamento acerca do que consiste o edu-
car. Neste sentido, o esclarecimento destes dois pontos poderd servir
como base para a formulac@o de uma agenda de possiveis discussdes e
propostas sobre esta temdtica, uma vez que, pelo posicionamento dos
educadores e tedricos, transparece uma certa urgéncia em repensar a
atividade pedagdgica. Com isto se almeja oferecer uma possibilidade de
rediscutir estas questdes sob um ponto de vista filoséfico.

A pretensao de propor elementos para a elucidag@o destes problemas
a partir de uma perspectiva filoséfica deve-se a consciéncia de que justa-
mente € esta dimensio que tem faltado ao debate até o momento. Por outro
lado, € preciso levar em considerag¢ao que um estudo com este caréter exige
um envolvimento n3o apenas filoséfico, mas também histérico e pedagégico;
envolvimento este que serd mostrado em dois momentos:

1) apresentacdo de alguns elementos que constituem a

modernidade e suas implicagdes para a educagio;

2) aprofundamento filoséfico da discussdo sobre a educagéo atra-

vés da reconstrucdo da experiéncia estética enquanto um mo-
mento da atividade pedagdgica.

Modernidade e educagio

A modernidade surge como reag@o a concep¢do medieval e, neste
sentido, ela se projeta enquanto um conjunto de institui¢cdes e valores que
até entdo se mantinham como inquestiondveis. A emergéncia da organi-
zacgdo estatal e a aprimorag@o das condi¢des tecnolégicas com vistas a
producdo econdmica estdo na base da institui¢io social da modernidade.
No entanto, € através da primazia do conhecimento e das maneiras de
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proceder em relagio ao mesmo, ou seja, do método, que se vislumbra os
alicerces das concepgdes que se apresentam enquanto alternativas
legitimadoras da composicdo e funcionabilidade da sociedade moderna.
Portanto, a ciéncia, a tecnologia, a politica e também a educag@o esta-
vam, de certo modo, vinculadas a produgao de riquezas e & instituigio e
manutengao do poder estatal. Cabe ressaltar que elementos como rique-
za e poder ndo sdo aqui enfocados enquanto responsiveis pela degrada-
¢do da educagio, antes sim, que esta redugéo e substitui¢do da preocu-
pacdo dos fins pelo uso dos meios, perdeu de vista, e até esqueceu,
outros elementos fundamentais para a constituicdo de uma sociedade
concebida nos moldes do iluminismo.

A acumulag@o dos conhecimentos cientificos e a proliferagio de técni-
cas teve um efeito constante na formagio das sociedades modernas. A
ciéncia produziu uma divisdo ndo ciclica na histéria através do actimulo de
riquezas e da competi¢éo militar, conferindo as sociedades que a desenvol-
veram, uma primazia quanto a sua autodeterminagdo. Além de propiciar
uma organizacdo militar tecnologicamente eficiente, os estados modernos
promovem uma estrutura¢do da sociedade através de uma produg@o econd-
mica excludente. Impondo, com isto, a tarefa da manutencdo de uma unida-
de nacional mediante uma autoridade forte e a dissolucdo de todo tipo de
valor que impedia esta nova forma de organizacao racional. Neste modelo
social e econdmico, estatal-militar, a educa¢ao cumpre a tarefa de otimizara
producio e de contribuir para a manutengdo do status quo.

A concep¢ao moderna de educacio, esbocada a partir deste mo-
delo social, estd comprometida com a organizacgao racional do trabalho,
com as inovagdes tecnolégicas € com a organizagio da sociedade
estabelecida a partir da exploracdo econdmica. Ora, uma vez que a edu-
cacdo deve reproduzir a inexorabilidade da realidade existente, ndo po-
dem suas instituigdes obedecerem a uma légica distinta dessa realidade.
O que nos permite compreender porque o estado busca moldar o ensino
a partir de uma légica de mercado.

Neste sentido, a educacdo é entendida enquanto uma maneira pela
qual se aprende os oficios, ou seja, uma espécie de instrumentalizacio preo-
cupada com a prevengdo e com o controle, o que fez com que o processo
educacional estivesse voltado para a reprodugio da cultura instituida e para
a formag@o de mao-de-obra. Este projeto educacional é fortemente critica-
do em nosso século, surgindo assim a possibilidade de repensar a educacio
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num contexto de desenvolvimento social mais amplo. No entanto, qualquer
tentativa de reestruturar os fundamentos da educacio, implicara no abando-
no de condutas que ainda defendem a primazia deste padrdo cientifico-
tecnolégico e das concepgdes tedricas que lhe estdo subjacentes.

Novas perspectivas para a educagao

Atualmente vivencia-se um momento de grandes questionamentos
acerca deste esquecimento que acompanhou o pensamento moderno
desde suas origens. Entre eles podemos mencionar alguns, tais como:

1) questionamento sobre a legitimidade dos grandes sistemas e
das grandes narrativas tedricas;

2) da pretensdo universalizante das verdades cientificas e do do-
minio das metodologias cientificas em todas as esferas do sa-
ber, seja ele tedrico ou pratico;

3) daconcepgio separatista que contribuiu para a instauragio das
disciplinas;

4) da estruturac@o social fundada a partir do modelo econdmico
excludente e do aparato técnico-cientifico;

A critica a modernidade passa pela critica da hegemonia do modelo
tecnolégico, mais precisamente pela critica a racionalidade que tornou pos-
sivel tal hegemonia. Com relag@o a este estado de coisas, Jiirgen Habermas
tem razio ao afirmar que uma sociedade nédo se estrutura somente ao
nivel tecnolégico, pois hd um espago de interesses e de decisdes que &
mais basilar, e, cujo redimensionamento, torna-se fundamental para a ma-
nutencao de uma sociedade democrética. Segundo ele, a colonizagdo do
mundo da vida pela racionalidade sist€mica, pds em risco valores e prati-
cas imprescindiveis para a vida em sociedade. Neste sentido, o pensamen-
to moderno priorizou alguns meios em detrimento dos fins, e, com isto,
abandonou o ideal da autonomia do sujeito, ndo apenas frente a outros
individuos, mas também em relagfo aos designios da natureza. Numa bre-
ve metafora, poderiamos dizer que ao revisitar o mundo grego, o homem
moderno nao resistiu a tentagdo de banhar-se no rio Lethéia, banho este
que lhe causou um certo esquecimento, principalmente no tocante as ques-
toes que dizem respeito ao dmbito da vida pratica.

Aceitar a critica moderna em relagdio a natureza humana e o
determinismo nela gerado néo implica, em hipétese alguma, propor uma
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concep¢do de educagdo que se orienta pelo escopo cientificista. Esta
atitude tedrica revela algo que € proprio do pensamento modemo, a sa-
ber, um constante processo de critica e de mudanga frente ao instituido.
Pois, sem ela, dificilmente se poderia construir uma concepgao de mun-
do tal como nos legaram alguns pensadores na aurora da modernidade.

Pensar a educag@o num contexto de ampliagdo do horizonte de
interpretag@o da realidade implica numa tomada de posi¢do tedrica e
prética frente aos problemas, num questionamento do cdnon modermnista
e numa abertura de espagos para o discurso marginal, caracterizado por
Dorando Michelini enquanto um discurso “de lo otro de la razon: de lo
natural, particular y cambiante, de los sentimentos y afectos, de lo

3]

onirico y estético, de lo mitico y religioso™'.

E possivel pensar a tragédia como perspectiva de educagio na
contemporaneidade?

Aristételes ndo possui uma obra que aborda especificamente o tema
da educagdo, mas, de uma maneira diferenciada, sua posi¢do encontra-se
diluida em diversas produgdes, como a Metafisica, Politica, De Anima,
Etica a Nicémacos, Retdrica ¢ a Poética. Cabe lembrar, inicialmente,
que ndo se trata de uma transposi¢do do modelo estético que subjaz a
manifestagdo artistica das tragédias. Antes sim, rediscutir o papel e a rele-
vancia contemporinea de alguns elementos da tragédia que poderiam to-
mar parte do campo de teorizagdo e operacionaliza¢do da educagéo.

A pretensdo de interpretar a obra aristotélica sob a 6tica pedag6-
gica, enquanto uma hipétese, pode ser apoiada no posicionamento de
Werner Jaeger sobre o ideal pedagégico das tragédias gregas. Em seu
classico Paidéia: A Formagdo do Homem Grego, ele afirma que:
“Um escultor de homens como Séfocles pertence a histéria da educa-
¢do humana”, ou seja, “Séfocles humanizou a tragédia e fez dela o
modelo imortal da educagdo humana™. Se de fato tem sentido dizer
que a tragédia serviu como modelo de educacdo do povo grego, é por-
que nela hi algo que torna possivel a educagdo. Portanto, ndo deixa de
ser plausivel a idéia de estabelecer uma relacio entre tragédia e edu-
cagdo, desde que sejam respeitados os limites histéricos das formula-
¢des antigas e que sejam reconhecidas as significativas mudangas ocor-
ridas desde aquele periodo até os nossos dias.
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O esforgo realizado pelos poetas trigicos, somado a outros fatores
como a construgdo dos sistemas dos grandes filésofos, fez com que o
ideal pedagégico da pélis grega consistisse no “cultivo da alma”, o qual
se dava enquanto “um esfor¢o conjugado do discipulo e do mestre em
aprimorar as faculdades fisicas e espirituais de cada um™. O “cultivo
da alma” estava baseado na inseparabilidade entre o saber tedrico e o
saber pratico, ou seja, na unido indissolivel entre o conhecimento e a
ética, expresso pelo ideal grego da kalokagathia. Sendo a tragédia a
expressdo desse modelo educacional, entdo ela pode ser interpretada
enquanto uma proposta pedagdgica, que pode colaborar no
restabelecimento da dimens&o prética, ética e politica; dimensdo esta
por vezes esquecida® nos debates e nas elaboragGes sobre a educagao
na modernidade. Acredita-se que desta maneira serd possivel resgatar o
papel pedagégico da tragédia numa perspectiva eminentemente educativa.

0 significado filosdfico da tragédia e o seu papel pedagagico

Na Poética de Aristételes, o enredo adquire um significado especi-
al, ou seja, ele se constitui enquanto a natureza da tragédia, expressa em
termos de probabilidade e necessidade. Este significado do enredo faz
com que a tragédia se torne, do ponto de vista filoséfico, mais significa-
tiva que a histéria. O rebaixamento ontolégico da histdria se dé pelo fato
da mesma estar submetida aos acontecimentos passados, os quais per-
tencem ao ambito da contingéncia e da particularidade. Portanto, ao se
vincular ao passado, a histéria se reduz a simples cronologia, nio possu-
indo 0 mesmo estatuto ontolégico da tragédia.

Aristételes defende em sua Poética que “ndo € o oficio do poeta
narrar o que aconteceu; é sim, o de representar o que poderia acontecer,
quer dizer: o que € possivel segundo a verossimilhanga e a necessida-
de’>. Esta conexdo necessiria entre as representagdes artisticas, traz
para o interior da tragédia o elemento da universalidade, tornando-se
uma das expressoes da filosofia primeira de AristSteles. Esta relagdo
entre principios ontolégicos e a arte tragica fornece a possibilidade de
realizar uma interpretac@o sobre o modelo de aprendizagem, o qual en-
contra-se implicito na construgio das tragédias gregas.

Ao definir o vocabulo dynamis, Peters comenta que “a passagem
da poténcia a atualidade (enérgeia) di-se quer através da arte, quer por
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meio de um principio inato”. Portanto, a interpretagdo do modelo edu-
cacional contido na tragédia requer, primeiro, uma avalia¢@o acerca da
“passagem da poténcia a atualidade” mediante a atividade artistica. Para
que esta “passagem” seja esclarecida serd necessério que além da “po-
téncia” e da “atualidade”, sejam acrescidos os principios que tornam
possivel toda e qualquer mudanca, quer se trate de movimento, de gera-
c¢do ou de corrupcio e as categorias implicitas na concepgdo da prépria
tragédia. Cabe ressaltar que os principios constitutivos da referida mu-
danga, equivalem ao que a tradigdo conhece enquanto as quatro causas:

1- causa material (hyle)

2~ causa eficiente (kinoun)

3~ causa formal (eidos)

4- causa final (¢élos).

Esquema da Tragédia

. — .
intelecto conhecimento
1? potencialidade (dynamis) 2% potencialidade
estado
mito tradicional atividade humana (enérgeia)
1 3
processo (kinesis)
fabula
2
v
1? atualidade (enérgeia) 22 atualidade
conhecimento racional contemplagdo
5 educagdo do carater

4
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Esta estrutura remonta a um esquema da arte da tragédia concebi-
do como uma possivel interpretacio dada por Aristételes. Da matéria a
forma ocorre a transformagio da 1* potencialidade em 1* atualidade,
perfazendo a primeira parte do esquema. Na segunda parte, que com-
preende o raio de agdo da causa formal & causa final, a 1* atualidade
converteu-se em uma 2° potencialidade que, ao cabo de todo o processo,
se torna 2* atualidade.

Cumpre destacar que Aristételes se orienta através de duas certe-
zas na aplicagdo de seu sisterna metafisico das 4 causas:

1%) os fendmenos que nao se enquadram na doutrina de explicagdo
pelas causas sdo irracionais, isto &, incertos e duvidosos, guian-
do-se cegamente pela sorte ou azar;

2%) principio da isonomia, ou seja, para um perfeito funcionamento
de um sistema € preciso um equilibrio das diversas partes que o
compoem.

Para Aristételes, a tragédia, assim como outras expressdes artisticas,
sdo frutos da criacdo humana. Ao nivel das rela¢des humanas a intervencdo
da inteligéncia racional pode produzir objetos ou a¢des. O conhecimento
também entra neste processo através da conceitualizacdo. As atividades
humanas dividir-se-do basicamente em dois géneros: da téchne e o da prdxis.
A téchne é uma caracteristica dirigida mais a produgfo (poietike). A pri-
meira visa um fim além do préprio processo, porém, a prdxis, tem uma
relacdio com o télos compreendido dentro da prépria agéo.

A tragédia, no primeiro estdgio, manifesta-se como um produto no
sentido da réchne. E uma construcio racional e conceitual de acordo
com regras rigidas, tendo um inicio, meio e fim. No inicio, a matéria,
sendo suscetivel de assumir uma forma diferente, se realiza através de
uma causa eficiente que a transmuta em uma forma. A dynamis, sendo
a capacidade de uma coisa ser outra além daquilo que ela &, como 1*
potencialidade, encontra-se no mito (tradicional). A causa eficiente ndo
€ um demiurgo ou um Deus. O que inicia o processo (kinesis) da potén-
cia ao ato é o desenvolvimento do enredo, da trama, isto €, o mito en-
quanto fabula. Aristételes vai dizer que “o mito € o principio € como que
a alma da tragédia™. Eudoro de Souza interpreta o vocdbulo “mito” na
Poética como tendo dois sentidos basicos: “a a¢do a imitar” e “a agdo
imitativa”. Na primeira acep¢do tem-se 0 “mito” propriamente € na ou-
tra a “fabula”. Assim, completa dizendo que “o mito (tradicional) seria,
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portanto, a matéria prima que o poeta transformara em fabula (tragica),
elaborando-a conforme as leis da verossimilhanga e necessidade™®. Neste
contexto a tragédia resulta da atividade do poeta exercida sobre o mito
criado pela populagdo, o qual passava de uma geracdo a outra. Segundo
a defini¢do de Grassi “mythos” € a “palavra como testemunho imediato
do que € e serd verdadeiro, como auto-revelagdo do ser’. Ao trabalhar
com este horizonte de possibilidades para os destinos humanos, refle-
tidos no mito, a tragédia propicia a educagéo do imaginario, que aconte-
ce na representacdo do enredo. Atinge-se, assim, a 1* atualidade
(enérgeia) como forma (eidos) de um pensamento. Neste nivel aconte-
ce a educagao do racional com a visdo final do espeticulo.

Aquilo que se convencionou denominar 1? atualidade no fim da primei-
ra parte do esquema torna-se uma 2* potencialidade, inaugurando um mo-
mento novo na interpretacio pedagdgica da tragédia. Esta segunda etapa
diz respeito ao efeito da assisténcia do drama tragico, que se propaga no
publico de uma maneira imprevisivel. Ao invés de um processo (com inicio,
meio e fim), neste outro nivel impera a idéia de um estado compreendido
como atividade. Neste estdgio existe uma contemplagdo do que foi o resul-
tado (produto) da primeira etapa. Aqui a enérgeia se distancia da kinesis,
pois, enquanto atividade, ela é algo completo e atemporal, que ndo usa o
tempo para se dar. Por exemplo: na construgio de uma obra como uma
casa, a base representa apenas a estruturacdo de uma parte do processo e
nao ainda o todo. Quando findou a constru¢do, ndo estd mais em vigor o
processo, porque este chegou ao seu fim. Neste ponto se tem a visdo de
totalidade como acabamento, completude. Assim como na mitologia os deu-
ses visualizavam tudo ao mesmo tempo, suprime-se aqui a idéia de processo
enquanto sucessdo ou marcha dos acontecimentos, ao ser instaurada uma
compreensdo do todo da encenacgéio da poesia tragica. Alasdair Maclntyre
analisa esta questdo em Aristételes, dizendo que nesta stibita intuicdo da
atividade tedrica, se “contempla os aspectos imutdveis e eternos das coisas,
uma atividade na qual a mente, em virtude daquilo que é divino nela, contem-
pla de um modo a reproduzir a atividade de Deus”".

E por isto que, etimologicamente, a palavra teoria estd ligada, na sua
origem grega, também a idéia de teatro, ou seja, a visao distanciada do
espetdculo, do mesmo modo como Deus vé& o mundo distanciado. Neste
sentido, a tragédia, como arte filoséfica, propicia ao espectador assumir a
perspectiva divina contemplando, tendo a visdo instantinea da totalidade.
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Sistematizando melhor pode-se dizer, em termos pedagdgicos,
que o primeiro momento do esquema € o estdgio da consciéncia,
memorizagio e recordacdo de algo como um conceito. O resultado
final € um produto, que, permanecendo nesta dimensdo, torna-se uma
mera reproducio, ou seja, o efeito € um ato de duplicagdo, repeti¢cio
mecénica. O conhecimento, no sentido mais geral, também € um pro-
cesso com inicio, meio e fim. O que af ocorre € o conhecimento dos
fenémenos através do contar, medir, ou mesmo pelo trabalho de en-
tendimento de um discurso. No outro plano, o da contemplagéo, par-
te-se daquilo que foi supostamente reproduzido e se chega a catarse,
que ndo se dé por intermédio do simples exercicio, mas como efeito
de uma representagdo que atingiu o seu dpice. Chega-se neste mo-
mento a compreensdo da katharsis como purgagio ou purificagio
dos sentimentos de piedade e medo. Ha uma educagdo do sentimen-
to, portanto, €, em conseqiiéncia, do préprio cariter. A catarse serd
compreendida, entdo, como a saida daquela situagio em que o ser
humano encontrava-se preso no processo. Precisou do processo,
porque € nele que se adquire a forma. Ao dissipar-se as coisas anti-
gas, as quais o individuo estava amarrado, percebe-se a inexisténcia
do aparato conceitual. O elemento conceitual foi importante como
um meio, mas pode ser descartado porque aquilo que agora estd em
questdo € a pura contemplagdo. O conhecimento do processo passa
a ser uma atualidade como atividade, como um estado de visdo da
teoria. A educag@o teria a tarefa de passar o educando de um estéd-
gio de processo/olhar para um estado de atividade/ver. E por isto que
Grassi percebe na arte tragica a capacidade de fornecer ao homem
premissas para uma “visdo das préprias possibilidades”. E isto con-
fere a tragédia uma “importancia educativa”'’.

Entretanto, a contemplagio € um elemento estatico, plastico, porque
é originada no ato de intuicdo intelectual da teoria. No estado de pura
atividade abandona-se a idéia de téchne e se passa ao estado de prdxis,
onde o fim est4 implicito na prdpria acfo. Se a finalidade da aco neste
nivel ndo é a reprodugdo ou repeti¢io de uma sucessdo de fatos, nota-se,
entdo, uma espécie de ruptura epistémica, pois trata-se de estabelecer
novas relagGes e possibilidades, construir teorias, ou seja, criar novas agoes.
Esta atualidade nao ocorre no dmbito da conscientizagdo, nem no nivel da
memoria, das lembrangas ou das recordacdes. Mas ela desencadeia a
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contemplagcdo — o elemento chave — que abre uma estrutura mais fina,
elevando o conhecimento ao plano filoséfico. A 2* atualidade diferencia-se
da 1? atualidade, porque induz a uma a¢@o mais perene e ndo a uma outra
potencialidade. H4 uma saida de um determinado curso de fenémenos,
pois foi atingida a intui¢do dos primeiros principios. Filésofo, neste aspecto,
¢ aquele que analisa os principios geradores da agfio.

Nio significa que na orquestragio posta pela tragédia, o resulta-
do surja como imitac¢do de atitudes dos atores em cena. A mimese da
tragédia incorpora elementos que sdo proprios de ac¢des de cunho ele-
vado, do ethos. Conforme explica David Ross “o que a arte imita sdo
“os caracteres, as emogdes € as a¢des”, ndo o mundo sensivel mas o
mundo do espirito humano™*. Isto implica em dizer que a educac@o,
para Aristételes, € a mimesis da enérgeia humana. Em Platdo, a natu-
reza € mimesis das formas ideais, cpia das realidades verdadeiras que
estdo em um mundo totalmente a parte, a saber, o Cosmos Noétos. E
as artes, por sua vez, sfo imitagcdes da natureza. O artista é aquele
que trabalha com uma imagem falsa, enganadora do real, pois a arte
reproduz, copia a verdadeira realidade em terceira dimensao. Aristételes
tem uma concep¢io de mimesis bem mais positiva do que seu mestre.
Mimesis deixa de ser simulacro e passa a ser o fundamento da obra
artistica, uma espécie de modo de ser da obra de arte. No dizer de
Victor Knoll, “a obra de arte € mimesis da physis”, isto &, ela “se d4
segundo o mesmo principio da physis”'®. No caso da composic¢do das
tragédias, o tragedidgrafo extrai do mito (matéria prima) determinadas
possibilidades interpretativas que ndo estdo em um outro mundo e mui-
to menos na matéria bruta simplesmente. Através da arte, o artista
produz a obra segundo o principio da physis. Talvez aqui resida um
sentido mais preciso para o termo mimesis ou imitacdo.

Entende-se melhor neste momento da reflexao a divisdo entre his-
téria e tragédia promovida por Aristételes, pois, de acordo com o ponto
de vista de Eudoro de Souza,

"se a histdria (mito tradicional) se refere especialmente ao par-
ticular, e a poesia (fabula trdgica), ao universal, dai se conclui
que a atividade imitativa do artista se exerce num transito sui
generis do particular (histdria) para o universal (poesia): por obra
do poeta, a histdria vem a ser tragédia™*.
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Knoll vai referendar esta relacdo entre a tragédia e a histéria afirman-
do que “a mifmesis tem como material (objeto) a histéria, que converte em
fabula, por for¢a da techné segundo a maneira da physis (natureza)”’>.

Uma vez mais se reafirma entdo a tragédia com uma arte filoséfi-
ca, porque desenvolve o conhecimento do universal, mostrando a ac@o
humana segundo sua natureza. A andlise da arte da tragédia resulta do
vislumbre da ac¢do em si, dado que ela possui um estatuto ontolégico.
Entretanto, existem diferencas entre a primeira filosofia e a tragédia,
pois a metafisica procura dizer o ser, enquanto a tragédia visa mostrar o
agir. Aristételes vé na arte tragica o logos mostrado, uma verdadeira
ontologia estética. E a representacio da enérgeia, isto é, a encenagio
sobre a natureza do agir.

Aspectos conclusivos

A modemidade reduziu a doutrina aristotélica das quatro causas na
prevaléncia de apenas uma, a saber, a causa eficiente, que significa atribuir
ao homem o poder de comando ou de controle técnico sobre os fendmenos.
Por um lado, esta reflexdo propde o resgate de um paradigma estético de
explicitagio do real, mas ndo de uma maneira a-critica ou a-histérica. Na
verdade, est4 sendo permitida a reconstitui¢do do real num contexto moder-
no de pensar que leva em considerac@o o didlogo com as tradi¢des.

A educacdo tem uma importante fungido neste contexto de
revivescéncia e de ressignificagdo de saberes presos ao passado, os
quais possam auxiliar na configuracdo de uma relagdo homem-mundo
mais harmoénica, naturalizada e menos agressiva. Tais sabedorias sdo
revisitadas porque nio reforcam procedimentos que sdo préprios do es-
tatuto cientifico da modernidade. Neste sentido, a sistematizagao tedrica
das tragédias realizada por Aristételes pode assumir, hodiernamente, uma
dimens@o pedagdgica, ao por em questdo a discussio sobre o conheci-
mento mimético. A mimesis nao € imitag¢@o, duplicacio ou reproducio
do real. Pelo contririo, na Poética, a mimesis se propde a retirar con-
teddos dos mitos, do mesmo modo que a escultura é extraida da pedra
pelo artista. Assim como a metafisica trabalha com as categorias de ato-
poténcia, matéria-forma, a poesia tragica da a forma, através da criag@o
da fabula, aquela potencialidade contida nos mitos populares e tradicio-
nais. Como diz Marcia Tiburi: “E uma exposigdo da verdade contida no
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material que n3o acontece através da sua dominagdo, mas através das
descobertas ocorridas durante o processo”'s. O caréter de descoberta,
de ndo dominacdo, faz a mimesis ser uma atividade diferenciada dos
conhecimentos técnicos propalados pela modernidade!’. O artista que
-constréi as tragédias ndo restringe a sua criagdo ao puramente dado no
mito, mas retira sentidos que podem ser independentes daquele relato. E
neste sentido que se pode dizer que a finalidade educativa pulsa no
coragdo das tragédias, pois o poeta retira dos mitos — através da apren-
dizagem propriamente mimética — o elemento do tragico que ird apa-
recer em suas criacdes. No mundo antigo, o resultado deste trabalho
garantia a presenc¢a do sublime no espeticulo, expresso no final
imprevisivel das tragédias. Constituia o enigma que tanta fascinagao pro-
vocava no publico, fazendo-o passar de uma fase de compreensdo a
outra, de um tipo de saber a outro.

A cultura técnica da era moderna visa diretamente acabar com a
idéia de imprevisibilidade e diferenciacdo em todas as esferas da vida,
acreditando em novos procedimentos e conceituagdes unicamente na
medida em que eles retroalimentem a padronizacido imposta pela
racionalidade tecnoldgica, a qual ja encontra-se instituida no sistema. Neste
contexto, € mister que a pedagogia moderna produza novos sentidos ao
aprender, os quais possam questionar a auséncia e esquecimento moder-
nos de instdncias fundamentais da vida humana, como a educagao do ca-
rater, sentimento, imaginario e até do pensamento. Serd que o aprender
por mimesis nao é um tipo de saber que pode ser recuperado das tradi¢oes
gregas nesta perspectiva? Afinal, ndo pretende captar do real o idéntico, o
mesmo, mas aquilo que ¢ singular, diferenciado e contraditério, provocan-
do assim a manifestagio do tragico e a reflexdo tedrica que se traduz
numa concepg¢do de educagio estética do agir humano.

Notas

1. MICHELINI, Dorando J. La pragmatica transcendental y el asedio
posmoderno a la racionalidad. In: APEL, Karl O. Semiotica
filosofica. Buenos Aires: Almagesto, 1994. p.63.

2. JAEGER, Wemer. Paidéia: a formagio do homem grego. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1995. p.321.
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FREITAG, Barbara. O individuo em formacao: didlogos
interdisciplinares sobre educac¢io. Sdo Paulo: Cortez, 1994. p.33.

Nio estd em questao o esquecimento enquanto uma auséncia ao nivel
do discurso, antes sim de um fundamento que ndo pretende ou nao
consegue superar esta aparente dicotomia entre o tedrico e o pratico.
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PETERS, FE. Termos filosoficos gregos. 2.ed. Lisboa: Funda-
¢ao Calouste Gulbenkian, 1983. p.15

ARISTOTELES, op.cit., p.207.

SOUZA, Eudoro. Introduggo. In: ARISTOTELES. Poética. Por-
to Alegre: Globo, 1966. p.57.

GRASSI, Emesto. Arte como antiarte: a teoria do belo no mun-
do antigo. Sao Paulo: Duas cidades, 1975. p.124.

MACINTYRE, Alaisdair. Justica de quem? Qual raciona-
lidade? Sao Paulo: Loyola, 1991. p.157.

GRASSI, Emesto, op.cit., p.143.

ROSS, Sir David. Aristételes. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote,
1987.p.282.

KNOLL, Victor. Sobre a questdo da mimesis. Revista do Depar-
tamento de Filosofia da Universidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo:
Discurso Editorial, n. 27, p.68, 1996

SOUZA, Eudoro. Introdugdo. In: Aristételes, op.cit., .58.
KNOLL, Victor. Op.cit. p.69.

TIBURI, Marcia. Critica da razao e mimesis no pensamento
de Theodor W. Adorno. Porto Alegre: EDIPUCRS, 1995.

Adorno empreende um resgate da nogdo de mimesis que € impor-
tante referir: “Mimesis constitui, no seio da filosofia adorniana uma
nocdo chave. Por isso sua teoria estética, o seu pensamento sobre
a arte, se torna tdo imprescindivel, por ser a obra de arte um lugar
de experiéncia mimética. Lugar onde a mimesis de institui como
conhecimento.” Ibidem, p.147.
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