Brincando com a arte

Marlene de Souza Dozol*

Este artigo fala de arte-educagio, mas também conta uma peque-
na histona.

Uma historia que conta a brincadeira de aproximadamente 9.000
(nove mil) criangas, de 03 a 06 anos, filhas detrabalhadores catarinenses,
com a arte e a sua trajetoria no tempo.

A brincadeira comegou em 1990, no Programa de Desenvolvimen-
to Infantil - PDI, mantido pelo Servigo Social da Industria de Santa
Catarina - SESI/SC. Este comego contou com algumas apostas que po-
dem ser resumidas no seguinte:

1?) As mas condi¢des de vida material e o ensino esteticamente
limitado das criangas das camadas populares ndo constituem razdes para
que as mesmas n3o produzam com arte e ndo usufruam do patrimonio
artistico culturalmente acumulado.

Esta aposta teve (e tem) por interlocutores tanto os que, de modo
conservador, guiados por concepgoes assistencialistas e compensatorias
de educagdo infantil, nem sequer pensam na possibilidade; como aqueles
que, pretensamente “progressistas”, advogam um discurso do tipo “edu-
cagdo de acordo com a realidade do aluno”, em nome da formagdo de
uma “consciéncia critica”, etc. Em ambos os casos, as criangas $io
confinadas ao seu universo limitado e prisioneiras do seu contexto imedi-
ato. Em ambas as perspectivas, as criangas ndo sdo concebidas como
cidaddas do mundo, que pensam e atuam sobre o universo cultural
humano. Ora numa posig¢io, ora néutra, os conceitos de “educagdo”, de
“crianga”, de “realidade”, de “consciéncia critica”, de extrema relevan-
cia para o processo pedagogico, sdo por demais limitados.

2%) O fato da crianga em idade pré-escolar depender da observa-
¢do e manipulagdo de fatos e objetos concretos para conhecer nio signi-
fica que esta ndo possua niveis intelectuais que lhe permitam atuar so-
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bre fatos e objetos fisicamente ausentes e, portanto, sobre a historia da

arte contada por textos e reprodugdes.

A idéia largamente difundida de que as atividades na pré-escola
devem ter, necessariamente, como ponto de partida o “concreto” e/
ou 0 “material concreto”, em todos os niveis do desenvolvimento in-
fantil, ignora o aparecimento, por volta de 1 ano e meio a dois anos
de idade do que Piaget chamou de “fungdo semiotica”. Segundo este
estudioso da cogni¢do humana, a fungdo semidtica - capacidade de
representagdo - promove uma relativa independentizagdo do sujeito
com relagdo a fatos e objetos fisicos diretamente manipulaveis, na
medida em que este passa a dispor de instrumentos intelectuais (a
linguagem, a imitag3o, o desenho, etc.) para compreender e repre-
sentar o ausente. Para trabalhar a historia da arte, foi preciso, entdo,
atentar para o nivel de competéncia que as criangas tinham para
representar e agir sobre representagdes; ampliar o conceito de agao,
que também se refere a atividade de mecanismos mentais, nio es-
tando circunscrita a motricidade; e, por fim, dilatar o conceito de
objeto, que ndo pode se resumir a “materiais concretos”, sendo a
propria historia da arte um objeto a ser conhecido. Os resultados
obtidos nos mostraram que a relagdo que a crianga estabelece com a
realidade, mesmo no periodo pré-operaciondl, extrapola em muito a
agao sensorio-motora e sobre objetos materiais. Ou seja, a crianga,
dentro dos seus limites e possibilidades, é capaz de estabelecer rela-
¢des cognitivas com realidades menos imediatas e até mesmo longin-
quas. Isto nos levou a rejeitar aqueles pressupostos didaticos, bas-
tante conhecidos e divulgados, segundo os quais so6 € possivel a cri-
anga construir conhecimentos se ela partir do “concreto”; se pegar,
ouvir, cheirar, degustar, quebrar o “objeto concreto” para ver como €
etc. Esta didatica, convenhamos, menospreza a inteligéncia infantil.

3%) A arte deve ter um sfatus de objeto social de conhecimento, e
nio o de um conteudo menor, irrelevante, como vem sendo entendido na
maioria das pré-escolas e escolas.

A arte é uma das manifestagGes culturais humanas mais digna de
respeito e reconhecimento. Como testemunho histérico da aventura
humana e responsavel por muitos dos momentos de deleite vividos por
seus protagonistas, precisa ser tratada com cuidado, e as criangas sdo
capazes de compreender isto.
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Foi preciso abandonar as praticas anteriores relativas ao conteudo
artistico. No caso das artes plasticas, foi preciso parar de uma vez por
todas com a crenga de que atividade de arte serve para exercitar a
coordenagdo motora, submetendo as criangas, cotidianamente, a cola-
rem palitos no contomo de um desenho, a fazerem bolinhas de papel
crepom para colar “dentro do limite” e colares com linhas e pedagos de
canudos. Foi preciso também destruir a idéia de que fazer arte é confec-
cionar lembrancinhas comemorativas, a exemplo de pintar convites
mimeografados ou cortar cachinhos de cabelos para colar em cartdes
para o dia dos pais, das maes, Natal, etc. Foi necessario, ainda, recusar
outro extremo que geralmente consiste em entregar um papel em branco
a crianga com a seguinte recomendag¢do: “use sua criatividade.”

Partindo dessas trés apostas iniciais e apos estudos realizados so-
bre a tematica arte-educagdo, privilegiaram-se quatro modalidades de
expressdo artistica: a plastica, a musical, a cénica e a literaria. Este arti-
go ira tratar apenas da expressdo plastica, cuja abordagem ficou assim
estruturada, sem necessariamente ter obedecido, na pratica, a esta hie-
rarquia: primeiramente, o contato da crian¢a com a produgio artistica da
humanidade (Historia da Arte); em segundo lugar e como fruto deste
contato, a construgio por parte da crianga, de categorias estéticas de
produgdo e apreciagdo da arte (“alfabetizagdo estética™); e em terceiro
e ultimo lugar, o fazer artistico da crianga, garantindo-se para isto condi-
¢oes psicologicas (arte como expressdo da identidade), condigSes peda-
gogicas (referentes ao conhecimento da génese do grafismo infantil e da
variedade de formas de expressdo) e condi¢des materiais (qualidade,
utilizagdo, adequagao, orientagdo quanto aQ uso de materiais).

A estruturagio acima procurou propiciar ndo s6 o contato com o ja
produzido, mas também as condi¢des para a produgdo por parte das
criangas. Tal estruturagdo procurou, ainda, superar 0 comum raciocinio
que opera por exclusdes: ou modelos, ou criatividade. Portanto, nada de
dicotomizar entre a socializagio de imagens e informagdes acerca da
historia da arte e a criatividade: descobriu-se que uma ndo pode existir
sem a outra. Isto pode ser melhor compreendido nas palavras de Fayga
Ostrower, ao tratar da criatividade e dos processos de criagdo:

“As influéncias culturais existem sempre. N4o ha por que op6-
las a espontaneidade criativa, como se o fato em si, e ndo o
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tipo de influéncias, impedisse o agir espontaneo. Tampouco
cabe identificar a espontaneidade com uma originalidade
imaculada por influéncias e vinculos, com um comportamento
Sem compromissos.

(...) Ser espontédneo nada tem a ver com ser independente de
influéneias. Isso em si é impossivel ao ser humano. Ser espon-
taneo apenas significa ser coerente consigo mesmo.

(...) Se 0 homem néo consegue fugir das influéncias por jamais
omitir-se a valorizagBes do contexto cultural,  preciso ver que
ele as enfrenta seletivamente. Comoindividuo, ele ja é um
ser seletivo” (apud MEC e FRM, p. 145).

Ou nas palavras de Eleanor Duckworth, quando esta estabelece
uma conexdo organica entre inteligéncia e conteudo aqui podendo ser
substituidos por criatividade e historia da arte, respectivamente:

“Eu penso que a inteligéncia ndo pode se desenvolver sem con-
tetdos. Fazer novas ligagbes depende de saber o suficiente
sobre algo, em primeiro lugar, para ser capaz de pensar em
outras coisas para fazer, em outras perguntas a formular, que
exigem as ligagbes mais complexas a fim de compreender
tudo isso. Quanto mais idéias uma pessoa ja tem a sua dispo-
sigdo, mais novas idéias ocorrem, e mais ela pode coordenar
para construir esquemas ainda mais complicados” (apud. MEC
e FRM, p. 183).

A citagdo acima remete, também, a uma outra crenga que precisa
ser eliminada: a de que as atividades de arte dispensam a inteligéncia e o
pensamento. Tanto a apreciagdo da arte como a produgdo exigem rela-
¢des cognitivas complexas por parte do sujeito. E preciso recursos
cognitivos para, por exemplo, elaborar e comprovar hipéteses acerca da
técnica utilizada por determinado artista para conseguir um determinado
efeito. A cognigdo € igualmente necessaria para comparar e distinguir
estilos, para construir conceitos estéticos como os de linha, volume, mo-
vimento, composigao, textura, luz e sombra, etc.; para estruturar um pen-
samento criador, capaz de expressar afetos.

Uma das estratégias utilizadas para o contato das criangas com a
historia da arte foi a reinterpretagio, por parte destas, das obras produ-
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zidas por pintores classicos. Esta reinterpretagdo se deu em varios mo-
mentos e de varias formas. Por exemplo, apreciar a obra, comentando
sobre o que estava sendo visto (os objetos, as cores, as situagdes repre-
sentadas, etc.). A este proposito uma crianga, ao observar uma reprodu-
¢io de MIRO, chegou a seguinte conclusdo: “ele pinta igual a gente...”.

Outro exemplo diz respeito as técnicas e materiais utilizados pelo
pintor para produzir este ou aquele efeito. Aqui as criangas e a pro-
fessora conversavam sobre os materiais necessarios, quais estavam
a disposigao na sala e quais teriam que ser comprados, ou quais po-
deriam substituir os provaveis originais; como deveriam ser utiliza-
dos, em que ordem, etc., e se propunham a “copiar” a obra. Durante
a realizagdo da tarefa, a professora organizava os materiais, passava
informagdes sobre procedimentos técnicos (por exemplo, quanto a
grudar pedagos de argila de forma que a pega ndo quebre ao secar,
ou opinava sobre a quantidade de agua no guache para pinceladas
mais grossas ou mais rarefeitas de tintas, etc.). Em alguns lugares,
de caracteristicas rurais, a professora descobria como produzir tintas
com sementes de urucum, beterraba e outros; as criangas faziam
verdadeiras expedigoes pelo mato em busca de sementes que podiam
virar uma cor, de barba de velho, bastante utilizada para cobrir ca-
vernas pré-historicas, folhas de coqueiro que viravam barcos, depois
de um estudo sobre historia da navegagao. Estes recursos da mata
se adequavam bem a produgio de totens, roupas e enfeites das tribos
indigenas, as tintas feitas decoravam ceramicas, inspiradas no Anti-
go Egito, Grécia, em civilizagdes pré-colombianas como a dos maias
e a dos astecas. As vezes o trabalho durava semanas, meses, pelo
nivel de possibilidades e de interagdo social que propiciava. Do em-
penho para concluir os trabalhos, resultavam belos cenarios para se
ouvir ou representar belas historias.

Em alguns momentos as criangas criavam, procurando imitar
estilos: muitos “Serraults”, “Monets” e “Matisses” foram lembrados.
Noutros, telas “gigantescas” de Leonardo da Vinci, Van Gogh,
Portinari, Di Cavalcanti enfeitavam as paredes da sala. Tarsila do
Amaral também foi festejada entre os pintores brasileiros. Em Joinville,
a sensagdo foi Juarez Machado.

Hawia aquelas situagdes nas quais as criangas eram modelos vivos
das obras: a representagdo cénica, envolvendo, primeiramente, uma dis-
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cussdo sobre um detalhe do “Juizo Final”, de Michelangelo (quanto a
dramaticidade dos personagens, a posigdo dos seus corpos, aos objetos
que apareciam, etc.) e depois a montagem da cena por algumas criangas
€ a apreciagao por outras, foi memoravel.

Outros encaminhamentos foram dados quanto 3 reinterpretagio de
modelos: a partir das formas visuais de detalhes ampliados da asa de
uma borboleta (Revista Geografica), as criangas experimentaram solu-
¢des e materiais para conseguir efeitos parecidos, o que deu origem ao
interesse por pintura abstrata; problemas especificos também eram lan-
¢ados no decorrer de uma reinterpretagdo ou produgdo: que cores e
materiais poderiam representar a neve?; em algumas atividades escolhi-
am-se tematicas como, por exemplo, interiores de casas, estilos
arquitetonicos, paisagismo, e selecionavam-se varios artistas para “apre-
sentarem” as suas versoes. A crianga também era convidada a apre-
sentar a sua, desenhando, pintando, através de colagens, decorando a
sala ou compondo o jardim externo do pré.

Estes momentos que ilustram possibilidades de reinterpretago de obras
artisticas apontavam para a necessidade de se reavaliar o papel da imitacio
no aprendizado. Segundo Vygotsky, a promogio de situagdes que permitam a
observagio e “reprodugdo” de modelos assumem um papel estruturante, na
medida em que ampliam a capacidade cognitiva, pois oferecem desafios que
levam a crianga a realizar agdes que esto além das suas proprias capacida-
des. Aqui € importante diferenciar entre atividades descontextualizadas que
visam apenas a mera repeticio sem sentido e atividades que intervém e de-
sencadeiam o processo de aprendizagem, uma vez que ampliam o repertorio
da cnanga e permitem a troca de informagdes e experiéncias.

Estratégias de uma outra natureza foram utilizadas para que as
criangas se apropriassem do vocabulario grafico e o utilizassem em suas
proprias produgdes. Por exemplo, para tratar de conceitos como ritmo e
trago, a professora contava uma historia em forma de ditado e pedia
para as criangas rabiscarem com giz de cera, em papel de bom tamanho,
o movimento dos animais no espago conforme elas os imaginassem ou
conforme referéncias conhecidas: rastro de caracol na calgada, de bara-
ta na parede, de formiga no chio, canguru ou sapo, borboleta no jardim,
tropel de cavalo, ciscar da galinha no quintal, avido a jato no céu.

A proposito do exercicio de raciocinio grafico, visual e representa-
tivo, atividades como colar champinhas forradas com papel de seda para
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representar uma centopéia foram exaustivamente questionadas com as
professoras. Argumentou-se que, heste caso, ja se determinava de ante-
m3o o como e com o qué a centopéia seria representada. Ao inveés
disso, sugeriu-se uma pesquisa sobre a centopéia para que a crianga
criasse formas de representa-la

A sensibilidade da crianga para a arte era tambem chamada pelo con-
texto mais imediato, repleto de impressdes de beleza: uma cor, uma cangdo,
a forma de um objeto, a danga das palavras num poema, o movimento de
uma pipa no ar, uma fruteira na mesa da cozinha, as paisagens cotidianas.
No caso especifico das artes plasticas, as formas de trabalho variavam:
carvao nos muros e calcadas, maquetes, composigao com conchas, palitos e
outros achados, caco de tijolo no cimento, a varinha na areia, atividades
com argila, massa de modelar, madeira em blocos, que permitiam as crian-
¢as 0 jogo com a tridimensionalidade (comprimento, altura, largura).

No decorrer das atividades eram considerados importantes a cria-
¢do de um ambiente propicio para realiza¢do da atividade (tranqiiilidade,
siléncio e/ou conversagdo organizada, etc.), o espago de realizagio (na
rua, na sala) e o que pede cada espago desses em termos de estruturagdo
para a realizagdo da atividade, as regras para o manuseio do material
(pincéis, tinta, agua, limpeza apos a utilizagdo,...), a adequagio dos ma-
teriais a atividade proposta; a promogio de um estado de interesse sobre
aquilo que vai ser feito.

Para a avaliagdo da produgdo artistica das criangas, recomendava-
se a professora uma observagio criteriosa de processos e produtos, da-
tar produgdes e verificar o percurso que a crianga fez num determinado
periodo: por exemplo, se os desenhos espontaneos (tragos, espago, cor,
forma,...) demonstravam complexidade ou refinamento de um para o
outro, ou se todos parectam “atemporais”.

A medida que a relagdo da crianga com a arte ia se estabelecendo,
fomos percebendo dois eixos detrabalho que, paralelamente, estavam sendo
contemplados: o eixo da diversidade, traduzido pela exposigao permanente
da crianga ao acervo cultural artistico da humanidade (neste caso, o plas-
tico), nas suas diversas modalidades: pintura, escultura, arquitetura, etc.,
nos seus diversos estilos, nas mais diferenciadas épocas, nos mais longin-
quos e desconhecidos lugares. Neste eixo, além das atividades descritas
neste artigo, aquelas que incluiam informagdes ou historias sobre a infan-
cia de grandes artistas causavam verdadeiro “frisson” entre as criangas.
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O segundo eixo contemplado foi o exo da identidade, que abrange
desde a expressdo coletiva e individual de afetos, da ongnalidade e do
imaginario infantil, até a descoberta da arte no contexto historico-pessoal e
socio-cultural mais especifico. A respeito desta descoberta, vale o argu-
mento de que a identidade se constroi pelo contato e pelo respeito ao
diferente. Em contato com outras produgdes, lugares e tempos (incluindo
0 proprio pais), as criangas e professoras redescobriram o seu proprio
lugar: artistas e exposigoes locais, velhos escultores foram visitados, ve-
Ihos musicos foram convidados para tocarem e cantarem na sala de aula
ou no patio da escola, varios artistas foram chamados e realizaram proje-
tos com as criangas, procurando passar seus estilos, suas visoes esteticas

do mundo; poetas tambem foram chamados, pais & mées foram “interpe-

lados” a respetto da histonia da arte e chegavam nas reunides, depois de
um dia de trabalho, querendo saber “quem foi esse tal de Van Gogh que o
meu filho fala tanto™?. Andar na rua ja ndo era a mesma coisa: “quem fez
aquela escultura que esta 1a na praga™?; paisagens como a de uma exten-
sa plantagio de pés de magi num final de tarde de outono foram pintadas.

Localizadas nos dois eixos, figuraram, também, as exposigdes com
as produgdes das criangas. Foram muitas e quando aconteceram, era
com toda a “pompa” que a situagdo exigia: em salGes, abertas ao publi-
co, sob muitos “ais” de admiragdo por parte de pais, mies, irmdos, avos,
avos, tios, tias, vizinhos € demais transeuntes.

Na&o € necessario me deter sobre o significado deste trabalho na vida
das criangas, das suas professoras e dos seus pais; nem sobre o quanto as
produgdes espontaneas e artisticas das criangas tornaram-se mais inusita-
das e belas. Mas é preciso dizer que a brincadeira iniciada em 1990 encon-
tra-se, atualmente, ameagada. Ameagando este doce e animado jogo es-
tao as investidas ligadas a volta de praticas assistencialistas, desprovidas
de qualquer carater pedagogico, em nome da “Qualidade Total”, da
“Reengenharia”, da busca do “modemo”, do “novo”, da “mudanga”. A
importagio acritica e a tentativa de transposigio direta desses valores
contemporaneos para a educagio brasileira, no raras vezes, resultam no
desprezo pela historia e na redugio do trabatho pedagogico a execugdo de
medidas organizacionais estranhas a dinamica educacional. Por outro lado,
tais medidas, pela efemeridade que certamente as caracterizara num futu-
ro proximo, ndo chegam a inviabilizar o eterno e perene desejo humano de
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