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Consideracoes sobre a passagem da Repiiblica de Platao que trata da
Mousiké (11, 376 d9 — 111, 403 ¢8)

Luis Felipe Bellintani Ribeiro"

Resumo

O trecho 11376 d9 — 111 403 c8 da Repiiblica de Platdo, em que Socrates e seus interlocutores tratam
da mousiké, pode ser cirurgicamente demarcado e isolado, e desse universo enxuto se pode tirar
farto material positivo para remontar o que seria uma “estética platonica”, em sentido normativo.
Por outro lado, o conteudo deste “tratado da musica” esta tdo organicamente articulado com o
restante da obra, que sua leitura pode propiciar, ao invés, uma considera¢do do todo do projeto
platonico, para além dos limites do tratado, e do papel ai desempenhado pela sensac¢do, pelo belo e
pela arte.
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Repuiblica 11 376d9 — III 403c8 — aqui apelidado de “tratado da musica” — € um lugar
privilegiado para perceber a complexidade do pensamento de Platdo, isto é, que ele se move em
multiplos niveis que ndo se confundem, mas que também niao podem ser isolados. O fato, por
exemplo, de ele prescrever, quanto a léxis (modo de expressdao) da miusica de sua cidade, a
“narracao simples” (haple diégesis) e interditar os géneros miméticos, € a0 mesmo tempo ser em
filosofia — um dominio que teria ainda mais razdes para dispensar a mimese — 0 mestre do didlogo,
mimese por exceléncia, versao filoséfica dos amoibaia (discursos alternantes [em 1% e 2* pessoas]),
rejeitados em 394b5, e a0 mesmo tempo ser o mimeta mais talentoso de Sdcrates (este, por sua vez,
0 objeto mor dos imitadores), mas também de Protdgoras, de Trasimaco, de Eutidemo, de Critilo,
de Parménides, etc., assinala essa complexidade, que faz com que toda afirmacdo que
momentaneamente enquadre seu pensamento logo se ressinta de uma ambivaléncia essencial, que
nada mais € sendo a chamada de volta aquela complexidade.

O procedimento tradicional para lidar com essas e quaisquer outras ambiguidades e
ambivaléncias é explicitar a polissemia, pela distin¢gdo em cada caso do significado, para que a ela
ndo se torne equivocidade. Isso exige que o intérprete saiba regular a perspectiva, para apreender
cada afirmac¢do no ambito que lhe é proprio. Assim, diferentes afirmacdes podem até se contradizer,
mas uma vez reconduzidas as perspectivas proprias, recuperam a identidade consigo mesmas pela
marcacdo da diferenca frente as outras. O proprio Platdo inventou esse procedimento e Aristételes o
disciplinou com seu pollakhds légesthai (ser dito [cada termo] de multiplos modos). Resta saber se
esse método se autoinstitui legitimamente ou ainda é determinado por um procedimento anterior,
encoberto para si mesmo. Resta saber o que quer essa lida com a ambivaléncia. Exauri-la? E, nesse
caso, consegue? E para querer exaurir toda a ambivaléncia? Essa lida pode, ao contrério, expor e
agucar a ambivaléncia. Nao seria isso, alids, mais adequado para tratar de uma multiplicidade que
ndo se unifica por justaposicdo, mas que € efetiva complexidade, como a obra de Platdo?

Por um lado, parece que foi Platdo o primeiro a concluir dos antikeimenoi l6goi (discursos
contrapostos, que os gregos, € Protdgoras em primeiro lugar [DIELS-KRANZ, A20], diziam haver
sobre cada coisa) ndo principalmente que a coisa seja € niao seja, mas antes que cada discurso
apreende um aspecto diferente da coisa, cada qual idéntico a si e diferente de todos os demais; todos
até em relacdo, mas sem se dissolverem uns nos outros. Por outro lado, ndo se deve esquecer, s
para ficar num exemplo ligado ao assunto do presente texto, que toda a educacdo investigada é
aquela voltada para as naturezas ao mesmo tempo brandas e arrebatadas daqueles que hdo de

guardar a cidade. E ainda que o efeito de univocidade seja restituido pela distincdo das perspectivas:
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brando perante os concidaddos, cauteloso perante os desconhecidos, e arrebatado perante os
inimigos, a natureza do guardido, sob o controle desse discernimento, deve albergar em si essas
qualidades opostas. A ambivaléncia, porém, se manifesta de muitos outros modos.

O que significa de fato essa krisis (exame critico) operada sobre a musica e a arte em geral,
que € mais apokrisis (exclusdo) do que énkrisis (inclusdo), a ponto de culminar numa narragao em
terceira pessoa tdo apdtica que mais parece a supressdo da arte em favor de uma filosofia nao-
artistica? Mas ndo é Platdo o mais artista dos fil6sofos, que defende, no final do Banquete, pela
boca de Sdcrates, a tese extravagante de que cabe ao mesmo homem compor tragédias e comédias
talvez por reconhecer em si mesmo a existéncia de uma natureza a esse modo dupla, capaz de fazer
comédia e tragédia da ironia de Sdécrates? E, para além mesmo dos vestigios acessdrios fornecidos
pelo autor a uma sé vez dos discursos de Aristofanes e Agatido, ndo dependeria sua filosofia
essencialmente, e nio acessoriamente, de uma afinidade as Musas? Sim, e por isso mesmo, aqui na
Repiiblica, aquele que exila o poeta coroado sequer pde em questdo que a educagdo deva ser pela
musica e que o guardido ndo possa absolutamente ser um dmousos. Mas seria essa exclusdo de
apenas uma parte da musica, com a simultinea aparente conservacdo de sua hegemonia, real
conservagao de hegemonia ou, antes, um deslocamento que compromete o todo e no fundo passa o
cetro da paideia das maos do poeta para as do filésofo, num procedimento ambiguo como aquele do
recalcitrante Sécrates, diante de recorrente sonho que incitava a musica, de chamar a filosofia de
megiste mousiké (Platdo, Fédon 6la-b) e assim se esquivar de cumpri-lo propriamente, fazendo
musica sem fazer, supressao por assimilagao?

O que significa estabelecer como critério desta krisis (selecdo) a virtude ou exceléncia,
tornando a musica um relativo pros aretén , uma funcio da virtude (378e3)? E limita-la de saida ao
horizonte da paideia (educagdao)? Reducdo, subordinacdo? Ora, isso s serd subordinagdo, se o
cardter ontologico do critério for alheio ao do seu objeto. Mas, o €? Se fosse possivel desembaracar,
em Platdo, o dominio da reflexdo estética do da ética e do da pedagogia (o fato de ndo o ser € sinal
daquela complexidade acima referida), haveria mais uma musica regulada pela virtude do que uma
virtude pré-determinada por elementos como harmonia, simetria, unidade, perfeicdo, em ultima
instancia, “estéticos”?

Tomar o tratado da musica, em todo caso, como sintoma de um pensamento complexo
implica ndo tomar o conteido positivo das prescri¢des estéticas que ai se encontram sem o fundo
negativo no qual se insere, sem considerar o ndo-dito (por ser dito alhures ou nenhures) por um
autor que € também um artista, que labora sua obra num jogo estudado com seu leitor, num jogo de

reserva e exposicdo comedidas. Um exemplo local de ndo-dito: como seria uma estética voltada
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para os que ndo sdo dphronas (sem-discernimento) como as criangas, € sabem distinguir a eventual
hyponoia (sentido profundo) das histérias miticas? Como seria para eles a fruicdo da histéria da
castracdo de Urano, da do dolo de Zeus, da da ira de Aquiles, rejeitadas para os mais jovens? Num
contexto maior: haveria a possibilidade de uma arte que fosse imitagdo diretamente das formas
inteligiveis? Num contexto ainda maior: haveria forma sem a relacio modelo-cépia por intermédio
de um artista, artifice, demiurgo, poeta?

A tese que se quer aqui propor, a guisa de fio condutor interpretativo para ver o tratado da
musica enquadrado em um de seus fundos, € a seguinte: havendo ou ndo unidade e coeréncia de
doutrina propriamente dita em Platdo, hd a unidade de uma orientacao elementar, que atravessa e se
nutre da polifonia, das aporias, das alternativas, das autocriticas e das mudancas de opinido, e essa
orientacdo, sem duvida, se verbaliza privilegiadamente nos termos do que se poderia chamar sua
“metafisica”, mas também na sua “doutrina da educagao para virtude pela musica”, que € o sintoma
mor do cardter “estético” daquela “metafisica”, sintoma de que as formas, a separagdo e a
participacdo vinculam-se essencialmente a um posicionamento estético diante do ser, estético tanto
no sentido elementar de relativo a sensagcdo, quanto no de relativo ao belo e no de relativo a arte.
Portanto, por um lado, se se perseverar na busca do critério do krinein em questdo no tratado da
musica e em cujo horizonte somente a musica e as demais artes sdo tematizadas, certamente se ha
de chegar as formas e a ideia de bem, se o pedagogo que regula a arte € o chefe; o chefe, o fil6sofo;
e o filésofo, o que conhece as formas, vale dizer, ha de se chegar numa arte regulada
“metafisicamente”, mas por outro lado, se se investigar o modo de ser dessas formas e da ideia de
bem certamente se ha de chegar aquilo que s6 se deixa apreender numa analogia com a experiéncia
da visdo, como brilho, como aspecto, e/ou, mais especificamente, como modelo, numa analogia
com a experiéncia da arte.

Antes, porém, de se distanciar a ponto de ver o tratado da miusica dessa maneira, cabe vé-lo
no contexto mais proximo. Quase todo trecho € apenas uma parte, ainda que a maior parte do exame
da educacdo dos guardides pela miusica e pela gindstica, comec¢ado no livro II, no trecho em que,
apods a concordancia quanto a valer a pena perder tempo discutindo a educacio dos guardides para
alcancar o fim de toda investigagdo, a saber, “ver (katidein) de que modo a justica e a injustica
nascem na cidade”, Socrates exorta seus companheiros de modo semelhante aquele pelo qual
desencadeou a producdo da cidade. Assim como em 369¢c9 ele diz (as tradug¢des sem indicacao
explicita do tradutor sdo proprias): “facamos uma cidade com o discurso desde o principio”, em
376d9-10 diz no mesmo tom: “eduquemos estes homens com o discurso como se contdssemos um

mito e dispuséssemos de tempo livre”, como se na paideia é que estivesse o verdadeiro principio
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desta obra. E no minimo no interior desse contexto préximo, que vai até 412b2-6, quando Sécrates
julga ja ter os tipos da educacdo (paideial trophé) e ndo precisar mais examinar os detalhes da parte
da gindstica, que se apreende o significado do tratado da musica.

O primeiro fato digno de nota em todo exame da educacdo é que Socrates se declara
reiteradamente nao-especialista nos temas que aborda — deve-se, porém desconfiar das declaracdes
de ignorancia de Sdcrates — ndo-poeta ao examinar a poesia, ndo-musico em sentido estrito ao
examinar o canto, a melodia e o ritmo, ndo-pedédtriba e ndo-médico ao examinar a gindstica e a
medicina. Socrates €, ao invés, “fundador de uma cidade” (oikistes pdleos), e por isso 0 exame se
limita aos tipos (#ypoi) segundo os quais 0os mitos, os cantos, as dangas, os exercicios e as dietas
deverao ser estabelecidos pelos artifices de profissao.

Um fundador de cidades € um artifice como qualquer outro: a partir de um saber
conquistado pela experiéncia, traz do ndo-ser para o ser numa poiesis a sua obra, no caso, uma
cidade feita de logos. E fazer uma cidade ndo € outra coisa sendo educar os futuros cidadaos;
qualquer outra operagdo € periférica, se nao operar nesse terreno. O fato de Socrates voltar ao final
da Repiiblica ao tema da poesia, mostrando que na verdade ele ainda nio estava encerrado como
afirmara no livro III (403c4-7), é sinal de quio consciente estava Platdo da importancia desse tema
para a realizacdo de todos os demais meandros da cidade. A bem dizer, a matéria daquela poiesis
sdo as almas ainda informes; de que outro cadinho resultaria uma politeia?

O métier desse artifice € alinhavar tipos. Essa caracterizacdo parece indicar duas coisas
distintas, mas igualmente fundamentais para o pensamento platonico, e de cuja articulacdo surge
precisamente sua originalidade: que se trata a0 mesmo tempo de uma preocupag¢io com o universal,
com um principio geral capaz de regular multiplos casos particulares, e de uma operacgao artificiosa
de cunhagem e gravura. O primeiro aspecto fica evidente nas passagens em que Sdcrates fala como
um nomoteta e, com ou sem aval explicito do ordculo de Delfos, registra essa ou aquela lei na
constituicdao. O segundo, quando se refere a sua atividade educadora como verdadeira modelagem e
gravura das almas dos jovens. Em 376bl-3, usa os verbos pldssein (modelar) e ensemainein
(imprimir, gravar) para apontar o kairds da educagdo (e assim caracterizar-lhe o fazer), e de tabela
da um sinal simples de vinculo entre a universalidade do tipo e o particular concreto, pelo qual este
¢ revestido por aquele: “é sobretudo entdo (no principio, na infancia) que se é moldado e revestido
pelo o tipo que se queira imprimir em alguém”.

A razdo para levar a sério a discussdo sobre a educagdo, como se fosse uma decorréncia
natural da produgdo da cidade em curso, ndo € explicitada nesse momento da Repiiblica, é

pressuposta. Mas ¢ claro que, se as leis fornecem “tipos” e a cidade ¢ feita de homens de carne e
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0sso, € preciso um meio pelo qual estes, os homens, possam encarnar, ao seu modo cambiante e
mortal, aqueles, os tipos, em sua firmeza e perenidade. Isso €, alids, bem platonico. Nao € a toa que
no Banquete, no intuito de exemplificar a tese segundo a qual é pela gerac@o de outro ser para ficar
no seu lugar depois da morte que o mortal se equipara ao imortal, mais do que a procriacio
biolégica comum a todos os animais, € aos poetas e aos legisladores que Sécrates-Diotima recorre,
dos quais se pode dizer, em sentido privilegiado, que todos os gregos sdo filhos (207d ss.).
Legisladores como o préprio Sécrates naquele momento, nomoteta pelo discurso. Poetas como
aqueles que ele estd a criticar duramente no mesmo momento, mas cuja hegemonia no campo da
educagdo, como se disse, sequer pde em discussao.

E ainda no livro II (380d1-6), e a propésito dos tipos que regulam o discurso sobre os deuses
(theologia), que aparece outra afirmacgdo decisiva para a presente interpretacdo. Um desses tipos, o

segundo, € apresentado na forma de pergunta:

Achas, porventura, que deus é um feiticeiro, tal que deliberadamente apareceria (phantdsesthai) a
cada vez com outra forma (dllais idéais) enquanto devém, ora alterando seu aspecto (f0 autoil eidos)
em muitas figuras (pollas morphds), ora nos iludindo e fazendo-as aparecer (dokein) ao seu redor; ou
achas que deus € simples (haploiin) e de todos o que menos se afasta de sua forma prépria (zés
heautoii idéas)?

O uso das palavras eidos e idéa aqui, certamente, € comum e nio técnico; elas remetem para
a experiéncia visual mais elementar exemplificada pelas historias rechacadas, de Proteu e Tétis:
aspecto, fisionomia. Isso mostra como a doutrina da educag@o pela musica, por lidar com o sentido
primério daquilo que depois serd objeto de hipérbole, é fundamental na constitui¢do da ontologia da
qual ela prépria em ultima instancia depende, a ontologia da monoeideia, da unidade-de-aspecto. A
formulac@o mais extensiva de uma ideia, a da ideia de belo no Bangquete, to kalon auto kath’hauto
met autoi monoeides aei on (211c), “o belo mesmo por si mesmo consigo mesmo, uno de aspecto e
sendo sempre”, € principio ou resultado da estética que fundamenta ou da qual é derivada? Nao
deixa, em todo caso, de assinalar o monoeidés, do qual a Repiiblica tratard em diferentes contextos e
diferentes niveis.

O principio da unidade de aspecto tem, antes de mais nada, o significado estético elementar,
por cuja obediéncia ndo se deve representar o divino na arte “alterando seu aspecto em muitas
figuras”. A tranquilidade com que esse principio € apresentado no final do livro II, enredado com
razdes metafisicas para a superioridade do simples que ndo se altera sobre o multiplo em
movimento, parece manifestar o liame arcaico entre seus diferentes niveis de significado. A versao
politica do principio da monoeideia, verdadeiro principio que pauta toda a producdo da cidade, é

repetida ndo poucas vezes na Repiiblica. No livro Il (374a6: adynaton héna pollas kalds ergdzesthai
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tékhnas), por ocasido de justificar a necessidade de um guardido ser somente um guardido e nao se
ocupar de mais nada. No livro II (395e3), por ocasido exatamente de explicar por que a
apresentacdo aos sentidos de multiplos modelos, conjugada com a tendéncia inelutdvel de imitd-los,
€ nociva a formacao do guardido: “cada um s6 exerce bem uma Unica profissao e ndo muitas” (hels
hékastos hen men an epitédeuma kalds epitedeuioi. polla d’ou).

Qual ¢é a indole do principio da monoeideia, ponto de honra dessa republica e da teoria das
formas (vide livro X, 597c1-5, numa cldusula preventiva contra o “terceiro homem”: ho theos (...)
epoiesen mian monon autén ekeinen ho éstin kline, “o deus fez apenas uma ideia de cama”)? Ora, a
Repiiblica é como um quadro, o resumo do inicio do Timeu diz isso com todas as letras, tanto que o

Critias é ensejado a pretexto de um cinematdgrafo desta zografia (19b4-c1):

Minha disposicdo se assemelha a de alguém que, tendo contemplado belos seres, seja em obra de
pintura, seja verdadeiramente vivos, mas em repouso, fosse tomado de desejo de contempli-los
movimentando-se e lutando, conforme um jogo mais préximo do que parece ser seus corpos.

Importa que cada figura seja pintada com o maximo de nitidez, o que implica que a
determinagdo de cada diferencga ressaia até seu limite, mas que jamais o ultrapasse e chegue a ponto
de se confundir com outra. A expressdao moral disso € a impropriedade da malakia, pela qual se
negligencia o tempo certo e se desperdi¢a a oportunidade de levar a cabo a obra necessdria, bem
como da hybris, que faz perder a medida do préprio e tornar-se um imitador polimorfo e
indeterminado do alheio. A experiéncia dessa perfeicio do que ndo falta nem sobra aparece em
varios meandros da Repuiblica, da prépria definicdo de justica, assunto principal do didlogo, a
questdes de detalhe como a quantidade de viveres que os demais cidaddos entregardo aos guardides
a guisa de salario, dita “tal que ndo lhes sobre nem lhes falte por um ano” (416e).

Quanto a ser a Repiiblica um quadro, vale lembrar a caracterizacdo geral que Jaeger [1986,

p- 517-8] dela apresenta, a proposito de justificar que seja a “mais arquitetada das obras de Platdo:

E isso deve-se precisamente ao fato de o autor escolher nela como unidade suprema da exposi¢cao
ndo a forma ldégica abstrata do sistema, mas sim a imagem plastica do Estado, em cujo ambito
enquadra a totalidade dos seus problemas éticos e sociais; do mesmo modo também no Timeu ndo
aparece exposta a fisica platdnica como um sistema légico dos principios da natureza, mas antes
como imagem plastica do conjunto do cosmos, no seu processo de nascimento.

Essa ideia serd ttil mais adiante. O ponto central de todo o debate, entretanto, € a0 mesmo
tempo o lugar em que a metafisica das formas se encontra com a doutrina da misica, € o conceito

de imitacdo. Ele € evidentemente poliss€émico em Platdo. Atrela-se a ele a no¢do de semelhanca,
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pois o que imita quer ser ou tornar semelhante ao modelo que imita. Um primeiro sentido de
imitacdo € o acima-referido, ligado a tendéncia do ser humano de formar sua natureza
originariamente amorfa a partir das formas circunstantes, quaisquer formas, da forma dos deuses na
arte ao formato dos apetrechos ordindrios. Depois, hd a imita¢do privilegiada de certas formas
paradigmaticas: os deuses, os herdis e os homens nobres. Esse sentido de imita¢do estd pressuposto
em 378b 2-4, a propdsito do poder da poesia teolégica e heroica de legislar de modo 4grafo na
consciéncia e inconsciéncia moral de um povo: “nada de surpreendente faria (...), se agisse como 0s
primeiros e maiores deuses”.

Em terceiro lugar, imita¢do aparece, como se disse no primeiro pardgrafo desse texto, como
uma categoria restrita ao campo da léxis da musica, da dic¢do daquilo que se diz efetivamente, o
logos. Os amoibaia nas duas primeiras pessoas, porque nessa hora o poeta tenta falar com a dic¢ao
o mais semelhante possivel a dos personagens, correspondem a parte mimética da poesia, por
oposicao a narragdo em terceira pessoa do poeta que ndo se esconde atrds de seus mimémata, e
conta impassivel a histéria sem querer imitar ninguém.

Em quarto lugar, imitacdo € uma categoria que Platdo usa para enquadrar as belas artes em
geral, por oposicdo as tékhnai em sentido estrito. Vale a pena lembrar que, antes mesmo de o
guardido entrar na cidade no livro II (376b2), por ocasido de acolher a critica de Glaucon de que a
cidade até entdo mais parecia uma cidade de porcos e de investigar como seria uma cidade
verdadeiramente humana, para a qual o luxo é uma necessidade, ingressam na cidade, ao lado dos
responsaveis por saciar os desejos do paladar e do olfato com iguarias e incensos, € os de Afrodite,
ao lado da pintura e do colorido, “(...) os imitadores, muitos dos quais se ocupam de desenhos e
cores, outros tantos de musica, poetas e seus servidores: rapsodos, atores, coreutas, empresarios
(..)”.

Nao custa lembrar também que é por conta do inchaco flegmatico propiciado pela
autorizagdo, ainda que hesitante, da entrada do supérfluo na cidade, isto é, de um proveito da
aisthesis para além do estritamente necessario (373d10: hypérbantes ton ton anankaion horon,
“superfluindo o limite das necesidades™), que surge a mais trdgica das necessidades: fazer guerra,
sem a qual ndo haveria a necessidade da figura do guardido e da sua formagdo pela miusica. A
designacdo daqueles artistas como imitadores, nesse momento parece ser vaga, relativa a superficie
de seu fazer, sem implicar uma doutrina ontoldgica de graus de ser. Em todo caso, registre-se que
doravante os guardides protegem a cidade com esses imitadores desnecessarios necessarios.

Com isso, em quinto lugar, e saindo dos limites do tratado da musica para o livro X,

imitacdo é o nome que corresponde, na base de uma hierarquia trina que tem acima de si a
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demiurgia humana e a demiurgia divina, ao grau infimo de ser (vale dizer, de brilho), o de imagem,
simulacro, de “aparéncia que nao ¢ de verdade” (phaindmenon ou on té(i) aletheia(i)), por oposicao
a coisa produzida pela demiurgia humana, no segundo plano, que tem estatuto de uma coisa
qualquer, e a forma, na esfera do deus phytourgos, que serve de modelo para a demiurgia da esfera
anterior, e que € o que realmente €.

A imagem dessa hierarquia sugere perguntar se a produ¢do de uma coisa qualquer a partir da
visdo da forma da coisa, pelo fato de o produto resultar semelhante ao modelo, ndo configuraria, em
sexto lugar, outro sentido de imitacdo. E, o que € mais estranho, perguntar pelo tipo de producao
que € a da propria forma pelo fiturgo, que ndo pode sequer ser imitacdo de modelo anterior. Em
todo caso, ainda que para rejeitar, é possivel pensar esse outro sentido, o sétimo, de imitagao.

Para além da Repiiblica, o fato de, no Crdtilo, o nome ser um mimema da esséncia por obra
de um onomaturgo, e de, no Timeu, o demiurgo olhar para um modelo e o mundo ser um eikon
tinos, faz pensar na poiesis e thésis do primeiro “enquanto olha para aquilo que € o nome” (bléponta
pros auto ekeino ho éstin onoma), € na apodosis do segundo, pela qual o mundo ficou o mais
semelhante possivel ao modelo, como modalidades privilegiadas da imitacdo prépria a toda
demiurgia, bem diferentes da do exemplo do livro X da Repuiblica, da do marceneiro, pois ndo esta
em causa a produ¢do de um ente particular, mas o ambito em que se d4 a compreensdo de toda
entidade, a linguagem, e a totalidade do ente enquanto tal, o mundo.

Esses sentidos de imitagdo sdo muito diferentes uns dos outros. Uns aparentemente
positivos, outros nitidamente pejorativos. A rigor, todos guardam a ambivaléncia propria do que
pode ser bem ou mal realizado, como um eidolon pode ser eikon (cépia) ou phdntasma (simulacro).
Aqui a diferenca entre os dois que mal se deixa definir, tal a semelhanca que os enlaca, e, no
entanto, nessa diferenga vai toda a diferenca, de um extremo a outro. Alids, uma caracteristica do
pensamento de Platdo € essa tendéncia a ver o mais distante no mais proximo. Na Repiiblica ele ndao
opde o noético (relativo a inteligéncia) ao estético (relativo aos sentidos em geral), mas ao horético
(relativo a visdo), como se a visdo nao fosse, dos sentidos, o mais préximo da inteligéncia e o que
menos servisse de metonimia para uma marcacdo de diferenca. Mas € isso mesmo. Na fresta que
separa os contiguos estd o intervalo mais abissal. A imagem do cado e do lobo do Sofista para marcar
a diferenca entre o filésofo que de fato sabe e o sofista imitador é exemplar desse tipo de
procedimento. Pode-se dizer que na Repiiblica a distancia entre o filésofo censor e o poeta
censurado € da mesma natureza.

E quantos forem os modos segundo os quais imitacao € dita, tantos serdo aqueles segundo os

quais semelhanca € dita. E a ambiguidade inerente aos modos da primeira, qual seja, que imitar, no
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sentido elementar e indeterminado de fazer igual a outro, signifique vir a ser como o modelo e, ao
mesmo tempo, aparentar sem ser como o modelo, é também a ambiguidade da segunda: assemelhar-
se como comunidade de esséncia, e, a0 contrdrio, Como parecer sem ser.

No sentido elementar de assemelhar-se por imitacdo das formas circunstantes que advém
pela sensacdo (e numa ordem artificial como a polis é normal que elas advenham, sobretudo, de
obras de arte), joga-se nada mais nada menos que a formacdo dos éthe (costumes, i.e., o cardter) na
acep¢do mais concreta, e de modo tdo mais indelével quiao mais cedo se comece, a ponto de tornar-
se physis (natureza). E o que afirma Sécrates em 395d1-3 em forma de pergunta: “ou nao te
apercebeste de que as imitagdes, se se persevera nelas desde a infancia, se transformam em hébito e
natureza para o corpo, a voz e a inteligéncia?” (e ouk é(i)sthesai hoti hai miméseis, ean ek néon
porro diatelésosin, eis éthe te kai physin kathistantai kai kata soma kai phonas kai kata ten
didnoian,).

Por isso, ndo € o caso, na Repiiblica, de subordinacido da estética a ética porque o éthos
também € formado a partir da aisthesis. E a krisis do tratado da musica aponta antes que para uma
supressao por assimilacdo, para um circulo de principio, pois, do mesmo modo que ““(...) a boa
qualidade do discurso, da harmonia, da graca e do ritmo dependem da qualidade do carater (...)”
(400d-e, trad.: Maria Helena da Rocha Pereira), s6 hd carater, bom ou mau, pela forja de uma
educacdo musical, boa ou mé; por isso, em sentido inverso, “(...) a educacdo pela musica é capital,
porque o ritmo e a harmonia penetram mais fundo na alma e afetam-na mais fortemente (...)”.
(401d, trad.: Maria Helena da Rocha Pereira).

Voltando ao nexo entre imitacao e semelhanca, em Platdo ele parece tdo estreito que nao se
cogita, por exemplo, que uma imitagdo, seja pelo ator ou pelo espectador, produza uma liberacdo e
purificacdo daquilo que imita, ao invés de uma adesdo e contaminagdo. Por isso o exame da
mousiké nunca € puramente estético (na pressuposicao de que se possa isolar o dominio do sensivel,
do belo e da arte), nele se joga a compreensdo do ser, do bem e da virtude, entdo ai precisam atuar
0s seus respectivos critérios, e esse limite € a0 mesmo tempo a riqueza do texto platonico que trata
da plenitude de uma vida ndo seccionada. O homem que pensa poder separar o puro desfrutar
inofensivo de uma obra de arte dos demais engajamentos da vida concreta € um homem posterior,
desde entdo sempre tardio.

Estabelecido assim que o semelhante imita o semelhante, trata-se da necessidade de laborar
no principio do circulo do ver e dar a ver, ser viso e vidente, e assim formar e ser formado, isto &,
nos dominios da educacdo, que € sempre, tendo passado ou ndo pelo crivo de um censor fildsofo, se

se quiser dizer assim, decisdo ética e estética. Nenhuma passagem, alids, expressa melhor a
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plenitude do significado de estética do que 401c4-11, que contém a expressao “desde as belas obras
na dire¢ao da visdo ou da audi¢ao”, em que aparece a simplicidade do liame arcaico entre o relativo
ao belo, a obra de arte e a sensibilidade, dita ademais como prescri¢ao de um dever e no interesse da

educagdo, num resumo do critério do krinein em jogo:

Deve-se buscar aqueles artistas capazes de nascenca de rastrear a natureza do belo e do bem
proporcionado, a fim de que os jovens, como moradores de um lugar sauddvel se beneficiem de tudo,
de onde quer que algo lhes seja projetado desde as belas obras na direcdo da vis@o ou da audigdo,
como uma brisa vinda da saide de lugares bons, e que leva logo desde criangas veladamente a
semelhancga, amizade e consonancia a razio bela?

Note-se aqui o circulo. O principio é: “seguir a natureza do belo e bem proporcionado”. O
fim: “ser semelhante, amigo e consonante a razdo bela”. Normalmente, quando Platdo precisa
explicar como o primeiro escapa a circularidade que instaura, como a desse caso, que para seguir a
natureza do belo e bem proporcionado € preciso ter sido levado desde crianca a semelhanca,
amizade e consonancia a razdo bela, lanca mdo de figuras miticas como os supramencionados
onomaturgo do Crdtilo, demiurgo do Timeu, e fiturgo do livro X da Repiiblica. Aqui, porém, faz
mencdo a certa “capacidade de nascenga” dos primeiros poetas pedagogos, para dispensa-los da
educacdo mesma que instauram. Entretanto, pode-se pensar que os artistas dessa cidade produzida
com o discurso, Sdcrates e seus companheiros, fazem as vezes daquelas figuras miticas, pois sua
nomotesia (legislacdo) € também uma demiurgia (cria¢do), andloga, na condi¢do de pedagogia, a
gravura e a escultura: gravura e escultura de almas. Aqui novamente a “natureza do belo” e a “razao
bela” s@o algo bem mais vago e abrangente que uma forma de belo puramente inteligivel, mas,
precisamente nesta diferenca, fica sugerido o enraizamento no sensivel de todo suposto ndo-
sensivel.

O fato € que, quando no livro VI, a propdsito de uma diferenga fundamental para sua
gnosiologia, aquela entre doxaston (objeto de opinido) e gnoston (objeto de conhecimento),
estabelece uma propor¢do por analogia, e diz que o primeiro estd para o segundo como o que se
assemelha (t0 homoiothen) esta para aquilo a que se assemelha (0 ho(i) homoidthe), isso equivale a
dizer que a razdo em questdo é precisamente a do que imita em relacdo a seu modelo. Essa fracao
nunca serd igual a um, pois o numerador nunca alcancard o denominador. E a razdo segundo a qual
a copia fica sempre aquém do original. Alids, a propor¢cdo rigorosa envolvendo as secdes da
chamada linha dividida aponta mais para uma continuidade do que para uma descontinuidade, e tem
a ver com aquela tendéncia mui platonica supramencionada de ver na fronteira que separa os mais

proximos, os contiguos, a diferenca total. E assim que Sdcrates fala do inteligivel somente num
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recurso ao visivel, e das formas e da forma de bem, num recurso a experiéncias de luz; e, no

entanto, € na fronteira entre ambos que estd a maior diferenca a ser assinalada (507b):

[...] hd muitas coisas belas e muitas coisas boas e outras da mesma espécie, que dizemos que existem
e que distinguimos pela linguagem. [...]

E existe o belo em si, e 0 bom em si, e, do mesmo modo, relativamente a todas as coisas que entdao
postulamos como multiplas, e, inversamente, postulamos que a cada uma corresponde uma forma,
que € dnica, e chamamos-lhe a sua esséncia. [...]

E diremos ainda que aquelas sdo visiveis, mas ndo inteligiveis, ao passo que as formas sdo
inteligiveis, mas ndo visiveis.

Na verdade, apesar de o correto ser pensar o visivel como grau inferior e derivado de um
inteligivel mais original, parece que Platdo fez ao contrario, e pensou o inteligivel como grau
hiperbdlico do visivel, que, afinal de contas, realiza mais do que qualquer outro sentido aquilo que é
proprio da inteligéncia: conter cada coisa em seu aspecto e contemplar de longe a articulacdo das
coisas.

A descricdo da terra verdadeira no mito do destino das almas no Fédon (107c-116a) € o
melhor exemplo dessa hipérbole. Ha ai a imagem de uma transcendéncia em perfeita continuidade e
simetria. Do mesmo modo que um ser que vivesse no fundo do mar, se um dia pusesse a cabeca
para fora da dgua e visse através do ar o sol que sempre vira através da dgua, haveria de se felicitar,
também aquele que voasse pelo ar até o alto e pusesse a cabeca para fora do ar e olhasse através do
éter para o mesmo sol, veria enfim o sol como ele realmente é. Ela sugere uma analogia entre a
hierarquia espacial dos elementos (a terra embaixo, depois dgua, ar, fogo e éter no alto) e uma
hierarquia dos sentidos (o tato embaixo, ligado ao sdlido da terra, depois o paladar, tato com a
lingua, entre a terra e a dgua, depois o olfato, entre o liquido e o ar, depois a audi¢do, s6 na esfera
aérea, a visdo, ligada ao fogo, e, finalmente, a inteligéncia, ligada ao éter). Continuidade maior,
impossivel. E assim como o destino dos justos é uma contemplagdo de um espetaculo de formas e
cores bem nitidas, o dos injustos € a indeterminacdo do lodacal com seus vortices sem fim. Isso é
determinar o bem e o mal por um critério estético, por ser por um critério horético.

E bem platénico também que aquelas coisas ditas “inteligiveis, mas ndo-visiveis”, se
chamem hai idéai, “os aspectos visuais”. Esses aspectos visuais brilham por si mesmos,
independentemente de que alguém os veja, isto €, os apreenda pela inteligéncia. Em todo caso, sdo
assim mesmo designados como os que podem ser vistos/ percebidos pela inteligéncia. Por qué? A
principio, ndo precisa que a forma saia de si mesma para que o nexo com os homonimos sensiveis
esteja garantido, basta a semelhanca. Existe formulacdo desse nexo mais econdmica (e economia é

uma caracteristica da estética platonica da austeridade e simplicidade) do que a que aparece no
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Parménides em 132d1-4, apesar de no contexto ser apenas mais uma possibilidade de explicacdo da
participacdo que leva a aporia, no contexto maior de uma obra acerca da qual nao se sabe

certamente se enfim alguma vez a explicou de fato:

Por um lado, as formas em si, como modelos, jazem na natureza, por outro lado, as outras
coisas se parecem com elas e lhes sdo semelhantes, e a participacdo como tal das outras
coisas nas formas ndo consiste sendo em se parecerem aquelas com estas (fa mén eide taiita
hésper paradeigmata hestdnai en té(i) physei, ta de dlla toiitois eoikénai kai einai
homoiomata, kai he méthexis haiite tois dllois gignesthai ton eidon ouk dlle tis é eikasthénai
autois).

O viso invisivel brilha por si, mas mesmo assim € designado como o que pode ser visto pela
inteligéncia porque a semelhanca ndo se faz automaticamente, € o modo como a forma sai de si,
para entdo responsabilizar-se pelas outras coisas semelhantes é na condicdo de paradigma, o que
imediatamente reclama a existéncia de um vidente imitador que ligue o modelo aos outros. Nao € a
toa que ao fim da vida, apds deixar o problema da participacdo vertical entre a forma mesma e seus
homonimos sensiveis para se dedicar a certa “gindstica do pensamento” (Parménides) e certo
“entrelacamento dos géneros” (Sofista), Platdo tenha voltado aquele problema para arremati-lo com
um mito, como € o Timeu.

Como mito, aquela poiesis toda daquele demiurgo olhando o paradigma €, em bloco, outro
paradigma, para isso servem os mitos. Isso permitiria pensar que o jazer em si € por si da forma, que
lhe garante o status de absoluto e fundamento, tdo criticado pelo Platdo velho no Sofista e no
Parménides, tenha enfim recebido um enquadramento no 7imeu, mas de um modo tal que o mais
correto seja dizer que o fundamento absoluto € a unidade da trama que articula o modelo, o produtor
(poietés) e o produto (poiema), na simplicidade da producdo (poiesis), e ndo a da subsisténcia
isolada de um deles.

Essa ontologia da producdo, e ndo simplesmente metafisica das formas, embora nela as
formas joguem um papel fundamental, se expressa na lista dos quatro gé€neros ou espécies
apresentadas por Soécrates no Filebo (27b7cl) géneros, note-se bem, tén onton, “dos entes”,
revelados por deus: o dpeiron (ilimitado), o péras (limite), a meikte ousia (esséncia misturada
[mistura de ilimitado e limite]) e a aitia tés mixeos (causa da mistura), correspondentes a khdra
(espaco-matéria), aos paradigmas, ao mundo e ao demiurgo do Timeu.

O paradigma fornecido pela unidade desse mito serve entdo de referéncia para outras
modelagens, da vida concreta de cada individuo — os participantes do didlogo ndo estariam ali, ndo

fosse por isso — a uma cidade produzida pelo l6gos como imagem ampliada da alma humana. A
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poiesis do tratado da musica é a modelagem das almas dos futuros guardides. Que ela se faga pela
poesia em sentido estrito ndo é mera coincidéncia. Socrates ja havia no Banquete estranhado essa
sinédoque: se todo aquele que traz do ndo-ser para o ser € poeta, porque um artista especifico é que
ficou com esse nome? A resposta € insinuada adiante, mas se a podia escancarar: de todos os
artifices e suas respectivas passagens do ndo-ser para o ser, o primeiro é o que opera a mais
fundamental das passagens, que € a lavra de uma lingua histérica, sem o que nenhum dos demais
artifices teria o horizonte de significado em que pudessem realizar suas fainas, por isso até é
possivel pensar numa cidade sem sapateiro que nao seja de porcos, ja que ndo € contrdrio a esséncia
do homem viver descal¢o, mas ndo sem poeta, ja que ndo lhe é possivel viver sem linguagem, sem o
sentido de mundo arrancado do imundo sem-sentido.

Por isso, € preciso laborar no terreno da poesia. Como ensinar, por exemplo, que se deve
preferir a morte a escravidao, obedecer aos chefes, evitar o riso violento e a embriaguez, sendo
tornando esses valores, que ndo se impdem por si, visiveis e audiveis pelas artes plésticas e pela
musica em imagens belas que se tornem modelo para a imitacdo? Haveria como prové-lo de uma
maneira mais rigorosa? Numa reptiblica de covardes ensinar-se-ia o contrdrio. Ndao ha como
demonstré-lo a partir da ideia de coragem para um espirito que nao tenha sido educado para vé-la.

Ao laborar no terreno da poesia, no contexto da velha rixa entre poesia e filosofia, e entre
Apolo e Marsias, os fundadores dessa cidade propdem tipos suficientes para configurar a unidade
de uma estética bem determinada. Interessante que a estética ligada aquela ontologia hiperbdlica
seja de uma austeridade lacOnica, de uma reserva e contengdo, antes que de um transbordamento.
Dir-se-ia ser isso evidente devido exatamente a subordinacdo do tema da poesia ao tema da
educacdo dos guerreiros. Ou ndo seria ao contrdrio? Nao seria a beleza de um modo de vida
concreto plasticamente apresentado no livro I, dos filhos da terra de alma de ouro, que respaldaria
o aval a guerra, aceita na cidade a contragosto como uma necessidade trdgica, nem boa nem ma4?
Afinal, esses homens devem ser educados na gindstica precisamente porque hdo de ser “os atletas
da maior competi¢do” (athletai toii megistou agonos). A imagem desses homens e mulheres
reunidos para a refeicdo, em trajes simples, gestos comedidos, respirando no siléncio o respeito
pelos valores pactuados tacitamente, efeito da pedagogia pela boa musica, que ainda estdo nessa
fase propedéutica, que ndo passaram pela selecdo dos chefes, logo pela educagdo dos chefes,
apresentadas nos livros VI e VII, mas que em todo caso, como é dito em 402c, nunca serdo
“musicos” enquanto nao conhecerem os eide da temperanca, da coragem, da liberalidade, da
grandeza de cardter, etc.”, fornece o elemento emotivo, ndo-tedrico, primeiro, condicdo de

possibilidade da posterior teoria desses eide. Sim, nessa hora Sdcrates fala que nem os guardides
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educados por eles com o logos, nem eles proprios, educadores do mesmo cariter, jamais serdo
afeitos as Musas enquanto ndo tiverem aquele conhecimento, referindo-se ao modelo primeiro,
comum a todos os niveis em que se move o didlogo, sugerindo, o que depois serd confirmado, que a
poiesis do tratado da musica, a modelagem das almas pela educacdo, engendra obras que sdo elas
mesmas modelos para outras imitagdes, a comecar pelas dos proprios participantes do didlogo. A
vigéncia do modelo no intimo da alma, adquirida gracgas a convergéncia de boas imagens vindas de
fora, resulta naturalmente num aspecto exterior digno de ver. Em 402d, aparece a formulacdo dessa
ideia, quando o emprego ndo-técnico de palavras como éthos, eidos, participagdo, sumo belo e
contemplagdo deixa entrever o solo em que floresce a filosofia platonica das formas: “acaso, quem
fizer convergir intimamente na alma bons hdbitos, que, no seu aspecto externo, estejam em
homologia e symphonia com aqueles, por participarem do mesmo tipo, tal ndo seria o mais belo
espetdculo possivel de contemplar?”

A austeridade laconica do sempre exuberante Platdo é antes um tipo de ordem estética,
versao no plano do comportamento concreto do principio da conten¢do de cada diferenca nas bordas
do limite que a determina enquanto tal, do principio da monoeideia (unidade de aspecto). No livro
X, Sécrates comenta a propdsito de uma arte do cardter sensato (604el-6, trad: Maria Helena da

Rocha Pereira):

Ora, o que contém material para muita e variada imitacdo € a parte irascivel; ao passo que o carater
sensato e calmo, sempre igual a si mesmo, nem é facil de imitar nem, quando se imita, é facil de
compreender, sobretudo num festival e perante homens de todas as proveniéncias, reunidos no teatro.
Porquanto essa imitacdo seria de um sofrimento que, para eles, € estranho.

Em todo caso, haveria uma imitagdo assim, logo uma arte assim, e uma plateia para ela.
Trata-se de uma arte que mal e mal se distingue da mais mddica das vidas, dai o tédio que provoca
na multidao, que ndo aprendeu a ver a vida comum como obra de arte. Os que aprenderam, por sua
vez, empenhados que estdo em representar o Unico papel que importa, o seu préprio, detestam o
excesso de peripécia; detestam o preciosismo afetado do ator, orgulhoso de fazer as vezes de mil e
um tipos, como se no fundo ndo fizesse um tipo s6, do mesmo jeito; detestam os amigos de
espetdculos, que ndo percebem que o préprio advento do ser (os gregos chamavam-no alétheia) € o
mais espantoso e admirdvel dos espetdculos (cf. livro VI, em que, por contraste com os simples
“amantes de espetaculos, philothedmones, os filésofos sdo ditos “amantes do espetaculo da
verdade”, philothedmones tés aletheias).

Ora, quem levaria tdo a sério, como Platdo, que uma imagem num espelho d’4gua ndo ¢ a

propria coisa que reflete? Nao seria isso proprio de quem costuma estar atento a coisa, de quem
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costuma acolher a pregnancia do seu aspecto como signo mor de seu ser? A disjun¢do entre
esséncia e aparéncia que decorre dai, por sua vez, corresponderia a um rebaixamento da aparéncia,
ou, antes, indicaria que os problemas de coisas como “esséncia” se resolvem no ambito de coisas
como “aparéncia”? Quem pressentiria estranho perigo num simples show de pantomima? Nao seria
aquele acostumado a prestar atencdo as suas proprias performances e a se perguntar se ndo sao
gestos proprios, mas reproducdes do alheio?

E mais. Nao deveria a ambivaléncia do fato de o autor mais alegérico e hiperbdlico da
histéria da filosofia desembocar numa estética, entendida agora como prescricio de principios
reguladores da arte, tdio minima, que quase se encobre atrds da prdpria vida comum, respingar
também sobre a metafisica correlata? Nesse caso, a velha acusacdo, que o discipulo Aristételes ja
fazia “aos que poem as ideias como causas”, de inflacdo ontoldgica, como alguém que, “querendo
contar, achasse ndo ser capaz de contar menos entes, e contasse, depois de fazé-los mais”
(Metafisica, 1, 9, 990a34-990b4), é compensada com a constatacdo de, antes, uma deflacdo, ja que a
metafisica das formas brota exatamente de uma peticdo velada de economia, de enxugamento, a ser
operada sobre o memikhtai pdn en panti (tudo misturado com tudo, atribuido a Anaxégoras) e o
pdnta rei (tudo flui, atribuido a Heréclito) pré-socratico, o qual vai de par com o pdthos do
turbilhdo, do torpor diante do turbilhdo. A teoria das formas opera efetivamente esse minimizar,
pelo qual, ao invés de no final ficar com dois mundos, fica ndo apenas com um sé, mas, desse, com
apenas aquilo que se deixa conter nos limites que distinguem uma coisa de outra. De uma multidao
infinita de homo6nimos, fica apenas um, traco arquetipico, que é o mesmo em todos, que é o
universal dizivel, ja que o absolutamente particular € infinito e indizivel.

Sendo assim, o pensamento de Platdo vale mais como exemplo do principio da navalha de
Ockham do que como sua vitima preferida, como se costuma pensar. Vide a importancia da
matematica para esse 0 pensamento, ndo apenas como meio ou instrumento, mas como reveladora
de um modo de ser que determina o seu nicleo mais caracteristico: “sempre igual a si mesmo”,
“forma inteligivel sem matéria sensivel”, “descoberto por reminiscéncia e ndo construido na
experiéncia”. Assim, descontados os fatores de necessidade e exatidao, se ha como hierarquizar atos
e fatos matematicos, o critério €... a elegancia. E, sabe-se, elegincia aqui significa alcancar o fim
com um minimo de termos e de procedimentos.

Para terminar, vale citar uma passagem do Timeu (46c6-47c4), aquela que vem logo apds a
explicacdo das causas meramente mecanicas da visdo, estas apenas suas concausas de segunda
ordem, e que apresenta sua verdadeira causa. Ai, ndo apenas ndo aparece nenhuma

incompatibilidade entre a filosofia platonica e esse sentido que € a melhor metonimia da aisthesis,
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como, ao contrdrio, aparece seu nexo essencial. Que a dignidade da visdo se justifique pela
dignidade da astronomia e da aritmética, e ndo das artes pictéricas e musicais, isso € em todo caso
bem platdnico. Afinal, ndo havia ainda nenhum dominio da arte separado de um dominio da ci€ncia
e o estabelecimento da supremacia de Urania sobre Polimnia € uma criacdo histérica mais poderosa
que qualquer quadro ou poema, a qual se faz, em todo caso, através desses quadros-poemas, que sao

a Repiiblica e o Timeu. Note-se, nesse trecho, o sentido de participacdo e imitacao:

Que fiquem ditas as causas acessorias dos olhos, no tocante ao poder que obtiveram e que agora tém.
Depois disso, porém, urge que se diga a maior de suas obras, pela qual deus no-los presenteou para o
nosso proveito. A visdo, segundo o sentido do meu discurso, veio a ser para nés causa do maior
proveito, pois nenhuma das palavras ditas agora acerca do todo teria sido jamais dita, se ndo
vissemos nem os astros, nem o sol, nem o céu. De fato, o dia e a noite sendo vistos, bem como os
meses e estacdes dos anos, assim como equindcios e solsticios, levaram a maquinacido do nimero,
<nos> deram a nocao do tempo e a investigacao acerca da natureza do todo. Por causa dessas coisas,
pusemo-nos a caminho do género da filosofia, do qual maior bem nem adveio, nem advira jamais ao
género dos mortais como presente dos deuses. Digo, pois, <ser> esse o maior bem dos olhos. Os
outros menores, 0os quais o nao-filésofo que ficasse cego em vao lamentaria ter perdido, por que
haveriamos de louvar? Mas de nossa parte, quanto a essas coisas, que fique dita esta causa: deus
encontrou a visdo e com ela nos presenteou, a fim de que, contemplando as circunavegacdes da
inteligéncia no céu, as utilizissemos para as errancias circulares do vai-e-vem da inteligéncia que ha
em nés, que sdo congéneres aquelas — as imperturbdveis as perturbadas — <a fim de que>,
aprendendo as medidas <que se operam> segundo a natureza e participando de sua retiddo, e
imitando as realizagdes dos deuses sempre encaminhadas, estabelecéssemos as que em nds <ja>
foram <sempre> desencaminhadas.
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On Plato’s Republic II, 376d9 — 111, 403c8

Abstract

The section 11 376d9 — 111 403c8 of the Plato’s
Republic, in which Socrates and his
interlocutors discuss about the mousiké, can
be clearly demarcated and isolated, and from
there can be extracted enough material to
form a "platonic aesthetics" in a normative
sense. On the other hand, the content of this
"treatise on music" is so attached to the rest of
the work that its reading may instead provide
a consideration of the whole of the platonic
project, beyond the boundaries of the treatise,
and the role played in this project by the
sensation, the beauty and the art.
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Sur le « Traité de la Musique » de Platon
(République IT 376d9 — I11 403c8)

Résumé

Le passage II 376d9 — III 403c8 de la
République de Platon, dans lequel Socrate et
ses interlocuteurs traitent la question de la
mousiké, peut étre bien délimité et isolé, et de
l1a on peut extraire assez matériaux pour batir
une «esthétique platonique », en sens
normatif. D’autre part, le contennu de ce
« traité de la musique » est si attaché au reste
de I’oeuvre qu’on peut plutdt, a partir de sa
lecture, mettre en question 1’ensemble du
projet platonique et le role qu’y jouent la
sensation, le beau et I’art.
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