http://dx.doi.org/10.5007/2175-795X.2017v35n4p1196
Educacio e praticas contemporineas de visualidade: o que significa,

afinal, ensinar pela cultura visual

Juliana Zanini Salbego *

Leonardo Verde Charréu **

Resumo

O presente texto tem por objetivo continuar uma discussdo sobre as relagdes possiveis entre os campos
da educacgdo e da cultura visual, sugerindo um vi€s que sistematize uma espécie de epistemologia da
cultura visual. Para isso, utilizamos como eixo argumentativo a ideia de um ensino pela cultural visual,
em oposicdo ao que seria um ensino da cultura visual, construindo, a partir deste termo, trés
enunciados: de que a cultura visual € um campo transdisciplinar e, portanto, ndo pode ser ensinado
como um conjunto fechado de contetdos; que a cultura visual pode ser entendida como um tipo de
estratégia para interligar os contetidos da escola ao cotidiano extraescolar dos alunos; por fim, um
manifesto em defesa de uma educacio pela cultura visual. Para embasar tais discussdes e proposigoes,
lancamos mao das perspectivas tedricas de autores como Hernandez (2000, 2005, 2007); Freedman
(2006); Mirzoeff (2003); Eisner (2008); dentre outros.
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Introducao

Parecem pertencer hoje ao senso comum um conjunto de frases e afirmacdes que surgem,
insistentemente, nas mais variadas dreas sociais e culturais. Uma delas, tdo 6bvia quanto clarividente,
considerando o peso que as imagens t€ém no nosso cotidiano, destaca-se de entre todas as outras: a
experiéncia humana €, a cada dia que passa, cada vez mais visual. Um conhecido autor, Nicholas
Mirzoeff, do ambito dos estudos de cultura visual, acrescentou até que essa experiéncia contemporanea
¢ mais visual e “mais visualizada” (MIRZOEFF, 2003, p.18), o que infere uma intencionalidade de
alguém mostrar algo e pressupde uma vontade ou um desejo de outro alguém ver.

Autores como Gillian Rose (2001) sustentam que o nosso uso das imagens € a nossa apreciagao
de certos tipos de iconografias performatizam tanto uma funcdo estética, quanto uma funcdo social,
dizendo sobre quem somos e como desejamos ser vistos. Em certa medida, somos como nos mostramos
e 1sso pode levar-nos a instigantes derivas tedrico-especulativas nos dmbitos da identidade e da
subjetividade, que ndo sdo bem os objetivos deste nosso texto. Estas constatagdes axiomaticas ou
enunciadoras levam, consequentemente, a necessidade de nos conscientizarmos sobre o fato de que o
entendimento acerca das praticas de visualidade, bem como dos artefatos e das tecnologias visuais que
permeiam nosso cotidiano, torna-se hoje imprescindivel, especialmente no ambito da educagdo publica
formal.

Para outros autores, como Camile Paglia (2014), esta nova condi¢do deste nosso tempo,
definido por uns (LYOTARD, 1979) como pés-modernidade, por outros como modernidade tardia
(GIDDENS, 1991, CASTELLS, 2000), por outros, ainda, como modernidade “liquida” (BAUMAN,
2001), € uma ameaga.

A vida moderna é um mar de imagens. Nossos olhos sdo inundados por figuras
reluzentes e blocos de texto explodindo sobre nds por todos os lados. O cérebro,
superestimulado, deve se adaptar rapidamente para conseguir processar esse rodopiante
bombardeio de dados desconexos. A cultura no mundo desenvolvido € hoje definida,
em ampla medida, pela onipresente midia de massa e pelos aparelhos eletronicos
servilmente monitorados por seus proprietdrios. A intensa expansdo da comunicacdo
global instantanea pode ter concedido espaco a um grande nimero de vozes
individuais, mas, paradoxalmente, esta mesma individualidade se v& na ameaca de
sucumbir. (PAGLIA, 2014, p.VII).
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No entanto, paradoxalmente, numa era cujo desenvolvimento e democratizacdo do acesso aos
aparatos visuais para visualizacdo e realizacdo de imagens atingiu niveis impensdveis hd bem poucos
anos, parece ter chegado um momento em que necessitamos de reaprender a ver como forma de

“sobrevivéncia”, como preconiza Camile Paglia (2014) na introdug@o da sua obra:

Como sobreviver nesta era da vertigem? Precisamos reaprender a ver. Em meio a
tamanha e neurdtica polui¢do visual, € essencial encontrar o foco, a base da
estabilidade, da identidade e da direcdo na vida. As criangas, sobretudo, merecem ser
salvas deste turbilhdo de imagens tremeluzentes que as viciam em distracdes sedutoras
e fazem a realidade social, com seus deveres e preocupagdes éticas, parecer estiipida e
fatil. A Unica maneira de ensinar o foco € oferecer aos olhos oportunidades de
percepcdo estavel [...]. (PAGLIA, 2014, p. VID).

Esta autora propde a apreciacdo da arte “oficial” contida e circunscrita diligentemente pela
disciplina de histéria da arte, adotando um tom salvifico e prescritivo como uma das formas de

responder a esse mundo cadtico sob bombardeio constante e sistematico.

Sob bombardeamento imagético: uma caracteristica da contemporaneidade

Esta ideia de bombardeio € teorizada de forma diferente por Jennifer Eisenhauer (2006, p. 156),
que define uma linguagem do bombardeio em que € tecida a relacdo entre o observador e o observado.
Estas repetidas referéncias ao bombardeio, sobretudo a partir de mensagens dos media, onde a presenca
da imagem € onipresente, constitui-se para esta autora como discurso, no qual a tendéncia assinalada é
para manter dicotomias ativas/passivas entre sujeitos e objetos.

Em face desta nova condi¢@o social, cultural e civilizacional, a escola continua ancorada nas
velhas narrativas, préticas e tradi¢des. Dai o aparente (ou real!) divércio crescente entre os jovens € 0S
seus processos de escolarizagdo. As imagens do presente sdo tudo o que querem dissecar, desmontar,
interpretar e compreender, contudo o que a escola lhes dé ainda, em geral, sdo imagens de um passado
distante.

Ao falarmos de cultura visual estamos pisando em um terreno ainda bastante arenoso, uma vez
que nos referimos a estudos que emergiram, de acordo com o que nos revela Hernandez (2007), no
final dos anos 1980, em um debate que entremeia discussdes de areas diversas como a cultura dos

media, a histéria da arte, estudos da sociologia da cultura, da drea do cinema, da linguistica, dos
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estudos culturais, entre outros. A perspectiva comum a estas dreas € apontar o rumo em direcdo a um
novo paradigma que aponta para a necessidade de investigacdo da postura subjetiva dos sujeitos com
relacdo ao consumo dos artefatos simbdlicos que se manifestam visualmente. Em outras palavras,
significa dizer que, de acordo com o que aponta Hall (1997) sobre o conceito de “representacdo”, as
coisas ndo tem nenhum significado em si, a priori, mas este é constituido coletivamente a partir dos
sistemas de linguagem que cada cultura elabora em cada momento histérico. Esta perspectiva nos leva
a considerar o significado menos em termos de certeza e verdade e mais em termos de troca — um
processo de intercimbio que sempre leve em conta a persisténcia da diferenca e das relacdes de poder
entre os distintos sujeitos dentro de um mesmo circuito cultural.

Tal perspectiva confere a cultura visual um enorme potencial critico, com profundo alcance
educacional. Sobretudo se pensarmos o espaco escolar ndo mais como o lugar de repeticdo e
recogni¢do, mas antes como um lugar de posicionamentos criticos ativos, de debate e de construcdo
coletiva do conhecimento, tendo como base as micronarrativas que permeiam o cotidiano. Neste tipo de
pensamento critico, ocorre uma importante mudanca: o espectador/leitor, que tradicionalmente era
considerado como uma recepticulo passivo da informacdo cultural, passa a ser tdo importante quanto o
produtor da imagem/texto no processo de leitura e construcdo dos significados.

Partindo desta perspectiva, o termo cultura visual refere-se, segundo Herndandez (2007, p. 22), a

[...] uma diversidade de préticas e interpretacdes criticas em torno das relacdes entre as
posicdes subjetivas e as praticas culturais e sociais do olhar. [...] movimento cultural
que orienta a reflexdo e as préticas relacionadas a maneiras de ver e de visualizar as
representacdes culturais e, em particular, refiro-me as maneiras subjetivas e intra-
subjetivas de ver o mundo e a si mesmo.

De acordo com o pensamento de Mirzoeff (2003), que ja sublinhamos no inicio deste texto,
segundo o qual, hoje, a experiéncia humana € cada vez mais visual e visualizada, principalmente em
funcdo do desenvolvimento acelerado das tecnologias, que nos fornecem todo o tipo de imagens, desde
produtos via satélite (com um alcance global) até imagens do interior do corpo humano (enfatizando o
aspecto mais micro e particular do ser humano). Significa dizer que as imagens passaram a constituir a
vida dos sujeitos de uma maneira muito mais intensa. Podemos até dizer que o fendmeno selfie ¢ uma
emergéncia desta captura do cotidiano da imagem individual, uma necessidade quase patoldgica de

registo dessa imagem que, em regra, é depois socializada, difundida imediatamente nas redes sociais da
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internet. Neste panorama, o que se pde como imperativo € a discussdo sobre a relacdo que os sujeitos
estabelecem com estas imagens: como € que as imagens nos atingem? Que usos fazemos delas e como
€ que elas interferem nas nossas relagdes e nas maneiras de nos constituirmos como sujeitos e de nos
relacionarmos com os demais? Que imagens sdo estas? O que € que as imagens representam para nds?
De que maneira as imagens transformam/constituem as nossas vidas?

O campo da cultura visual propde, atualmente, uma extensa gama de discussdes e
questionamentos a este respeito. Em verdade, a nossa relacdo com as imagens mudou muito em fungdo
do desenvolvimento acelerado das tecnologias, o que suscitou também o surgimento de novas préticas
sociais em relacdo a visualidade, entendida como uma ac¢do de ver em contexto cultural. Um ver
consciente das virias influéncias e presses que ele mesmo exerce sobre o observador. E fundamental
acentuar que uma drea importante do campo da cultura visual estd diretamente ligada a expansdo
daquilo que é/foi considerado arte e sofreu grandes transformacgOes, especialmente a partir das
vanguardas do final do século XIX e inicio do século XX. Tais vanguardas, plurais em pensamento,
nimero e localizacdo no mundo, passaram ndo sé a questionar o estatuto da arte mas também a
flexibilizar e movimentar as linguagens, os objetivos e os materiais utilizados nas produgdes da época.
Podemos apontar, por exemplo, o nascimento das praticas do design grafico em seus primordios, com
os desenhos de cartazes feitos pelo pintor francés Henri de Toulouse-Lautrec, ao final do século XIX,
para a divulgacio de shows nos cabarés da Belle Epoque francesa. Nascia aqui, em conjunto com as
praticas artisticas dos primdrdios do movimento Art Nouveau, alguns dos primeiros cartazes e posteres
publicitarios (nos moldes mais contemporaneos) e alguns dos fundamentos do design grafico
(PROENCA, 2009).

De acordo com Proenga (2009, p. 364), “a medida que a técnica e depois a tecnologia invadiram
os meios de producao, acabaram provocando também o surgimento de novas formas artisticas nas quais
foi ultrapassada a rigida separacdo entre obras de arte e objetos produzidos com a interferéncia de
maquinas”. A fotografia e o cinema sao alguns dos exemplos mais significantes neste sentido. Quando
Joseph Niépce trabalhou os primeiros experimentos da fotografia em 1826, inaugurava sem saber um
novo paradigma da relacdo do homem com as imagens e com a realidade circundante. De repente
(ainda com muitas limitacdes), 0 homem era capaz de captar um fragmento da realidade tal como ela se

apresentava e visualiza-lo posteriormente. A partir da fotografia, logo em seguida ao cinema (com os
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Irmaos Lumiére, em 1895), constituia-se a ideia de “verdade” associada as imagens e intensificava-se o

3

dito popular do “ver para crer”. A exemplo disso, a chegada do homem a lua, no ano de 1969,
televisionada mundialmente, causou comogao, e apenas tempos depois, sabendo-se das potencialidades
de manipulac¢do das imagens, é que se langaram ddvidas sobre o real acontecimento. A relacdo que o
homem estabeleceu com estes tipos de imagens, antes de completa crenga, passou a ser, depois, de
duavida.

Hoje, mais de um século apds a inven¢ao da fotografia, a relacdo com as imagens mudou muito.
As imagens passaram a ser questionadas sobre o que tém de explicito e, particularmente, sobre o que
tém de implicito, isto €, sobre o que “deixaram de fora”, por razdes que se embasam em relacdes de
poder (sustentadas por conviccdes religiosas, politicas, filoséficas, etc.) que circunscrevem todo
processo de produgdo, circulacdo e experimentacdo (apreciacdo) de uma dada imagem.

As relacdes estabelecidas a partir dos processos artisticos na contemporaneidade também levam
consigo tais implicacdes. Esta ideia estd ligada a um principio estético trabalhado recentemente por
Nicolas Bourriaud (2009, p. 19-20), sobre a questdo da estética relacional, na qual o autor propde uma

ideia de arte atualizada e modificada pelo principio de intercambio:

A possibilidade de uma arte relacional (uma arte que tomaria como horizonte teérico a
esfera das interacdes humanas e seu contexto social, mais que a afirmacdo de um
espaco simbdlico autdbnomo e privado) dd conta de uma mudanga radical dos objetivos
estéticos, culturais e politicos postos em jogo pela arte moderna.

O autor pondera sobre o contexto de intercambio ilimitado com o qual nos deparamos e a
generalizacdo das experiéncias de proximidade que vivemos na contemporaneidade.

De outro lado, o desenvolvimento tecnolégico bem como a popularizacdo e o fécil acesso,
sobretudo pela internet, permitiram que as imagens estejam agora disponiveis a maioria da populacdo
mundial, especialmente nos paises ocidentais e democraticos, mesmo as que pertencem a geografias
longinquas. Neste novo paradigma, formado por uma espiral de imagens, “ver ¢ mais importante que
crer” (MIRZOEFF, 2003, p. 17).

A questdo € que tais imagens dos mais diversos tipos — fotografias, desenhos, pinturas, imagens
em movimento do cinema e da TV, especialmente a partir da internet — apresentam-se de tal forma em
abundincia que acabam naturalizando-se e sendo consumidas de maneira superficial, sem maiores

investimentos interpretativos e criticos. Esta discussdao leva-nos a questdes como: qual o
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efeito/mudanca que as imagens de uma determinada novela, por exemplo, causam nos sujeitos? De que
maneira a representacdo da imagem da mulher-objeto, muito comum em publicidade de cerveja,
perfumaria ou moda, por exemplo, incide na forma de nos vermos como mulheres? Como € que as
representacoes do esteredtipo de beleza da mulher magra, alta, de pele branca e cabelo liso, veiculadas
em uma imensa quantidade de imagens nos media, em geral, afetam as maneiras de sentir e se
relacionar dos jovens?

Mirzoeff (2003, p.18) afirma ainda que “a visualizagdo da vida cotidiana nao significa
necessariamente que conhecemos o que observamos”. A questdo ¢ que tudo se olha, mas o que se vé
de verdade? “No que devemos crer se ver ja ndo significa crer?” (MIRZOEFF, 2003, p. 18). Dessa
forma, o que motiva as discussdes em torno da cultura visual é também o paradoxo existente entre a
abundancia e riqueza da experiéncia visual e a capacidade de analisar esta observacdo (com mais ou
menos profundidade), de fazer uso consciente dela.

Cabe salientar que uma das caracteristicas fundamentais do campo da cultura visual €
exatamente o esbatimento das fronteiras entre os diversos artefatos e praticas produzidas nos campos
que se cruzam. Isso significa que as maneiras de consumo ou apropriacdo dos referidos objetos
possuem, dentro da cultura visual, um igual peso, quer dizer, para um sujeito, a apropriacdo simbolica
de um quadro de Picasso pode ter a mesma importancia que a apropriacdo simbdlica de um anidncio
publicitario, tendo em vista que o que estd em jogo ndo é o que este artefato “carrega consigo”, mas a
leitura que aquele sujeito faz deste artefato e como isso muda o sujeito consumidor. Assim, esta
posi¢do nao significa a negacdo das diferencas qualitativas entre as imagens produzidas, no entanto
aponta para uma outra maneira de pensar, aquela que entende o processo de experiéncia do sujeito com
aquele produto como a questdo mais relevante.

Segundo Dias (2011), um estudo pelo viés da cultura visual ndo significa uma exclusido sumadria
das artes de elite dos curriculos, mas sim uma outra maneira mais relacional, inclusiva e menos
hierdrquica de integra-las aos demais contetidos de natureza transdisciplinar. Portanto fica evidente que
os estudos em cultura visual ndo t€m por objetivo “tomar o lugar” daqueles contetidos mais ligados a
estética e a historia da arte mais tradicional, que sdo também muito importantes, mas, de outra forma, a
tentativa € a de trabalhar em conjunto, ao lado, fazendo relagdes e destituindo as hierarquizagdes que

inferiorizavam uma série de produtos da cultura.
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Esse possivel destronamento do estético é uma ingé€nua projecio do medo que
arte/educadores desenvolveram ao se aproximarem da ideia de cultura/arte como um
conjunto de praticas, contrariamente ao estabelecido entendimento de que cultura/arte é
um conjunto de obras. Mas, como vimos anteriormente, o objeto estético ndo perde o
seu poder na cultura visual. Ele, simplesmente, € investido de outros poderes que o
relacionam ao seu contexto social. (DIAS, 2011, p. 70).

Neste mesmo sentido, outro dos pontos importantes com relagdo aos estudos em cultura visual é
o deslocamento que passa a ocorrer das grandes narrativas, da histéria oficial, para o cotidiano, do
enfoque que se passa a dar as micronarrativas e junto com elas as experiéncias subjetivas dos alunos.
Significa, ainda conforme Dias (2011), uma énfase nas experiéncias didrias do visual e no
deslocamento de sua atengdo das belas artes para a visualiza¢io do cotidiano.

Camile Paglia (2014), embora falando, como ja referimos atrds, a partir de uma postura
apocaliptica, por um lado, e neoconservadora, por outro, de defesa da histéria da arte, enquanto

disciplina a retomar e reconsiderar, sublinha que

[...] a cultura de massa é uma selva enfeiticada na qual é facil perder-se [...]. O jovem
de hoje transpde habilmente um denso turbilhio de relativismo e sincronicidade, o pop
se autocanibaliza, com sua amostragem de grife e suas modas retr0, tornou-se uma
estupenda superabundancia, impossivel de absorver e muitas vezes afastada por uma
pose protetora de ironia nervosa. A ascensdo dos medias sociais apagou as fronteiras
entre publico e privado e tudo ocupou com trivialidades telegraficas [...]. (PAGLIA,
2014, p. XVIID).

Todavia achamos que ¢é precisamente a partir deste contexto que se revela a
dimensao/importancia da cultura visual na sociedade contemporanea, sobre o qual propomos uma
discussdo que busque contribuir nas maneiras pelas quais o campo da cultura visual pode e deve se
relacionar com as praticas educativas. Nao propondo, como Paglia, um regresso ao estudo da rigida
sequencialidade e das grandes metanarrativas da histéria da arte, mas, ao invés, aceitando como
“material de estudo” essas trivialidades (selfies, fotojornalismo, édlbuns de familia, telenovelas,
publicidade, etc.) até ha bem pouco tempo invisiveis e desconsideradas como conteddo escolar. E se
temos a educacdo como cendrio de fundo, entdo é gerando um conjunto de perguntas, como as que se
elencam abaixo, com as quais podemos almejar sair do engodo recognitivo e passivo com que Somos
envolvidos por algumas disciplinas escolares tradicionais.

Como € que a cultura visual se relaciona com a educacdo? De que maneira 0s processos de

aprendizado estdo relacionados com as imagens? O que pode a cultura visual fazer pela escola e vice-
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versa? Se a cultura visual € parte indissocidvel da vida dos sujeitos, ndo serd indispensdvel tratd-la na
escola? Desta maneira, este texto tem como objetivo apresentar uma contribuicio em torno das
discussdes que relacionam a cultura visual e os processos de ensino.

Ao utilizar o termo pela, nés o fazemos com o objetivo de diferencid-lo de um ensino da cultura
visual, o que acarretaria sentidos opostos a argumentacao que desenvolveremos a seguir. Na realidade,
a nossa preferéncia pelo uso de uma contragdo (pela) sobre outra (da) tem importantes implicagdes
conceituais. Com o uso da primeira contrag¢do, consideramos que ensinar pela cultura visual implica um
escrutinio e sistematizacdo do cotidiano imagético cultural que circunscreve a vida do aluno e sua
concomitante problematizacdo em sala de aula, requerendo uma postura ativa e participativa do aluno.
Ao invés, o ensino da cultura visual, parece induzir a uma atitude mais aquisitiva e passiva por parte do
aluno, que procura interpretar e entender um novo corpo de conhecimentos que, sendo bastante amplo e
resolutamente critico, pode eventualmente estar afastado daquilo que se pode chamar a sua experi€ncia
de mundo vivida.

Desta forma, o presente texto foi estruturado em trés etapas, que desenvolverdo a referida ideia,
a saber: 1) o campo da cultura visual € transdisciplinar e ndo pode ser ensinado segundo os processos
didaticos tradicionais; 2) a cultura visual pode ser pensada como uma estratégia; 3) um manifesto em

prol da cultura visual em um mundo que oferece muitas opc¢des alternativas.

Educaciao pela cultura visual: um campo transdisciplinar que nao pode ser

tradicionalmente ensinado

Conforme aponta Freedman (2006), o campo da cultura visual € transdisciplinar; ou, ainda nos
termos usados por Hernandez (2007), adisciplinar, o que significa entendermos que o referido campo
de estudos ndo se constitui em um conjunto bem definido de conteudos a serem ensinados. Ao invés
disso, constitui-se do entrelacamento de diversos outros, € ndo cabe no rigor de um campo disciplinar.
Conforme comentamos no inicio de nosso texto, o campo da cultura visual € recente e constituido por
conteudos, discussdes e problemadticas oriundas das mais diversas areas, desde a histdria da arte, cultura
da midia, cinema, etc. Desta forma, seus estudos compreendem as mais variadas manifestacdes e

produtos que envolvem a experiéncia visual que perpassa o cotidiano da nossa sociedade. O que ha é
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um conjunto muito extenso, plural e mutante de mensagens visuais que atinge os estudantes
diariamente e, de alguma forma, precisa ser levado em conta no momento de pensarmos as préticas de
educacdo nas nossas escolas.

Para que possamos compreender melhor esta diversidade de formas e conteidos que compdem

o campo da cultura visual, lancaremos mado da metéfora do rizoma, cunhada por Deleuze e Guattari:

Os rizomas operam, primeiro, na base das conexdes e homogeneidade, onde em lugar
de universais existe uma série de dialetos, ndo um fazedor ideal nem uma audiéncia
homogénea. Sendo, em seu lugar, numerosos atores e comunidades. Os rizomas
também funcionam sob os principios de multiplicidade e ruptura, onde as conexdes
podem realizar-se a outra coisa, inclusive quando a conexdo se rompe, a estrutura
rizomadtica volta a renascer com um novo desenvolvimento ao longo das antigas linhas
ou mediante a criagdo de novas linhas. Os rizomas ndo operam hierarquicamente a
partir de um centro definido, sendo que qualquer ponto do rizoma pode ser conectado
com qualquer outro, ou deve sé-lo. (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 15).

Assim, a metafora do rizoma serve principalmente para apontar os principios de conectividade e
multidisciplinariedade, que compdem caracteristicas importantes deste campo de estudo.

Conforme indica Herndndez, hd uma série de motivos para os quais se apresenta conveniente
entender a cultura visual como um campo rizomético. E preciso enxerga-lo para muito além de algo
linear e compacto, apresentando uma narrativa unica. Diversamente, o campo entendido como rizoma
possibilita a observacdo da multiplicidade de pontos de vista e valores disseminados nos produtos da

cultura visual. Reitera o autor que

7z

[...] no estudo da cultura visual € importante, por exemplo, prestar atencdo a
intercessao de raca, classe social, sexo e gé€nero nos meios visuais para poder elucidar e
observar operagdes e formas de visualizacdo e posicionamentos discursivos mais
complexos. (HERNANDEZ, 2005, p. 11).

Podemos ainda pensar este campo como formado por dois elementos fundamentais, como o sao:
as formas culturais ligadas ao ato de ver, denominadas “priticas de visualidade” (HERNANDEZ,
2005); e o estudo amplo do rol de artefatos visuais que compdem a cultura-visual contemporanea, os
quis abarcam produtos materiais e simbodlicos que ultrapassam aqueles outrora reconhecidos pelo
campo institucional da arte, como os produtos da cultura popular e da cultura dos media, por exemplo.
Neste sentido, € importante sublinhar que entendemos a cultura visual a partir de uma perspectiva
histérica, no entanto também consideramos que ela ultrapassa a mera atividade de catalogacdo e

classificacdo de artefactos que na tradi¢do histérica da origem a uma escola, a uma corrente, a um
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movimento ou a um “ismo” qualquer. Ao invés, busca-se um estudo sobre os produtos visuais e as
multiplas experi€ncias que interagem no interior e nas margens das priticas de visualidade. Em
particular, presta-se uma cuidadosa atencdo aos impactos que as imagens t€ém na formagdo das
identidades e nas maneiras como essas imagens influenciam os modos de nos construirmos como
sujeitos. Uma histéria da cultura visual ndo serd, portanto, formada apenas pelos produtores dos
artefatos visuais (e respectivo entesouramento museolégico) mas também pelos processos de recepcao

destas formas visuais e as consequéncias disso no cotidiano social.

Ensinar pela cultura visual: a cultura visual pode ser pensada como uma estratégia

Ha alguns anos, nos debates sobre a educacdo artistica em Portugal (SANTOS, 2000; SOUSA,
2003), procurou-se conceitualizar os varios enfoques possiveis das conexdes entre as duas grandes
dimensdes que formam este campo. Referimo-nos, evidentemente, as que circunscrevem a esfera da
educagdo e da arte. Assim, nessa altura procurou-se distinguir claramente a Educacdo para a Arte, a
Educacgdo da Arte e a Educagdo pela Arte, sendo esta ultima uma perspectiva claramente influenciada
pela obra emblematica Education Through Art, de Sir Herbert Read, publica em 1943.

O uso das contragdes (destacadas em itdlico) modifica conceitualmente essas perspectivas de
ensino do visual. Uma Educacdo para Arte visaria, claramente, a jusante, a formacdo de futuros
artistas, teria, portanto, um enfoque bem técnico, enquanto uma Educacio da Arte apontaria para uma
aquisicdo passiva ou uma recogni¢do de conteudos de natureza tedrica-estética, historicista ou oficinal.
Ja Educacdo pela Arte pressuporia uma pedagogia mais aberta, permedvel e resolutamente
transdisciplinar. Significaria ensinar tendo geralmente a arte como pano de fundo, como elemento de
tensionamento ou como elemento de experimentacio de conteudos e conceitos.

Entao, neste texto, sugerimos a ideia de pensarmos a cultura visual como método ou estratégia.
Se a cultura visual ndo é um campo disciplinar a ser ensinado com as praticas tradicionais expositdrias
da escola, mas, ao invés, constitui-se antes em uma confluéncia transversal de saberes de diversas areas
que perpassam densamente a vida da sociedade contemporanea e, especialmente, constituem, interagem

e ajudam a formar os saberes, as experi€ncias e as identidades de nossos jovens, parece legitimo que
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possamos ver entdo estes produtos como meios/pontes para interligarmos, de maneira dindmica e
contextualizada, os conteddos escolares a vida dos alunos. Dai a segunda proposi¢cdo de pensar o ensino
pela cultura visual, e ndo da cultura visual. De maneira mais concreta, significa pensar as relacdes das
producdes imagéticas contemporaneas — como as da cultura dos media, por exemplo — como pontes de
ligacdo entre os conteddos escolares e a vida exterior a escola dos alunos. Sobretudo pensando a
participacdo deles no processo de aprender.

No livro Catadores da Cultura Visual e também na obra Cultura Visual, Mudanca Educativa e
Projeto de trabalho, Herndndez desenvolve uma metodologia interdisciplinar que procura, entre 0s
seus muitos objetivos, integrar a cultura visual aos conteidos a serem trabalhados na escola, de forma
pratica e interessante, a partir do desenvolvimento de projetos. Tais projetos t€ém por objetivo o
desenvolvimento daquilo que este autor chamou de “uma outra narrativa para a educagdo”, que seja
mais auténtica, em busca de novos horizontes, “uma educacdo pensada a cada dia em conjunto com
sujeitos em permanente transicdo rumo ao incerto e ao desconhecido e para os quais aprender de outras
maneiras pode tornar-se uma experiéncia apaixonante” (HERNANDEZ, 2007, p. 17).

A partir desta perspectiva, propomos que o conjunto de experiéncias que poderdo compor uma
das aproximacgdes possiveis a cultura visual e incidir cotidianamente nas maneiras pelas quais os
docentes constroem as suas aulas, independentemente da disciplina. Herndndez concorda com

Popkewitz (1978) quando este diz que:

as disciplinas escolares sdo o resultado da alquimia reguladora que a institui¢do escolar
exerce sobre os saberes culturais. Isso faz com o que se ensina na escola seja filtrado e
selecionado, e costuma estar longe do que preocupa as disciplinas as quais faz
referéncia, ou dos problemas que os distintos saberes se propdem na atualidade. E nem
se fala diante da distancia que existe entre o que se ensina na escola e os referenciais
culturais cotidianos dos meninos e meninas ou dos adolescentes. (HERNANDEZ,
2000, p. 30).

Neste sentido, é importante a reflexdo acerca de uma pedagogia critica, que busque entender o
papel do professor como o de um agente que almeja também uma formagdo politica para o aluno a
partir de metodologias e préticas que busquem envolver e trazer o contexto dos discentes para dentro de

sala de aula. Posicdo esta asseverada por Gadotti (2012, p. 95):

Politizar o contetido ndo € tentar, a qualquer custo, ver na teorizagdo do teorema de

Pitdgoras uma infiltracdo ideoldgica, € inserir Pitdgoras historicamente e todos os
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teoremas e a propria matematica num contexto humano e social, em que os nimeros e
a abstracdo matematica t€m um sentido.

Assim, a politizagdo do conteddo, ou seja, a aproximagdo deste com o cotidiano do aluno,
incide em um processo de politizacdo desse mesmo aluno. Importante sublinhar que se utiliza aqui o
termo “politizacdo” como referéncia ao sentido original do vocdbulo politica (ARENDT, 2011), como
a atividade social desenvolvida pelos homens da polis grega, referenciando, assim, 0s processos
atinentes ao desenvolvimento da consciéncia do coletivo e da participacdo nos processos sociais
daquela comunidade. Neste sentido, podemos fazer referéncia ao que Herndndez chama de

“compreensao critica e performativa da cultura visual”, que pressupde

pensar a respeito do visual em termos de significado cultural, das préticas sociais e das
relagdes de poder em que estejam implicadas as imagens e as praticas de visualidade
[...]; refletir sobre as relacdes de poder que se estabelecem e articulam-se por meio das
imagens [...]; e considerar as representacdes da cultura visual como discursos que
refletem praticas culturais. (HERNANDEZ, 2007, p. 79).

E principalmente a partir de nossa crenca nesta educagio critica e performativa que apontamos a
ideia da cultura visual mais como uma estratégia do que como um método. Lembrando que a palavra
método vem do grego methodos, met’hodos e significa o “caminho para chegar a um fim”, se
entendéssemos a cultura visual apenas como um método seria 0 mesmo que vé-la seguir um caminho
possivel de ser percorrido pelos educadores em busca do interesse dos alunos na escola. O que,
contraditoriamente, seria considera-la, afinal, como mais uma “disciplina” (que ja afirmamos nao ser).
Mas vé-la como estratégia € considerar que pode haver mais do que um caminho para abordar
criticamente uma pratica de visualidade que nos afeta ou que sentimos afetar um determinado grupo
social. Nesta estratégia, o questionamento € sistematico e, normalmente, € frequente gerar (ainda) mais
perguntas do que respostas. E isto, de algum modo, vai contra uma atitude tradicional da escola, que ¢é a
de as perguntas gerarem uma — e s6 uma — resposta, redonda e acabada, em suma, uma verdade final e
indiscutivel.

Dentro deste rol de produtos da cultura visual, os artefatos da cultura da midia aparecem
também com muita intensidade no cotidiano social, o que certamente produz efeitos nas maneiras de

pensar e ser dos estudantes. Assim como aponta Kellner (2001, p. 9):

As narrativas e as imagens veiculadas pelos media fornecem os simbolos, os mitos e os
recursos que ajudam a construir uma cultura comum para a maioria dos individuos em
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muitas regides do mundo de hoje. A cultura veiculada pelos media fornece o material
que cria as identidades pelas quais os individuos se inserem nas sociedades
tecnocapitalistas contemporaneas, produzindo uma nova forma de cultura global.

No entanto, na grande maioria dos casos, os contetidos da cultura visual ndo sdo inseridos nos
curriculos escolares, € em muitas circunstancias ¢ comum que os préprios educadores nao entendam

estes produtos como importantes para a vida dos alunos. De acordo com Hernandez (2000, p. 43),

a educagdo para a compreensdo da cultura visual [...] é o estudo e a decodificagdo
desses produtos culturais medidticos. Conhecimento que talvez ndo seja conveniente
aprender na escola, se o que se persegue é que os individuos respondam indefesos
diante da enxurrada medidtica que lhes cai em cima.

Na verdade, um investimento educacional em cultura visual tem o potencial de preparar os
alunos para uma interpretacdo mais cuidadosa e atenta do consumo simbdlico a que sdo submetidos
(em parte voluntéria e em parte involuntariamente) na contemporaneidade.

Entender como cada produto mediatico incide sobre a vida, os valores e a identidade de cada
um € um propdosito crucial que tem relacao com a criagdo da autonomia do aluno. Pois, conforme indica
Freedman (2006, p. 26), “a educa¢ao ¢ um processo de formacdo da identidade porque mudamos a
medida que aprendemos”. Neste sentido, cabe ao educador instar o aluno a fazer uma série de
indagacgdes, como: qual os efeitos das imagens sobre mim? Em que medida essas imagens fazem parte

da minha conformacao de sujeito?
Ensinar pela cultura visual: um manifesto em prol da cultura visual

Por fim, o uso do termo pela aparece aqui em um terceiro sentido, de manifesto, de defesa de
uma perspectiva alternativa, mas nao substitutiva, na qual acreditamos e trabalhamos enquanto
professores, artistas e profissionais dos media. O titulo “Ensinar pela cultura visual” também significa a
defesa de uma educacdo que possa dar prioridade a esta dimensdo fenomenoldgica da vida
contemporanea, que nao pode ser ignorada pelos profissionais da educacio de hoje.

De acordo com Herndndez (2000), tratar o tema da cultura visual pode aparentemente parecer
uma abordagem da educacdo sob o ponto de vista dos “perdedores”. Isso porque o ensino da cultura
visual ndo estd ligado a nenhum tipo de meta pragmatica-positivista de crescimento, seria um tipo de

conhecimento “aparentemente inutil” e pouco rentdvel a partir do ponto de vista da politica.
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Falar de compreensio da cultura visual torna-se ridiculo num momento em que o que
parece contar sdo as guerras politicas e econdmicas do mundo das comunicacdes,
quando se trata de determinar quem vai controlar e colocar a seu servigo os beneficios
do mercado da globaliza¢do, no qual seus interesses irdo circular por todo o planeta
sem travas nem concorréncia. (HERNANDEZ, 2000, p. 27).

No entanto, esta visdo aponta para uma miopia dos planificadores da educagdo, uma vez que,

conforme j4 reiteramos, a escola, nos moldes curriculares tradicionais, s6 faz aumentar a distancia entre

0 que se ensina e os referenciais culturais dos jovens. Certamente este ¢ um dos motivos pelos quais a

escola € vista como desinteressante por grande parte dos alunos.

No seu artigo intitulado O que pode a educacdo aprender das artes sobre a prdtica da

Educagao, Elliot Eisner (2008) desenvolve uma instigante argumentacao sobre como o ensino poderia

ser pensado a partir de uma série de dimensdes oriundas do campo da arte. Nos apontamentos finais,

revela que hoje, mais do que nunca, as artes fornecem o tipo de material ideal para a educacdo no

mundo, uma vez que

[...] as nossas vidas requerem cada vez mais a capacidade de tratar mensagens
conflituosas, de fazer juizos na auséncia de regras, de lidar com a ambiguidade, e de
fabricar solugdes imaginativas para os problemas que encontramos. O nosso mundo
ndo se subjuga a respostas Unicas corretas ou a solugdes claras seccionadas para
problemas. (EISNER, 2008, p. 15).

Para que entendamos a proposicdo, ndo ha uma resposta/posic¢ao unica, simples e ficil acerca do

ocorrido. Nao hd simplismos nem regras, mas situagdes complexas que carecem de andlises densas,

criticas e plurais. Esta capacidade complexa de interpretacdo € uma das dimensdes mais importantes do

que a arte pode ensinar a educacdo em seus processos pedagdgicos.

Conforme apregoa Herndndez,

[...] muitos educadores podem encontrar na cultura visual um novo motivo para fazer
pontes entre o conhecimento da certeza que lhes brinda o curriculo
compartimentalizado disciplinar e os saberes hibridos e transdisciplinares sobre os
quais nos pusemos a pensar [...]. Entre a escolarizacdo que coisifica o menino e a
menina ou o jovem convertendo-lhe em aluno a quem consideram como sujeito, com
biografia, medos, dividas, que se incorporam como parte do processo educativo (2005,
p-28).

Entender a perspectiva rizomdtica da cultura visual (HERNANDEZ, 2005) e integri-la na

escola significa assumir uma posi¢ao de compreensdo da légica dos tempos atuais, dos pensamentos €
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praticas da pds-modernidade. A condicdo pds-moderna aponta para um processo de
producio/construcao colaborativa, em que ocorre quase um abandono da ideia de leitor/receptor, em
funcdo da visdo de um agente interativo nos processos de produgdo/veiculagdo/consumo simbdlicos,
exatamente como foi colocado no inicio deste texto, como uma das perspectivas primordiais do campo
de estudos da cultura visual. Além do mais, o campo da cultura visual, adequado a condicdo da poés-
modernidade, atua no sentido do fim das grandes narrativas: fim da ideia de que existe uma grande
histéria, uma grande verdade ou ainda uma histéria oficial. Ao proporcionar visibilidade as
micronarrativas, narrativas do cotidiano, da margem, de histdrias alternativas, auxilia na constru¢do de

uma nova perspectiva de historia.
Consideracoes finais

Uma das questdes mais importantes da cultura visual tem a ver com o relativismo, no sentido de
que as culturas sao hibridas, dispares e cada sujeito relata a sua histéria de uma maneira particular; é
também um dos pilares da cultura visual, a partir das premissas advindas, principalmente, dos estudos
culturais. Por fim, a cultura visual, ao enfocar a perspectiva do leitor, busca uma valorizacdo da
experiéncia, a ideia de formacdo enquanto sujeito. Tudo isso acaba por ser uma afronta a “cultura das
certezas” e uma abertura para a didvida, a relativizacdo, o subjetivo, ou seja, uma outra maneira, mais
flexivel, de vermos e interpretarmos o mundo em que vivemos para a constru¢do de “uma outra
narrativa para a educacao”.

Para uma proposta realista e vidvel, em que a cultura visual possa, de fato, fazer parte dos
curriculos escolares, certamente serdo necessdrias algumas perspectivas totalmente novas, envolvendo,
no minimo, uma maior flexibilizacdo e permeabilizagdo da tradicional “estanquicidade das disciplinas”,
de modo que estas possam ser trabalhadas a partir de temas transversais; também se faz necesséaria uma
ideia diferenciada acerca do tempo na escola, pois na grande maioria das vezes o tempo do aprendizado
¢ diferente do tempo cronoldgico; e, finalmente, a disposicdo dos professores para uma mudanca de
paradigma, de postura, que valorize mais os processos que os resultados. Conforme explanou Eisner
(2008), que a arte possibilite as praticas da educacdo um ensino com mais exploragdo, mais surpresa e
menos controle, um ensino que favoreca mais a diferenca que a padronizacdo. E que um ensino pela

cultura visual possa ser uma das estratégias para o alcance destes objetivos.
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Education and contemporary practices of
visuality: what it means, after all, to teach by

visual culture

Abstract

This paper aims to continue a discussion on the
possible relationships between the fields of
education and Visual Culture, suggesting a bias that
systematizes a kind of epistemology of visual
culture. For this, we used as argumentative axis the
idea of a teaching by Visual Culture, opposing to
what would be a teaching of Visual Culture,
building, from this term, three statements: the visual
culture is an interdisciplinary field and therefore
cannot be taught as a closed set of content; the
Visual Culture can be understood as a kind of
strategy to link the content of the School to the
extracurricular daily lives of students; finally, a
manifesto in defense of Education by Visual
Culture. To support such discussions and proposals,
we used theoretical perspectives from authors like
Hernandez (2000; 2005; 2007); Freedman (2006);
Mirzoeff (2003); Eisner (2008); among others.
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Educacion y practicas contemporaneas de
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Resumen

El presente texto tiene como objetivo continuar la
discusién sobre las posibles relaciones entre los
dmbitos de la educacién y cultura visual, lo que
sugiere un sesgo que sistematice una especie de
epistemologia de la cultura visual. Para ello, se
utiliz6 como eje argumental la idea de una
enseflanza para la Cultura Visual, a diferencia de lo
que seria una ensefanza de la Cultura Visual,
construyendo, a partir de este término, tres
afirmaciones: que la cultura visual es un campo
interdisciplinario y por lo tanto no puede ser
enseflado como un conjunto cerrado de contenidos;
la cultura visual se puede entender como una
especie de estrategia para vincular el contenido de
la escuela con la vida cotidiana extraescolar de los
estudiantes; Por dltimo, un manifiesto en defensa de
la Educacién a través de la Cultura Visual. Para
apoyar este tipo de discusiones y propuestas,
utilizamos las perspectivas tedricas de autores como
Hernandez (2000; 2005; 2007); Freedman (2006);
Mirzoeff (2003); Eisner (2008); entre otros.
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