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Literatura e ilustracao portuguesa para a
infancia nos anos 50 do século XX: Sophia de
Mello Breyner com Sarah Affonso e Maria Keil

Sara Reis da Silva

Resumo

Este estudo, ainda que parcelar, centra-se na ilustracdo portuguesa
para a infancia dos anos 50 do século XX, procurando dar conta de
uma das suas tendéncias mais salientes: a participacdo de pintores
e/ou artistas pldsticos na composi¢do visual das obras para a
infincia. Numa época na qual a criagdo artistica se encontrava
cingida pelas normas do regime ditatorial, alguns dos volumes
publicados em Portugal revelam ja um apurado sentido estético e,
em certos casos, uma original concep¢do do livro enquanto objecto
estético. A reflex@o que se apresenta parte da andlise das primeiras
edicoes de dois contos cldssicos da autoria da reconhecida autora
Sophia de Mello Breyner Andresen (1919-2004), designadas de A
Menina do Mar (1958) e A Noite de Natal (1959). Ambos alvo de
sucessivas edigdes até ao presente, ostentam uma marcante
composicdo visual, assinada por duas importantes artistas plasticas:
Sarah  Affonso (1899-1983) e Maria Keil (1914-2012),
respectivamente. Os seus trabalhos ilustrativos testemunham
diversamente uma especial visdo da ilustracdo e da sua fun¢do, bem
como do préprio objecto-livro para criangas.
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Sarah Affonso e Maria Keil

Portuguese children’s literature and illustration in the 50s of the twentieth
century: Sophia de Mello Breyner with Sarah Affonso and Maria Keil

This study, which is part of a wider one, focuses on Portuguese illustration for
children of the 1950s, in an effort to present one of its salient trends: the
participation of painters and other artists in the visual composition of works for
children. At a time when artistic creation was bound by the norms of the
dictatorial regime, some of the volumes published in Portugal already show a keen
aesthetic sense and, in certain cases, an original conception of the book as an
aesthetic object. The reflection that has, as its starting point, the analysis of the
first editions of two classic tales by the recognized author Sophia de Mello
Breyner Andresen (1919-2004), namely A Menina do Mar (1958) and A Noite de
Natal (1959). Both target of successive editions to date, flaunt a striking visual
composition, signed by two important plastic artists: Sarah Affonso (1899-1983)
and Maria Keil (1914-2012), respectively. Their illustrative works differently
witness a special view of illustration and its function, as well as of the object-book
for children.

Literatura e ilustracion portuguesa para la infancia en los aiios 50 del siglo
XX: Sophia de Mello Breyner con Sarah Affonso y Maria Keil

Nuestro estudio, aunque parcial, se centra en la ilustracién portuguesa para la
infancia de los afios 50 del siglo XX, intentando abordar una de sus tendencias
mds destacadas: la participacién de pintores y/o artistas pldsticos en la
composicién visual de las obras infantiles. En una época cuya creacién artistica
estaba restringida por las normas del régimen dictatorial, algunos de los
volimenes publicados en Portugal revelan ya un rico sentido estético y, en ciertos
casos, una original concepcidn del libro como objeto estético. La reflexién que se
presenta parte del andlisis de las primeras ediciones de dos cuentos clésicos de la
reconocida autora Sophia de Mello Breyner Andresen (1919-2004), especialmente
A Menina do Mar (1958) y A Noite de Natal (1959). Ambos han sido objeto de
sucesivas ediciones hasta la actualidad y presentan una caracteristica de
composicion visual, firmada por dos importantes artistas plasticas: Sarah Affonso
(1899-1983) y Maria Keil (1914-2012), respectivamente. Sus propuestas
ilustrativas expresan de modo diferente una especial visién de la ilustraciéon y de
su funcidn, asi como del propio objeto-libro para la infancia.
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Introducao

Desde os seus primérdios, os caminhos da edi¢do portuguesa para infincia,
especialmente a sua composi¢do visual, em concreto a sua concep¢do grifica e os seus
processos de ilustracdo, ja abordados, por exemplo, por Bronze (1998) ou Silva (2011), tém
vindo a revestir-se de vdrias configuracdes, resultantes de factores contextuais que vao desde
o regime politico as proprias correntes artisticas em voga. Manuela Bronze (1998), por
exemplo, estipula quatro periodos diferentes, que intitula em funcdo de determinadas
caracteristicas técnicas e sociais, designadamente: primeiro, as cores do contraste,
correspondente ao periodo de transicdo do século até a implantacdo da Republica em 1910;
segundo, as cores na sombra, que compreende as décadas de 1930, 1940 e 1950, com o
regime estadonovista e vivéncia fascista e a Il Grande Guerra Mundial; terceiro, as cores da
liberdade, desde meados dos anos 1960, a década de 1970 e a Revolucao de Abril, até aos
1980; quarto, as cores multiplicadas, que agrupa os anos 80 e 90 do século XX.

Uma das tendéncias mais salientes e constatdvel sem dificuldade em qualquer um dos
periodos mencionados tem consistido na participacdo de pintores na concretizacdo desse
objecto estético que tem na crianca o seu destinatario preferencial. Alice Gomes (1910-1983),
por exemplo, no capitulo “As Figurinhas”, incluido em A Literatura para a Infancia (1979),
refere-se entusiasticamente a esse trabalho ilustrativo como ‘“verdadeiras obras de arte”
(GOMES, 1979, p. 26) assinadas por Carlos Carneiro (1900-1971), Carlos Botelho (1899-
1982), Sarah Affonso (1899-1983), Maria Keil (1914-2012), entre outros. Na mesma linha,
Natércia Rocha (2001, p. 165) regista o seguinte:

Pintores conceituados aparecem frequentemente a dar colaboragdo para
livros de literatura infanto-juvenil. Desde Leal da Camara a Sarah Affonso,
de Noronha da Costa a José Escada, de Ofélia Marques a familia Roque
Gameiro e de Julio Pomar a Jilio Resende, vérios sdo os exemplos [...].

Nas primeiras décadas do século XX, mesmo sob uma ditadura protagonizada por
Salazar (1926-1974) e apesar da promulgacdo, em 1950, pelos Servicos de Censura, de umas
Instrugoes sobre Literatura Infantil, Portugal ndo deixou de ver nascer correntes estéticas
modernistas, com reflexos no préprio modo de conceber a ilustragdo do livro infantil,
assistindo-se inclusivamente a revelacdo do trabalho talentoso de vérios ilustradores, muitos,
como avanc¢amos, oriundos da e/ou originalmente associados a pintura. Maria Keil, Armando
Alves (1935-) ou Jorge Pinheiro (1931-) sdo exemplos disso. Também o aparecimento de
novas tendéncias na escrita para a infincia, assinada por alguns nomes que, no pos 25 de abril

de 1974, expandiram e consolidaram a sua produgdo literaria, como Ilse Losa (1913-2006),
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Matilde Rosa Aratdjo (1921-2010) ou Sidénio Muralha (1920-1982), apenas para citar trés
exemplos paradigmadticos, levard Natércia Rocha (1984, p. 87) igualmente a considerar que,

no caso concreto dos anos 50 do século XX, aflora:

[...] um entrecruzar de modelos nos livros para criangas, num desencontro
propiciado pela situacdo interna, pela penetracdo cada vez mais profunda,
das produgdes estrangeiras, vitoriosas ja nos anos 40, pelo rescaldo da II
Guerra Mundial e pelas alteragdes no esquema pedagdgico.

Acrescenta, ainda, “Sem que se quebre a cadeia de historinhas repetidas e ensossas,
regista-se neste decénio um notdvel surto de livros de autores nacionais, alguns deles ja4 com
assinalada obra para adultos e outros irdo produzi-la nos anos seguintes” (ROCHA, 1984, p.
88).

E precisamente nessa década que, até certo ponto, como “reac¢io contra o infantilismo
de alguma literatura que nas décadas de 40 e 50, era dada aos mais novos” (GOMES, 2000, p.
11), a reconhecida poetisa Sophia de Mello Breyner Andresen (1919-2004) publica as suas

primeiras narrativas para criangas.

Sophia de Mello Breyner Andresen e os seus contos para a infancia: notas genéricas

Sobre os seus contos para a infancia, acervo composto por sete obras — colocando de
parte a narrativa breve intitulada “A Cebola da Velha Avarenta”, incluida em A Antologia
Diferente. De Que Sdo Feitos os Sonhos, organizada por Luisa Ducla Soares (1986), bem
como Os Ciganos (2012), conto cuja redaccdo é completada pelo neto da autora, ou seja,
Pedro Sousa Tavares — e cuja publicacdo teve inicio em 1956 —, com O Rapaz de Bronze,
seguido, em 1958, por exemplo, pelos titulos A Menina do Mar e A Fada Oriana e, em 1959,
por A Noite de Natal, é possivel encontrar um conjunto consideravel e rigoroso de estudos
(GOMES, 2000, 2005; PEREIRA, 2005; RAMOS, 2003, 2005; SILVA, 2005, 2012), alguns
elaborados, por exemplo, em contexto académico (MATOS, 1993; MARTINS, 1995). Nao
faltam, pois, abordagens dessas narrativas a partir do recurso de técnicas de andlise textual do
ambito da narratologia, sendo o discurso literario de Sophia lido com base em pautas que
valorizam as diferentes categorias da narrativa ou que se centram em questdes ligadas a
simbologia ou ao tépico do maravilhoso, por exemplo.

Escassas sdo, porém e em contrapartida, as leituras criticas ou os estudos que

dilucidem ou que déem conta da composi¢ido visual da sua producgdo literdria que tem na
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crianca o seu destinatdrio preferencial. Na verdade, os seus contos apresentam registos
imagéticos muito diversos e manifestamente interessantes a varios titulos. Note-se, antes de
mais, que integrando a categoria do conto ilustrado, as narrativas de Sophia possuem, na sua
grande maioria, a assinatura de pintores consagrados. Lembremos, apenas, por exemplo, os
casos de, além dos volumes que constituem o corpus textual deste nosso estudo, ou seja, as
primeiras edi¢cdes de A Menina do Mar (1958) e de A Noite de Natal (1959), com ilustragdes
assinadas por Sarah Affonso e Maria Keil, respectivamente, as imagens criadas por Armando
Alves para as primeiras edicdoes de O Cavaleiro da Dinamarca (1964) e A Floresta (1968),
bem como de Luis Noronha da Costa (1942-) para a 3* edi¢ao (1972) de A Fada Oriana ou de
Jalio Resende (1917-2011) para a 9° edi¢ao (1990) dessa mesma obra.

As ilustradoras Sarah Affonso e Maria Keil: bionotas

No panorama editorial portugués para a infincia das décadas de 1950 e 1960, nomes
como os das pintoras modernistas Sarah Affonso e Maria Keil emergem como muito
relevantes. E sdo diversos os aspectos que as duas artistas possuem em comum. Sarah
Affonso (Figura 1) estudou na Escola Superior de Belas Artes de Lisboa com Columbano
(1857-1929) e, ao longo da sua vida, dedicou-se a actividades tdo diversas como fazer
bordados, candeeiros ou botdes de ceramica. Depois de, nos anos 40 do século XX, ter
abandonado a pintura, talvez para se dedicar a vida familiar, ilustrou vdrios livros para
criangas, designadamente da autoria de Madalena Gomes (1928-2010), como O Crocodilo e o

Passarinho (1976), que, como lembra Alice Gomes (1979, p. 27), “foi representar a literatura

portuguesa ilustrada na feira de Bratislava” (GOMES).

Figura 1 - Autorretrato de Saah Affonso (6leo sobre tela, 1927)

Fonte: Disponivel em http://pinturaportuguesa.blogs.sapo.pt/82228.html.
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Maria Keil (Figura 2), por seu turno, também frequentou o curso de pintura da Escola
Superior de Belas Artes de Lisboa, onde foi aluna de Veloso Salgado (1864-1945). Além do
elevado nimero de livros infantis que ilustrou, tanto apenas com a sua assinatura individual
(as “Historias de Amor de Mais” sdo exemplo disso), como da autoria de nomes reconhecidos
como os de, por exemplo, Maria Cecilia Correia (1919-1993) ou Matilde Rosa Aratjo (1921-
2010), dedicou-se a pintura, a ceramica, a azulejaria, a gravura, a cenografia, ao design de

interiores e de mobilidrio, ao design gréfico, entre outros.

Figura 2 - Autorretrato de Maria Keil (6leo sobre tela, 1941)

Fonte: Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Maria Keil.

Assim, ambas reconhecidas pela sua faceta artistica plural, representam, em primeiro
lugar, uma geracdo de mulheres que parecem nio ter encontrado um verdadeiro espaco, nem
terem conseguido fazer valer a sua expressdo singular na pintura ou nas correntes e/ou nos
movimentos artisticos do seu tempo, espaco predominantemente masculino, e, em segundo
lugar, também um grupo de mulheres que emprestaram a sua arte a ilustracdo de livros
infantis. Note-se que a estas podemos juntar os nomes de Mily Possoz (1888-1967), situada,
igualmente, na estética modernista, ou Mamia Roque Gameiro (1901-1996), discipula de Mily
Possoz, e Raquel Roque Gameiro Ottonili (1889-1970), ou, até, o da portuense e prolifica
Laura Costa (1910-1993), apenas para citar alguns exemplos.

Une as duas artistas, que sdo alvo de atencdo neste estudo, Sarah Affonso e Maria
Keil, também o facto de ambas terem ilustrado as primeiras edi¢des de dois contos cldssicos

da literatura portuguesa para criangas, A Menina do Mar (1958) e A Noite de Natal (1959),
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ambos, como se sabe, da autoria de uma das maiores escritoras portuguesas. A seccdo que
segue centra-se, precisamente, na andlise textual dessas duas obras consideradas cldssicas da
literatura portuguesa para a infancia, um percurso interpretativo no qual se coloca particular

énfase no discurso imagético.

Contributos para uma leitura e analise da componente ilustrativa de A Menina do Mar
(1958) e A Noite de Natal (1959).

A Menina do Mar (ANDRESEN, 1958) veio a lume em 1958, “por intermédio do
Servigo de Escolha de Livros para Bibliotecas das Escolas Primarias”, com a chancela das

Edicdes Atica e ilustragdes de Sarah Affonso.

Figura 3 - Capa de A Menina do Mar

Fonte: Acervo da autora.

Note-se, antes de mais, a inclusdo de um segmento poético (uma quadra), elemento
paratextual a anteceder a narrativa — a saber: “Casa Branca em frente ao mar enorme, / Com o
teu jardim de areia e flores marinhas / E o teu siléncio intacto em que dorme / O milagre das
coisas que eram minhas” (ANDRESEN, 1958) — que poderd indiciar ndo apenas a liga¢do da
autora a poesia, mas também uma das isotopias que melhor singularizam a obra literdria de
Sophia: 0 mar.

De facto, de matriz dinamarquesa ou anderseniana, 0 conto tem 0 mar como cenario
fundamental e possui uma inesquecivel protagonista, uma menina “que devia medir um palmo
de altura, tinha cabelos verdes, olhos roxos e um vestido feito de algas encarnadas”
(ANDRESEN, 1958); uma personagem maravilhosa, precisamente pertencente ao mar, mas
que revela um fascinio pela terra e por tudo o que lhe pertence, especialmente pelo rapazinho.

7z

Resumidamente, esta € a histéria de um rapazinho solitdrio que descobre uma menina
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mindscula a brincar, na praia, com os seus trés amigos: um polvo, um caranguejo € um peixe.
Se, no inicio, a aproximag¢do do rapazinho amedronta a menina, progressivamente estes
tornam-se cumplices e trocam conhecimentos sobre 0s respectivos espagos matriciais. Ao
rapazinho a menina apresenta o mar, esse “espaco de maravilha”, governado por uma sinistra
Grande Raia. Por seu turno, o rapaz desvenda trés maravilhas terrestres — uma rosa, o fogo e o
vinho. Os dois amigos arquitectam uma tentativa de fuga da menina do mar para a terra, mas
varios imprevistos ditam uma separacdo tempordria e agudizam a saudade. A narrativa
termina com uma festa no paldcio do Rei do Mar — entidade a lembrar o Deus Neptuno —, na

qual a menina danga toda a noite. Antes, e como lembra José Anténio Gomes (2000, p. 19):

[...] o texto dd-nos a ler as reac¢des dos trés companheiros da menina
que, apds o reencontro, se dirigem ao her6i:

“— Agora vais ser forte como um polvo.

— Agora vais ser sdbio como um caranguejo.

— Agora vais ser feliz como um peixe.”.

O encontro, desencontro e reencontro dos coprotagonistas sugerem simbolicamente o
enriquecimento pessoal e a descoberta do Outro e de um mundo desconhecido, configurando
a feliz possibilidade de uma amizade profunda ou atemporal.

Centrando, agora, particularmente a nossa atencdo na composicdo visual do volume,
consideramos que esta poderd ser antevista como a materializacdo do cuidado e da seriedade
com que a sua ilustradora Sarah Affonso encara o livro infantil. Retome-se, a esse titulo, um

breve depoimento da artista:

Acho que ilustrar livros para criangas € um trabalho interessante e apropriado para
mulheres que sdo pintoras. Ilustrei alguns. Depois estive varios anos sem ilustrar, até
que a Sophia de Mello Breyner me pediu para fazer as ilustragdes de “A Menina do
Mar”. Penso, mesmo, que a partir desse trabalho é que eu ilustrei as melhores coisas
para criancas. Como ja ndo vou a exposicdes, jd ndo conheco os pintores novos, os
ilustradores. O que desejo é que os editores portugueses percebam, finalmente, que é
preciso ter respeito pela pessoa que trabalha o livro infantil. Em Portugal ndo se tem
dado a devida importancia ao livro para criangas. Devo dizer-lhe também que em
Portugal, as pessoas, duma maneira geral, ndo estdo habituadas a oferecer livros as
criancgas. Preferem dar uma camisola ou uma capa para a chuva do que livros.
Desculpam-se que as criancas os rasgam ou estragam. As pessoas acham que as
criangas nao precisam de livros, ndo precisam de ler, o que é um erro muito grande
que se torna urgente corrigir. (AFFONSO, 2010).

De salientar a seriedade com que Sarah Affonso alude ao livro infantil e a sua

importancia na infincia. Pressupde-se uma consciéncia, um gosto € um interesse latentes nas
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palavras que vimos de retomar e é esse posicionamento que, em certa medida, repercute-se e
estende a composicao ilustrativa que criou para A Menina do Mar.

A primeira edicdo de A Menina do Mar destaca-se, pois, pelo cuidado técnico-
compositivo, como deixa antever, desde logo, a propria capa (Figura 3). Desta sobressaem o
titulo, registado a azul (tom, alids, consentdneo com a ambiéncia maritima) em letra
manuscrita/caligrafica, bem como a ilustracio dominante, na qual se recria um quadro
maritimo povoado de peixes, anémonas, estrelas de mar, buzios e algas. Com uma importante
funcdo cataforica, essa imagem cria um “horizonte de expectativas” que o leitor vera
confirmado ao longo da leitura da prépria narrativa.

Além do pequeno motivo — um polvo — que abre o registo verbal e se sobrepoe a letra
capital da férmula de abertura hipercodificada “Era uma vez...”, bem como da ilustragdo em
formato reduzido, um apontamento apenas, no qual se observa uma juncdo (que ndo deixa de
ser profundamente simbdlica) da menina do mar e de uma rosa — “uma rosa encarnada muito
perfumada” (ANDRESEN, 1958) —, a obra integra seis estampas policromdticas (ainda que a
paleta de cores seja bastante reduzida, restringindo-se aos tons azuis, verdes, vermelhos e
amarelos (facto decorrente, muito provavelmente, de restri¢des técnicas proprias da época em
que a obra veio a lume), em paginas individuais e em dimensdo consideravelmente extensa.

Os espagos que as ilustragcdes ocupam no volume e a sua relacdo com a narrativa dao
conta de uma composi¢do manifestamente pensada ou reflectida. Na verdade, logo na
primeira imagem, que recria 0 momento de descoberta da Menina do Mar e dos seus amigos
por parte do rapazinho, acentua-se, a partir de tragos leves e finos que materializam a sugestao
de ondulagdo, por exemplo, a ideia de observacao de um ponto de vista exterior de um espago
aqudtico de dimensdes reduzidas e das figuras que o habitam. Na mesma linha, a segunda
ilustracdo retoma as personagens centrais da narrativa, a Menina e os seus companheiros,
sendo estes dispostos de uma forma préxima da circular, sugerindo a unido do grupo de
amigos e o seu sentido de proteccdo da pequena heroina. Trata-se de uma disposicdo que
poderd igualmente sugerir a harmonia ou o equilibrio que pautam as relacdes interpessoais das
personagens do conto. Uma vez mais, predominam os tons suaves, com particular incidéncia
para o azul aquético. Ja na terceira ilustracdo, destaca-se o tom amarelo, sugerindo a ligagdo
entre a terra ou o rapazinho e o mar ou a menina e os seus amigos. Nessa representacao
visual, é muito significativa a inclusdo de uma rosa vermelha no seu centro, na medida em
que, de alguma forma, sintetizando uma parte relevante da diegese, prepara o destinatario
extratextual para os momentos de partilha afectuosa de elementos pertencentes a da terra entre

os dois coprotagonistas. A quarta ilustracdo apresenta-se como algo distinto, uma vez que
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substantiva visualmente uma sequéncia marcadamente tensa ou dramadtica. Trata-se do
momento em que os polvos, figuras aqui com a funcdo actancial de oponentes, cumprindo
ordens da Raia, impedem a Menina de ir, num balde, com o Rapazinho conhecer a terra. Em
contrapartida, na quinta ilustragcdo, aliviam-se os tons usados e o sol € representado a sorrir,
sendo este elemento césmico, em certa medida, personificado e tornado ‘“cumplice” da
felicidade dos pequenos herdis da narrativa. Nesta, recria-se 0 momento em que o Rapazinho,
depois de beber o filtro magico, vai, agarrado a cauda de um golfinho “preto e brilhante”
(ANDRESEN, 1958), nadar pelo mar “sessenta dias e sessenta noites” (ANDRESEN, 1958)
até a uma ilha onde a Menina se encontra a sua espera. O momento do reencontro feliz dos
dois amigos surge reproduzido na sexta estampa, que se distingue pela composicao colorida e
pelos sorrisos patentes nos rostos dos seus elementos, aspectos visuais que reflectem o estado
de espirito das referidas personagens.

As ilustracdes patentes na obra, compostas a lapis de cor e feitas a tragos finos, técnica
usada talvez por se afigurar muito proxima da que o leitor infantil habitualmente utiliza,
respondem, com elegincia e delicadeza, as principais linhas ideotemdticas que a narrativa
ficcionaliza e ddao simultaneamente conta dos seus espacos ou cendrios centrais. A ilustracao
destaca-se, nesse caso, como uma linguagem que segue de perto o discurso verbal,
procurando, em larga medida, materializd-lo ou reflecti-lo, embora deixe igualmente alguns
“espacos em branco” que poderdo constituir, para cada leitor e em cada acto de leitura,
oportunidades de efabulacao pessoal. Além disso, distante de um dos exercicios estéticos mais
usuais na edi¢do contemporanea, em concreto, o dlbum narrativo, alids, ji rigorosamente
estudado em Portugal, por exemplo, por Ramos (2011), este conto ilustrado testemunha uma
visdo do livro empenhada em colocar a crianca-leitora perante um objecto de arte.

Como procurdmos avancar, as ilustracoes de Sarah Affonso distinguem-se pela
sobriedade e concedem a possibilidade, porque visivelmente contidas nos detalhes que
recriam, do receptor, ele proprio, também construir uma imagem mental da histéria inventada
e expressivamente contada por Sophia. Por conseguinte, essas estampas cumprem com uma
das fungdes principais da ilustragc@o, ou seja, iluminar o que, por outras palavras, € o mesmo
que dizer embelezar, tornar claro ou desvendar, nesse caso, destacar aquilo que sdo os
momentos-chave desse conto classico. Em suma, os “quadros” que Sarah Affonso criou para
A Menina do Mar desempenham um importante papel ao nivel da captacio ou da atraccdo da
atencao do leitor que, por via do contacto com esse tipo de composicao visual, vai cimentando

a sua cultura estética.
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A primeira edi¢do de A Noite de Natal (ANDRESEN, 1959) conta com ilustracdes de
Maria Keil (Figura 4).
Figura 4 - Capa de A Noite de Natal

_Aé/a, noite .s.;le n._ta.l

Fonte: Acervo da autora.

De igual modo, nesse volume, o cuidado gréfico € visivel desde a capa a contracapa,
também ela ilustrada, com um motivo naturalista, ou seja, um dos ramos do pinheiro que
surge representado logo na capa. Integrando a colec¢do “Atica Infantil”, na qual se encontram,
por exemplo, obras como Borboleta sem Asas (1958), de Esther de Lemos (1929-), O
Marujinho que perdeu o Norte (1958), de Maria Isabel Mendonca Soares (1922-2017), ou A
Galinha Verde (1959), de Ricardo Alberty (1919-1992), o conto, igualmente editado “por
intermédio do Servico de Escolha de Livros para Bibliotecas das Escolas Primarias”,
possibilita a revisitacdo ficcional de uma noite especial, plena de brilhos, de cheiros
agraddveis e de sons melddicos.

Com uma estrutura accional tripartida, muito proxima das narrativas tradicionais,
diferenciada em trés capitulos (“O Amigo”, “A Festa” e “A Estrela”), a historia vive da fusao
entre o real e o maravilhoso e/ou entre o terrestre e o celestial. Colocando em primeiro plano
Joana e Manuel, duas personagens infantis, a narrativa desenrola-se em torno da constru¢ao
de uma forte amizade entre ambos e dos seus encontros, sempre celebrados no jardim, topos
perfeito de comunhdo. O cendrio das lougas finissimas ou dos copos de cristal, usados nos
dias especiais, do sempre renovado brilho da drvore de Natal e da Missa do Galo €, no final,
suplantado por uma outra maneira de ver o mundo ou pela narracdo do acto generoso de Joana,
que, seguindo uma estrela que caminha no céu, encontra, no meio do pinhal, os trés reis do
Oriente, que, tal como a protagonista, dirigem-se ao casebre de Manuel, um casebre apenas
iluminado pelo “brilho dos anjos”. Seguindo as palavras de Maria Luisa S. de Matos (1993, p.
43), em Os lItinerdrios do Maravilhoso: uma leitura dos contos para criancas de Sophia de

Mello Breyner Andresen (1993), trata-se da “revelacdo do sagrado”, “reactualizando-se o
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mistério da celebragdo do nascimento de Cristo”, através da “evocacdo do quadro do
presépio”, enquanto “alusdo ao maravilhoso cristdo, inscrita nesta misteriosa lenda de Natal”.
De uma indiscutivel grandeza e de, como acentua Cldudia Sousa Pereira (2004, p. 9), uma
irrecusavel “intemporalidade”, o que a narrativa “guarda” surge, pois, sintetizado no gesto de
Joana, que, nessa noite especial, ndo pensando em nada, apenas olha “a imensa felicidade da
noite no alto céu escuro e luminoso, sem nenhuma sombra” (ANDRESEN, 1959).

Visualmente, o volume ostenta uma composi¢io muito singular, testemunhando
algumas das marcas estéticas que distinguem o trabalho ilustrativo de Maria Keil.
Contrariamente ao que registimos quanto ao volume A Menina do Mar, em A Noite de Natal,
sdo abundantes, além de paginas inteiramente ocupadas por ilustragdes, no total de quatro, os
detalhes ou pormenores visuais incrustados na propria mancha gréifica correspondente ao
texto verbal. Alids, praticamente ndo hd uma dnica pdgina na qual ndo se observe a inclusao
de um apontamento visual: desde o pequeno segmento de abertura no qual surgem
representados uma casa e um jardim no qual “havia tilias, bétulas, um cedro muito antigo uma
cerejeira e dois platanos” (ANDRESEN, 1959), passando por imagens “isoladas” de criangas
— como a prépria protagonista Joana ou o seu amigo Manuel — ou em pequenos grupos —
como Joana e os seus primos — e dos reis magos, um a um, até apontamentos pictoricos,
muitas vezes, naturalistas, como folhas de tilias ou arvores diversas, s@o, por exemplo,varias
as ilustracdes que pontuam o volume em analise.

A forga cromdtica (veja-se o jogo de contrastes que € celebrado a partir do recurso a
tons como o vermelho e o azul ou o verde e o preto), o significado e a prépria disposi¢do na
pagina das ilustracdes de Maria Keil, além de revelarem a prevaléncia da infancia, veio
ideotemdtico que perpassa ndo apenas toda a narrativa, mas também genericamente as
composi¢cOes visuais da artista em apreco, parecem indiciar, em certa medida, aquilo que
também pode ser observado nos seus dlbuns narrativos, de autoria nominal, publicados anos
mais tarde. Releia-se, a titulo exemplificativo, o dlbum intitulado Os Presentes (1979), com
texto e ilustracdo de Maria Keil. A infancia visualmente recriada € igualmente nota dominante
em obras como a colectinea de contos Historias de Minha Rua (1957), da autoria de Maria

Cecilia Correia (1919-1993).

Consideracoes finais

Sdo, portanto, distintas as composi¢des visuais dos dois volumes, como sdo
naturalmente diversas as linguagens das duas artistas que as assinam. De facto, se, no caso de

A Menina do Mar (ANDRESEN, 1958), as ilustracdes de Sarah Affonso se apresentam, no
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essencial, muito similares do ponto de vista da dimensao, das formas, dos tracos e do préprio
uso da cor, parecendo surgir dispostas no volume ou sequenciadas a partir da categoria
narratolégica que € a prépria accdo, no caso de A Noite de Natal (ANDRESEN, 1959), as
imagens sdo mais variadas, recriam uma maior diversidade de elementos, designadamente as
personagens, 0s espagos € a ac¢do, e dispdem-se mais livremente no espaco das péaginas (ha,
inclusive, uma, que corresponde a mesa de Natal, que ocupa parte de uma dupla pdgina). As
ilustracdes de Maria Keil materializam mais pormenorizadamente detalhes que “mobilam” os
cendrios, tanto de espacos interiores, como loucas, ornamentos, como velas e arranjos de
Natal ou brinquedos, por exemplo, como de espacos exteriores.

Tais opcdes visuais e graficas poderdo eventualmente deixar transparecer — ousamos
avancgar com essa hipétese — as distintas visdes ou acepgdes do livro para a infancia que as
duas artistas possuiam. Sarah Affonso talvez nunca tenha “deixado” de ser uma pintora, que
emprestou a sua pintura aos livros para criangas. Maria Keil, por seu turno, teve um percurso
artistico marcadamente plural, mas no qual o livro infantil teve sempre um importante lugar.
Lembramos, por exemplo, que Maria Keil chegou a criar o texto e a ilustracdo de alguns
textos narrativos, classificados hoje como dlbuns narrativos, destinados as criancas das
escolas do ensino bésico. A esse facto se adiciona, ainda, o seu trabalho ilustrativo patente em
manuais escolares ou livros de leitura usados nos anos 60 e 70 do século XX, no entdo
designado Ensino Primério, nomeadamente Livro de Leitura da Primeira Classe, de autoria
de Maria Luisa Torres, Francisca Laura Batista e Gléria Morais (1967), e Livro de Leitura da
Segunda Classe, de Judite Vieira, Manuel Ferreira Patricio e Silva Graga (1967).

Em suma, tudo o que aqui fica exposto pretende, além de divulgar, constituir mais um
registo critico/uma anélise de uma parte daquilo que podera exemplificar o que de melhor se
realizou ao nivel da ilustragdo na edi¢ao portuguesa para a infancia em Portugal. Numa época
em que, distantes, ainda, do que ja se vivenciava nos paises anglo-saxénicos, onde se davam
Ja os primeiros passos no dominio da edi¢do de dlbuns narrativos (picturebooks), em Portugal,
mesmo com uma constrangedora parciménia de meios e uma série de outras inibi¢des
criativas, publicaram-se varios contos ilustrados de qualidade irrecusdavel, um conjunto que

pontua significativamente a Historia da Literatura Portuguesa para a Infancia.
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