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Resumo

Tendo como referéncia a Lei 10.639/2003, buscou-se compreender
como os(as) futuros(as) professores(as) de teatro estdo sendo
formados(as) para educacdo para as relagdes étnico-raciais.
Considerando a drea de arte como prioritdria na implementagédo da
temadtica étnico-racial na Educagdo Bdasica — conforme disposto nas
Diretrizes Curriculares para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-
brasileira ¢ Africana e para Educacio das Relacdes Etnico-raciais —
e identificando uma lacuna tedérica no que diz respeito
especificamente a formacdo de professores(as) de teatro na temadtica
em questdo, buscou-se a elaboracdo, baseando-se em entrevistas
com pesquisadores(as) da drea, de possiveis propostas de
conteddos, abordagens e metodologias de formacdo inicial para
professores(as) de teatro na perspectiva da educagdo para as
relagdes étnico-raciais ¢ do ensino de histéria e cultura afro-
brasileira e africana. Como resultado, trazemos para o debate
possibilidades formativas centradas em uma aproximagdo entre
universidade e comunidade contemplando atividades de pesquisa e
extensdo, novas epistemologias e diferentes formas de conceber e
realizar o fazer teatral.
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Ethnic-racial relationships in theater teacher training

With reference to Law 10.639/2003, it was aimed to understand how future
theatrical teachers are being trained to education for ethnic-racial relations.
Considering the area of art as a priority in the implementation of ethnic-
racial themes in Basic Education - as set out in the Curriculum Guidelines
for Teaching Afro-Brazilian and African History and Culture and for
Education of Ethnic-Racial Relations - and identifying a theoretical gap in
which specifically concerns the training of theater teachers in the theme in
question, it was sought the elaboration, based on interviews with
researchers in the area, of possible content proposals, approaches and
methodologies of initial training for teachers / the theater in the perspective
of education for ethnic-racial relations and the teaching of Afro-Brazilian
and African History and Culture. As a result, we bring to the debate
formative possibilities centered on an approximation between university
and community contemplating activities of research and extension, new
epistemologies and different ways of conceiving and performing theatrical
performance.

Relaciones étnico-raciales en la formacion de profesores de teatro

Con referencia a la Ley 10.639/2003, se buscé comprender como los/as
futuros/as profesores/as de teatro estdn siendo formados/as para educacion
para las relaciones étnico-raciales. Considerando el drea de arte como
prioritaria en la implementacion de la temadtica étnico-racial en la
Educacion Basica - conforme a lo dispuesto en las Directrices Curriculares
para la Ensefianza de Historia y Cultura Afro-brasilefia y Africana y para la
Educacién de las Relaciones Etnico-raciales - e identificando una laguna
tedrica en el que se refiere especificamente a la formacién de profesores/as
de teatro en la tematica en cuestion, se buscé la elaboracion, basandose en
entrevistas con investigadores/as del drea, de posibles propuestas de
contenidos, enfoques y metodologias de formacion inicial para
profesores/las de teatro en la perspectiva de la educacion para las relaciones
étnico-raciales y de la ensefianza de Historia y Cultura Afro-brasilefia y
Africana. Como resultado, traemos para el debate posibilidades formativas
centradas en una aproximacién entre universidad y comunidad
contemplando actividades de investigacion y extensién, nuevas
epistemologias y diferentes formas de concebir y realizar el hacer teatral.
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Introducao

O presente artigo € resultado de pesquisa de mestrado que buscou compreender de
quais maneiras as universidades estdo incorporando nos curriculos das Licenciaturas em
Teatro a educagdo para as relacdes étnico-raciais, em consondncia com o campo normativo’
que evidencia a arte como drea prioritaria para a implementacdo da temética em questao na
Educacgdo Basica.

A dissertacdo de mestrado foi organizada em duas linhas de andlise: a primeira parte
voltada a pesquisa bibliografica, com a realizacdo de levantamento em bases de dados
reconhecidas pelas pesquisas e discussdes nos campos da educacdo e/ou das artes, e a
pesquisa documental, com andlise do Projeto Politico Pedagégico (PPP) e das ementas das
disciplinas dos cursos de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG) e de Licenciatura em Artes/Teatro da Universidade Estadual Paulista (Unesp). A
segunda parte apresenta as andlises de entrevistas semiestruturadas com pesquisadores(as)
ligados a area de Teatro e também com estudantes concluintes dos cursos de Licenciatura das
universidades pesquisadas.

Este artigo corresponde ao segundo momento do trabalho,” em que se buscou
privilegiar uma perspectiva propositiva, pensando na elaboragdo, por meio de entrevistas com
pesquisadores(as) da drea, de possiveis propostas de contetidos, abordagens e metodologias de
formacdo inicial para professores(as) de teatro na perspectiva da educacdo das relacOes
étnico-raciais e do ensino de histdria e cultura afro-brasileira e africana.

Foram realizadas entrevistas semiestruturadas com trés pesquisadores(as)’ atuantes em
cursos de graduacdo em Teatro. O roteiro das entrevistas contou com dez questoes, que foram
ampliadas ao longo da conversa. As questdes versavam sobre a experiéncia dos(as)
participantes como formadores(as) de professores(as) de teatro e suas experiéncias com a
temadtica racial, culminando com proposi¢des de reestruturacao do curriculo e a possibilidade
de uma pedagogia teatral que aborde particularmente a perspectiva da educacdo para as
relagdes étnico-raciais.

Da UFMG, entrevistamos o professor Ricardo Carvalho de Figueiredo, que possui
artigos publicados nos anais da Associacdo Brasileira de Pesquisa e Pés-graduacdo em Artes
Cénicas (Abrace) e em periddicos sobre formagdo de professores(as) de teatro. O professor
tem sido um grande apoiador, nas disciplinas que ministra e nos projetos que coordena, dos(as)
estudantes, principalmente negros(as), que querem realizar atividades relacionadas a temética

racial.
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Da Unesp foi entrevistada a professora Carminda Mendes André, que tem importantes
publicacdes sobre ensino de teatro e realiza atividades de pesquisa junto as manifestagdes da
cultura afro-brasileira, como a Congada.

O terceiro entrevistado foi o professor Zeca Ligiéro, da Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro (Unirio), autor de reconhecida pesquisa sobre as culturas afro-
brasileira e africana na interface com o teatro. O professor tem importantes obras, que
focalizam a complexidade das performances culturais afro-brasileiras e amerindias, propondo
o Outro Teatro.

A metodologia de pesquisa utilizada foi inspirada nos principios da teoria
fundamentada, conforme Strauss e Corbin (2008). A teoria fundamentada, de natureza
exploratoria, indica que a construcdo da teoria é realizada a partir dos dados coletados e
analisados, possibilitando a explicacdo do fendmeno investigado.

Assim, os enquadramentos tedrico e analitico da pesquisa foram sendo construidos a
partir dos dados coletados das entrevistas, dos quais se originaram quatro categorias: trajetoria
de vida enquanto constituicdo do saber docente; projetos de extensdo e préticas pedagdgicas;
novas epistemologias; Outro Teatro. Cada categoria representa possibilidades para (re)pensar
a formacao inicial de professores(as) de teatro.

De forma propositiva, este trabalho revela um amplo campo de possibilidades para
reestruturacdo do curriculo das Licenciaturas em Teatro considerando a questdo étnico-racial

e a formacao para o ensino de histdria e cultura afro-brasileira e africana.

Trajetoria de vida enquanto constituicao do saber docente

As trajetorias de vida e os percursos de constru¢do das experiéncias no ambito da
educagdo foram fundamentais para a formagdo docente dos(as) entrevistados(as). Da mesma
forma, € em meio aos encontros de vida que estas trajetorias acabam por se deparar com a
questdo étnico-racial, emergindo dai uma busca pela constru¢do de conhecimentos sobre a
temadtica. Nos trés casos analisados, o contato com a questdo racial ndo partiu de um curriculo
ou de uma politica institucional de formacao inicial. Surgiu da necessidade de se trabalhar a
temadtica a partir de situagdes de contato com a populacdo negra e também do encontro com
profissionais que pesquisavam a temaética.

O professor Ricardo Figueiredo formou-se em Licenciatura em Artes Cénicas na
Universidade Federal de Ouro Preto (Ufop) e logo que se graduou teve a possibilidade de
trabalhar como professor substituto nesta instituicdo. Para ele, a participagdo em projetos de

extensdo foi fundamental para a sua formagdo durante a graduacdo e também enquanto
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professor, como forma de “sair da universidade, sair da sala de aula, do espaco fisico e ir
para a cidade” (FIGUEIREDO, 2016, informacio oral*), buscando a construcio de relacdes
educativas com os cidadaos. Depois, o professor atuou como docente na Educagao Basica, até
que ingressou como professor efetivo na UFMG, no curso de Licenciatura em Teatro. O
contato com a temadtica étnico-racial veio da prética, a partir da demanda de situacdes
especificas. Como exemplo, o professor cita os(as) bolsistas do Programa Institucional de
Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (Pibid), que, ao chegarem a escola publica de Educagdo Bisica,
constataram que a maior parte dos(as) alunos(as) eram negros(as), percebendo, em seguida,
como a cultura e as identidades destes jovens eram desconsideradas e descartadas e, por isso,
resolveram realizar projetos a partir dos principios da Lei 10.639, de 9 de janeiro de 2003. O
docente entrevistado, entdo, em conjunto com os(as) bolsistas, passou a pensar em como
trabalhar histéria e cultura afro-brasileira por meio do teatro. As situacdes vivenciadas nos
projetos e nas disciplinas trouxeram a temdtica para a discussdo, e o professor Figueiredo
mostrou-se aberto a construcdo de subsidios tedricos para auxiliar os estudantes da
Licenciatura. No entanto, o professor afirmou que a temética ndo aparece, de inicio, nos
planos de ensino das disciplinas que ministra, como foco.

A professora Carminda André formou-se em Bacharelado em Teatro pela Escola de
Comunicacgdo e Artes da Universidade de Sao Paulo (USP) e comegou a dar aula de formacao
de atores antes de concluir o curso, no quarto ano. Ela ressalta que, mesmo exercendo durante
muito tempo as funcdes de diretora e atriz, o lugar de professora sempre esteve presente, pois
ndo parou de lecionar desde que comecou. Para a professora, toda a sua formacdo na
graduacgao foi eurocéntrica, e o contato com a temadtica racial se deu a partir do ingresso como
docente na Unesp e do encontro com o professor Alberto Ikeda. Este professor ministrava a
disciplina Folclore, que depois passou a ser chamada de Cultura Popular, e levava os(as)
alunos(as) para festas populares, como a Congada, as Festas de Reis, as Festas de Sao
Benedito, entre outras. Carminda André relata que foi acompanhando o professor lkeda e
os(as) alunos(as) em uma Festa de Sdo Benedito, em Aparecida, que ela despertou para a arte
afro-brasileira. Para ela, foi uma experi€ncia muito forte, e, a partir disso, aos poucos, passou
a pesquisar expressdes culturais, festas religiosas, ndo sé de influéncia afro-brasileira mas
também amerindia.

O professor Zeca Ligiéro iniciou suas atividades docentes muito jovem, dando aula
para o antigo gindsio, trabalhando com Hilton Carlos de Aratjo, considerado como um dos
pioneiros do teatro na educagdo. No mesmo periodo em que foi aprovado o ingresso da arte
no curriculo escolar da educacao publica, como um programa do governo federal, o professor

passou a trabalhar com formagdo de professores(as) no antigo Servigo Nacional de Teatro
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(SNT). Nesse periodo, na década de 1970, o professor relata que ndo tinha relagdo com as
tradi¢des africanas. Ele conta que, na zona sul do Rio de Janeiro, onde trabalhava, havia
poucos(as) alunos(as) e professores(as) negros(as), € o tema ndo era abordado. O professor
graduou-se em Direcao Teatral pela Unirio em 1972.

O contato com a cultura afro se deu quando Zeca Ligiéro foi trabalhar com grupos de
teatro amadores em Sao Gongalo. L4 o professor percebeu que em torno de 80% dos(as)
participantes eram negros(as) e, como sempre, teve interesse em criar espetaculos a partir dos
atores/atrizes, que eram negros(as), entdo as questdes da cultura afro emergiram, bem como as
questdes dos preconceitos, das opressdes. Nesse contexto, foi montado o espeticulo
Realidades e Lendas de Sdo Gongalo, que depois virou livro.” Foi assim que comegaram suas
pesquisas sobre cultura afro-brasileira, que ja resultaram em importantes publicacdes, as quais
constituem referéncias para o trabalho com a tematica afro-brasileira.

Partindo da constatacdo de que, para os(as) professores(as) entrevistados(as), o contato
com a temdtica ndo se originou da formacao académica inicial, mas das vivéncias e encontros,
poderiamos questionar quantos professores universitarios vao passar pela vida académica e
trabalhar com estudantes sem ter este despertar para a temdtica étnico-racial? E quantos
estudantes dos diferentes pertencimentos raciais passardo pela formacdo de professores(as)
sem ter contato com a tematica?

Dessa forma, € possivel compreender que a trajetoria de vida na interseccdo com a
trajetéria docente pode trazer ou ndo o despertar para a cultura afro-brasileira. Nas entrevistas
com os docentes, deparamo-nos com trés situacdes distintas: na primeira, a temética é
mobilizada diante de situacdes especificas, por influéncia direta dos pertencimentos étnico-
raciais dos(as) participantes de projetos ou dos(as) alunos(as); em outra, o contato com as
manifestagcdes afro-brasileiras tem gerado uma mudanca de perspectiva e vem sendo objeto de
pesquisas recentes; e, por fim, hd uma terceira via, que se caracteriza pelo envolvimento
organico com a temadtica afro-brasileira, incorporada como tema de pesquisa, no planejamento

das disciplinas e na producao bibliogréfica.

Projetos de extensao e praticas pedagogicas

O professor Ricardo Figueiredo relata que sua formacgao foi permeada por atuacdes em
projetos de extensdo. No seu entendimento, é fundamental, na formag¢do de professores(as) de
teatro, a formacdo educativa em convivio com a comunidade. Para ele, os(as) estudantes
devem ser levados(as) a refletir sobre como podem contribuir com o lugar em que estdo e

reconhecer que “o teatro que ndo é meu, que é muito mais do outro” (FIGUEIREDO, 2016).
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O docente afirma que uma relagdo intensa entre a extensdo e a formacao de professores(as) é
necessdria. Para ele, a extensao € o lugar das possibilidades.

Para o professor, o Pibid é muito relevante, pois parte de uma formagdo conjunta: o(a)
professor(a) da Educacdo Bdsica, em parceria com o(a) professor(a) do Ensino Superior,
formando futuros licenciandos em teatro. E essa formacdo conjunta coloca o(a) estudante em
contato direto com a realidade da escola. Ele coordena um grupo de estudantes do Pibid que
trabalham com teatro no Ensino Fundamental II.

A partir desta imers@do no ambiente escolar por meio do Pibid, os(as) estudantes
relatam diferentes situacdes e buscam em conjunto propostas de atuacdes especificas em
teatro. Como exemplo, o professor cita o caso de estudantes negros(as) do Pibid, participantes
de movimento de teatro negro na universidade, que, ao se depararem com o descaso para com

a cultura afro-brasileira na escola, decidiram pensar em propostas:

E trabalhando no Pibid, eles constataram, desde sempre, que a escola
publica tem majoritariamente uma populacdo negra e como que isso é
simplesmente ignorado pela escola. As prdticas culturais e a identidade
destes jovens sdo descartadas. Entdo, eles trabalharam no Pibid em 2014-
2015 e, logo no inicio, tiveram uma vontade muito grande de levar a Lei
10.639/2003. Passamos a pensar o que o teatro poderia fazer. E uma das
sugestoes, num primeiro momento, foi trabalhar, por exemplo, com a
historia do Chico Rei, texto de Adélia Carvalho. [...] Entdo eles comecaram
lendo o texto. Comegcaram a investigar as relagcdes, o que estd para uma
determinada cultura, o que foi. Isto pensando em Ouro Preto, esta transicdo,
o Chico Rei capturado na Africa, trazido para Ouro Preto, em um momento
historico. Pensando nessas relacbes de criacdo com os alunos. O que
significa este coletivo, a oralidade, pensando as relacbes étnico-raciais.
(FIGUEIREDO, 2016).

Nesse relato, foi possivel identificar como a imersdo na escola proporcionou aos(as)
estudantes o contato com uma realidade em que a cultura afro-brasileira é silenciada. Essa
constatacdo, aliada ao fato de a maioria dos(as) alunos(as) da escola serem negros(as) e terem
suas historias negligenciadas, fez com que os(as) estudantes pensassem em projetos para
inserir a cultura afro-brasileira. Vale ressaltar: os(as) estudantes da UFMG participantes deste
projeto eram negros(as) e conheciam a Lei 10.639/2003, o que refletiu em um cuidado para
com a escolha da abordagem, de criacdo conjunta com os(as) alunos(as) da escola, buscando
um resgate historico.

No Pibid, os(as) estudantes vao para a escola e ali entram em contato com alunos(as) e
professores(as) da Educagao Basica, fazem planejamentos, refletem sobre diferentes questdes
e vao se construindo enquanto futuros(as) professores(as). Por meio da atuag¢do prética no
Pibid, os estudantes entram em contato com outras questdes que permeiam a relagdo

ensino/aprendizagem, descobrindo, muitas vezes, que as técnicas apreendidas na graduagdo
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sdo interessantes para o trabalho do ator e da atriz, mas que muitas ndo encontram espago na
escola, na sala de aula, onde o teatro assume uma outra configuragdo como espago de criagdo
e transformacdo. Nesse sentido, os projetos de criacdo teatral na escola devem fazer sentido
para os(as) alunos.

A disciplina Projetos Especiais em Educacdo, ministrada pelo professor Ricardo
Figueiredo, apesar de ndo conter a temdtica afro-brasileira na ementa e no plano de ensino,
oferece liberdade para os(as) estudantes escolherem o tema de seus projetos. O objetivo da
disciplina € pensar em projetos de teatro fora da escola. A partir do interesse de estudantes,
principalmente negros(as), tém sido desenvolvidos projetos que abordam as questdes raciais e
a cultura afro-brasileira.

O professor Ricardo Figueiredo considera importante que o curriculo contemple uma
disciplina especifica sobre histéria e cultura afro-brasileira e educacao para as relagdes étnico-

raciais.

Hoje nos estamos nesse século XXI, que tanto a diversidade de olhares, de
matrizes e das minorias estdo colocadas para nés o tempo inteiro, para
pensar a Educagdo Bdsica, para pensar a formagdo de professores. Entdo,
ndo ter uma disciplina com este enfoque é tapar o sol com a peneira. E
mesmo deixar excludente esta discussdo, que estd colocada para nés o
tempo inteiro, e que a gente vive o tempo inteiro na nossa sociedade, de
racismo, de exclusdo, de mortalidade. (FIGUEIREDO, 2016).

A partir de suas experiéncias e vivéncias, o docente considera que deixar esta tematica
apenas como tema transversal, que deve permear todas as disciplinas, tem tido como resultado,
no curriculo praticado, a auséncia de abordagens na area.

Figueiredo cita o professor Marcos Antonio Alexandre, do Departamento de Letras,
que também ministra aulas na graduacdo de teatro, com as disciplinas Teorias do Texto
Dramaturgico e do Texto Espetacular, como importante referéncia no trabalho com a cultura
afro-brasileira na UFMG. Marcos Alexandre € um dos coordenadores do projeto de extensao
Contos de Mitologia. Nesse projeto, realizam-se oficinas para professores(as) da Educacdo
Baésica, ndo necessariamente professores(as) de Arte, e ainda contacdo de histérias com

mitologias africanas e

[...] uma discussdo muito na linguagem artistica e teatral, porque os
oficineiros geralmente sdo do teatro, para apresentar ao professor [da
Educacdo Badsica] o quanto que isto [0 racismo] estd enraizado em
determinadas prdticas da nossa sociedade e que as pessoas ndo percebem.

(FIGUEIREDO, 2016).
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Na entrevista com o Figueiredo, ficou evidente que, mesmo que nio sejam seus temas
de pesquisa, a temdtica étnico-racial e a cultura afro-brasileira tém aparecido com frequéncia,
a partir da demanda de estudantes negros(as), que estdo cada vez em maior nimero na
universidade, e do contato com situacdes de racismo e silenciamento que acontecem nos
ambientes em que os projetos de extensdo sdo desenvolvidos. O que demanda do professor a
constru¢do conjunta com seus(suas) orientandos(as) de formas de abordagem da temadtica nas
diversas atividades.

Fica evidente o quanto que a vivéncia de praticas pedagdgicas na Educacdo Bdésica
proporciona aos(as) estudantes o contato com todos(as) os problemas que cercam o meio
educacional em seu cotidiano e demandam pesquisa e planejamento de acdes especificas no
campo do teatro.

Projetos de extensdo, como no caso do Pibid, constituem espacgos relevantes para a
formacdo de professores(as) de teatro no ambito das possibilidades de praticas pedagdgicas, a
partir da realidade, da demanda do publico-alvo e dos conflitos. Cabe salientar que nem
todos(as) os(as) graduandos(as) participantes dos projetos terdo a sensibilidade para perceber
as violéncias raciais sem formacgdo especifica na drea. Nos casos citados, os(as) estudantes
perceberam as situacgdes, pois ja estavam atuando em coletivos negros, estudando a legislacdo
da drea e vivenciando estas violéncias, devido também ao pertencimento étnico-racial e as

experiéncias dele decorrentes.

Novas epistemologias

A professora Carminda André (2016, informacdo oral®) expressou em entrevista
concedida que € possivel uma pedagogia do teatro centrada em novas epistemologias,
trazendo para a universidade os modos de fazer, os saberes de mestres e mestras de origem
afro-brasileira e amerindia.

No entendimento da docente, hd uma hierarquia de saberes, na qual o pensamento
cientificista € hegemonico, branco e eurocéntrico. Ela reforca a tese de que € preciso trazer as
epistemologias do Sul para se pensar novas configuracdes para o curriculo.’

Carminda André defende que a compreensdo do curriculo a partir das epistemologias
do Sul exigiria uma mudancga na concepg¢ao das disciplinas curriculares. Para ela, o ideal seria
que ndo se acrescentasse mais uma disciplina sobre “expressdes culturais ou histéria da
afrodescendéncia brasileira”, mas que a tematica estivesse imbricada com contetidos de todas

as disciplinas.
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[...] se queremos de fato ser contaminados pelas epistemologias do Sul que
as expressoes afrodescendentes podem nos trazer, temos que contaminar
isso dentro do curriculo escolar. [...] Isso é uma coisa que nds [Unesp]
inclusive estamos trazendo. A historia do teatro da América Latina, muito
mais forte, cada vez mais forte que o teatro europeu. O teatro do mundo,
multicultural para vir para cd. Queremos que o curriculo tenha esta forca,
esta descentralizacdo europeia, para uma centralidade mais latino-
americana, pensando como um lugar de afrodescendéncia, de hibridismo,
com negros, brancos, indios e todas as misturas que hd. (ANDRE, 2016).

E possivel perceber que o contato com mestres e mestras torna-se um importante
elemento de aprendizado para se pensar o teatro de outras formas que ndo a do teatro
ocidental, centrado no texto dramatirgico. A professora nos relatou uma experiéncia de
formacdo com o mestre africano Toumani Kouyaté. Neste curso, a professora vivenciou o
aprendizado sobre a tradicdo milenar africana ligada a oralidade, a toda uma construcio a
partir do poder e da forca da palavra. Vivenciou outros modos de constru¢do da relacao do
corpo com o espaco. E uma nova concepgio de conhecimento em teatro, que vem a partir do
contato com mestres € mestras africanos(as), guardides(des) deste conhecimento.

Em outro momento da entrevista, a professora Carminda André enfatizou seu trabalho
com intervengdo urbana, realizado juntamente com estudantes, que também se constitui como
espaco para formacdo. No trabalho de campo, como no caso das intervencdes urbanas,
professora e estudantes atuam diretamente em contato com as pessoas. Agem e sofrem a acao
por meio da interacdo e da interlocu¢do. E, nesta troca, € relatada a constru¢do de
conhecimentos atuando na regido em que se situa a universidade, conhecendo a situacdo da
comunidade e resgatando historias a partir da oralidade, tendo a arte como mediadora deste
processo. Nesse sentido, Carminda propde pensar a arte como formacdo ética, pautada no
respeito e na valorizacdo das diferencas.

Trazemos para o debate a proposta de pensar o curriculo dos cursos a partir de novas
epistemologias. Incorporando saberes, experiéncias e modos de fazer ligados a tradi¢des
ancestrais, enraizados na constitui¢do de diferentes formas de conhecimento. Levando os(as)
estudantes a terem contato com diferentes tipos de manifestacdes artisticas e culturais no
proprio local em que permanecem vivos(as) e t€ém suas formas, cores e crencas. Mas também
trazendo os conhecimentos ancestrais para a universidade, por meio de a¢cdes com que mestres

e mestras possam compartilhd-los com os(as) formandos(as) em Licenciatura em Teatro.

Outro Teatro

O professor Zeca Ligiéro trabalha com um conceito denominado por ele de Outro

Teatro. Tivemos acesso a sua tese para obtencao do titulo de Professor Titular em Estudos da
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Performance, intitulada Outro Teatro: do ritual a performance (2015), na qual ele apresenta
seus estudos para a concepcao do que seria este Outro Teatro. Neste artigo, além de trechos da
entrevista, Contemplamos alguns excertos desta obra, na tentativa de complementar €
aprofundar nossos conhecimentos sobre o Outro Teatro, visto que o consideramos uma teoria
fundamental e necesséria para a formacdo de professores(as) de teatro em histéria e cultura

afro-brasileiras.

[...] quando falo de “Outro Teatro”, ndo se trata de uma forma particular de
teatro encontrado em determinado pais e em determinado contexto. Refiro-
me a uma pritica indistinta quanto a sua localizacdo geogrifica e/ou
histérica, mas que apresenta caracteristicas peculiares como a inclusdo
intrinseca do ritual, do cantar-dangar-batucar, da participagdo ativa do
publico e o emprego de “motrizes culturais”, termo por mim cunhado para
definir as praticas culturais desenvolvidas em rituais que visam a restauracao
de comportamentos ancestrais a partir de tradi¢cdes africanas e amerindias

(LIGIERO, 2015, p.102).

Na entrevista, o professor conta que no livio Corpo a Corpo: estudos das
performances brasileiras (2011) ele partia do principio de que as manifestacdes afro-
amerindias trazem a triade dancar/cantar/batucar e, agora, na continuidade de suas pesquisas,
ele incluiu o contar, passando a ser um quarteto: dangar/cantar/batucar/contar.

Para Ligiéro (2016, informacao oralg), ¢ fundamental que os(as) estudantes de teatro
tenham conhecimento sobre estas tradi¢des, entendendo-as “ndo como algo do passado, mas
como algo que estd presente no nosso caminhar, na nossa comida, na nossa fala, no nosso
comportamento, na nossa maneira de amar, na nossa maneira de sentir”. O professor ressalta
que isto “ndo é considerado como parte do legado africano ou parte do legado amerindio,
mas parte de uma brasilidade genérica” (LIGIERO, 2016). Ele questiona de onde veio esta

brasilidade:

Tem que haver uma discussdo sobre as tradi¢oes. Deveria haver mais cursos
sobre as estéticas afro e as estéticas amerindias, porque estas estéticas sdao
muito complexas, e sdo milenares. Se vocé estudar a tapecaria dos povos
andinos, amerindios andinos, se vocé estudar a cerdmica, as diferentes
cerdmicas maia, inca e asteca, sdo cerdmicas incriveis. Se vocé estudar as
dangas africanas, que sdo tdo variadas, iorubd, as dancas de Togo, as
dangas de Mocambique, as dancas de Angola, centenas de dancas. Entdo
sdo estéticas que nos sdo muito familiares, porque estas estéticas aparecem
no samba, no frevo, em vdrias representacdes grdficas, representacoes
pictoricas. No entanto, isto ndo ¢é falado, isto ndo é valorizado. (LIGIERO,
2016).

O docente relata que as escolas e universidades ainda ndo assimilaram as tradicoes
africanas e amerindias e que esta realidade precisa ser transformada. No entendimento do

professor, existem duas discussdes:
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Uma discussdo que passa pela questdo racial, dos preconceitos, pela
questdo da afirmacdo. E uma outra questdo que é cultural. Porque as
culturas africanas e amerindias sdo culturas muito profundas e ambas
ligadas a natureza. E sdo culturas em que se prioriza a arte, a misica, a
danga, a capoeira, as artes visuais, a poesia. Porque sdo culturas milenares
e que trabalham com a harmonia do ser humano com a natureza, e isto tudo
é banido do ensino tradicional. Pois o mesmo ¢ voltado para a
produtividade. Voltado para a competitividade, dentro da sociedade
capitalista, para o treinamento, e ndo tanto para formacdo humanista.
Entdo, eu acredito que existe ainda muito para se fazer. (LIGIERO, 2016).

Zeca Ligiéro diz contar com referenciais de alguns pensadores, dentre os quais
Augusto Boal’ e Paulo Freire,'” que oferecem importantes subsidios teéricos. O professor tem
trabalhado com o Teatro do Oprimido nos ultimos dez anos e tem varios orientandos
pesquisando sobre o tema. O professor conheceu Boal em vida, teve oportunidades de
conversar com ele e também foi curador do seu acervo. Em sua obra inédita, ele resume bem

seu pensamento sobre as propostas de Boal:

Com Boal, as preocupacdes iam além do artistico e das questdes
psicolégicas e educacionais. Interessava-se pela expressdo do ser como um
todo, sua capacidade de desenvolver e articular ideias prdprias, mas
adicionava uma agenda mais politica, buscando compreender os préprios
sentimentos em relagdo as situacdes de opressdo em que era vitima ou que,
porventura, apresentava-se como o opressor. Portanto, desde os seus
primeiros livros, sua finalidade inicial ndo era unicamente a expressdo da
arte em si mesma, mas sobretudo afinar a arte do participante (ator ou nao
ator) como instrumento de libertacdo rumo a transformacdo da sociedade na
busca da cidadania plena. (LIGIERO, 2015, p. 391).

O docente nos relata que, em sua ultima fase, Boal trabalhou com a estética do
oprimido, retomando certos principios da década de 1960, afirmando que todos(as) nascemos
artistas, e € o mundo que faz com que percamos a sensibilidade artistica. Nesse sentido, no

entendimento do professor, cabe as artes, ao teatro, a recuperacao desta sensibilidade.

O Boal diz que a estética é uma forma de conhecimento. Uma forma de
percepgdo da realidade, através dos sentidos. Nos perdemos isso, porque
nos tornamos massacrados pela indistria cultural. Nés somos o que nos
lemos, o que nos ouvimos e o que nds vemos. E o que nds vemos e
consumimos € tudo o que a industria cultural nos impée através das midias.
Cabe ao teatro esta missdo quase impossivel, de criar estas ilhas e de criar
uma rede de trocas, como a gente estd trocando agora aqui, batendo nosso
papo, e vocé vai escrever este texto e quem sabe outras pessoas vdo se
animar também a trabalhar esta ideia do Outro Teatro, que na realidade é o
teatro de nés mesmos (LIGIERO, 2016).

O professor nos fala que, para ele, o aprendizado em teatro se da pela pratica e pelo
contato com mestres(as). O aprendizado em teatro também € uma expressdo oral, que se

aprende por meio do contato com o fazer, com a investiga¢do, € ndo com a reproducdo de
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férmulas. Para ele, o professor de teatro deve ser uma pessoa que estd sempre criando, pois
teatro “é sinonimo de criacdo” (LIGIERO, 2016). Ele revela uma preocupacio com
montagens teatrais feitas nas escolas a partir do texto escrito por autor(a) importante, sem

conexao com a realidade e o interesse dos(as) alunos(as).

Eu acho que existe uma técnica ai, que é importante, interessante, mas é
muito mais ligado a arte do ator, e ndo tanto do professor de teatro, que vai
trabalhar em grande escala, para vdrios alunos de escola. O teatro que deve
ser encorajado nas escolas é um teatro que o ator, o aluno, se sinta a
vontade para fazer e que dé vontade nele de subir ao palco, e ndo o teatro
que vai afugentd-lo porque ele tem que decorar o papel, ele tem que fazer
uma coisa que ndo é dele. Entdo eu acho que quanto mais autonomia vocé
der para o estudante, e ele se sentir parte da criacdo, eu acredito que isso é
a grande chave do teatro na escola, porque vai ser uma coisa viva. Pode ser
que o grupo que vocé esteja trabalhando descubra uma peca que eles
querem montar. [...] o teatro deve ser descoberto pelo professor e pelo aluno,
de um encontro. (LIGIERO, 2016).

No entendimento do docente entrevistado, o(a) professor(a) precisa conhecer com
quem ele(a) estd trabalhando, e o ensino de teatro € algo compartilhado. Para ele, quando é
realmente incorporado a sala de aula, o teatro provoca mudangas significativas. O teatro € um
grande operacionalizador de mudancas nos individuos, e seu objetivo na escola, segundo
Ligiéro (2016), as vezes ndo € formar o ator, € um trabalho coletivo, para que as pessoas se
sintam parte deste coletivo e “valorizadas como seres humanos e [para] que elas percebam
que sua voz é ouvida”. Ha a percepgdo de que podem “ter liberdade de falar, liberdade de
agir” (LIGIERO, 2016). Para o docente, o teatro desenvolve o potencial critico, alimentando a
vitalidade do pensamento.

Ligiéro (2016) considera que as tradigdes afro e amerindias ndo sdo voltadas ao
passado, elas sdo “um aproveitamento do que nos temos dentro de nos, uma consciéncia de
que nos herdamos a tradicdo, e se nos nos alimentarmos destas tradicoes, nos teremos ainda
muito a aprender, porque elas sdo milenares”. O que ainda ¢ ensinado nas escolas ¢ que o
teatro nasceu na Grécia, mas ele € muito anterior a isso e possul muitas formas diferentes. O
docente relata ainda que hé diferentes tipos de teatro entre os indigenas, os africanos, e outros

teatros:

Como o teatro chinés e o teatro japonés, e o teatro da India, sdo muito
anteriores ao teatro da Grécia, e nds ndo sabemos nada deles. Ndo é
verdade que o tinico teatro é o da Grécia. Nos podemos, também, dialogar
com estes outros teatros, que eles vdo nos revelar formas de fazer teatro que
sdo muito diferentes desta forma de pegar um texto, montar um texto, enfim.
Exatamente, a palavra teatro, na lingua muito antiga da India, sanscrito,
chama-se natya. Natya quer dizer danca e teatro, a mesma palavra. Entdo,
quer dizer, o corpo que conta histéria é o corpo que dangca sem contar
historia, é natya. A gente pode trabalhar o teatro com a danca. Porque na
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Africa também, o griot conta, canta e danca, etc., enfim. Tudo isso sdo
formas que o professor de teatro deve conhecer. (LIGIERO, 2016).

O docente propde a inclusdo do manancial criativo das estéticas afro e amerindias nas
escolas, que acabam ndo fazendo parte do nosso cotidiano porque sao extremamente
estereotipadas pela midia. E preciso um desmonte desta historiografia eurocéntrica, que
destitui a autoria da populacdo negra. H4 uma historiografia eurocéntrica das artes, do teatro,

L, . z . . . . . . 11
da musica. E preciso que haja um reconhecimento das motrizes culturais afro-brasileiras:

[...] procuro perceber uma associacdo de diversas matrizes culturais na
construcdo de motrizes afro-brasileiras, capazes de se reconstruir na didspora
das Américas, reconfigurando elementos étnicos origindrios de diferentes
pafses da Africa em rituais e festividades também oriundos daquele
continente, mas reprocessados e recriados dentro do contexto opressivo
colonial portugués ou espanhol, muitas vezes tutelado pela igreja e sob o
guarda-chuva de um santo protetor, em que o ritual africano € restaurado
dentro de uma nova moldura cristd, como foi o caso da congada ou da folia
de reis. (LIGIERO, 2015, p. 416).

Nesse contexto, € preciso pensar em uma nova historiografia do teatro, reconhecendo
suas diferentes formas. As tradi¢cOes afro-amerindias precisam ser revisitadas nao s a partir
da historia mas também dos valores civilizatorios que nos trazem e nos constituem. Ligiéro
analisa as aprendizagens dentro destas tradi¢des, passando pelas questdes da coletividade e da

individualidade:

Eu acho que o que é interessante das tradicoes africanas e amerindias é que
o individuo aprende a ser do grupo, a ser coletivo, mas a ter seu proprio
estilo de ser, a ter sua propria maneira de ser. Sua maneira de pensar. Esta
questdo do espaco, do individuo dentro do coletivo, é uma coisa muito do
afro e do amerindio. Porque vocé percebe uma danca em um coro feminino
em uma escola de samba, vocé tem uma ala de baianas em que cada uma
danca em um estilo, mas ela ndo erra o passo. [...] Ninguém imita ninguém.
Elas tém uma relacdo com a danga, com o conhecimento ancestral, como
forma de ser, com relagdo com o proprio corpo. Eu acho que é uma outra
maneira de ser que a cultura ndo descobriu, ndo entrou em contato com a
tradigdo oral. Acho que esta é uma nova chave: como a tradigdo oral pode
entrar na escola, como a tradicdo oral pode entrar na universidade?
(LIGIERO, 2016).

No entendimento do entrevistado, a transformacdo passa pelo convivio com a
comunidade, buscando novas formas de entender a constru¢cdo do conhecimento, trazendo

para a escola novas formas de perceber e se relacionar com o mundo.

S6 uma escola que convive com a comunidade pode ser transformada.
Enquanto a escola se achar a dona do saber, ela vai estar reproduzindo a
estética eurocéntrica, e a estética do opressor. S6 a partir do momento em
que a escola se abrir para as tradi¢des orais, elas vdo poder se reciclar,
porque elas vdo poder se beneficiar de conhecimentos milenares, que estdo
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ao lado da sua porta. Mas que elas sdo cegas. Elas foram treinadas para
enxergarem SO o que estd na frente, e ndo o que estd em volta. Enquanto a
escola ndo se abrir para a comunidade, porque a comunidade ndo estd
morta, a comunidade estd viva. (LIGIERO, 2016).

Em diferentes momentos, o professor reforca a necessidade de trazer os(as) mestres(as)
para dentro da escola, para dentro da universidade. Ele afirma que ndo € contra o ensino da
histéria europeia, mas temos que compreender que nao € a unica, existem muitas outras

formas de conhecimento. Outro ponto destacado por ele diz respeito a tradicao:

[...] eu acredito que a tradicdo, para estar viva, ela estd sendo modificada o
tempo todo. Mas ela estd preservando a sua esséncia, a sua vitalidade, os
seus principios. Eu acho que uma escola, para ela realmente ser
transformadora, ela tem que trazer para dentro os mestres. [...] Temos que
tratar as tradicées afro-amerindias em mesmo pé de igualdade que a cultura
ibérica. (LIGIERO, 2016).

Nesse sentido, o professor considera que a transformacdo por meio do teatro acontece
a partir das vivéncias, do contato com a realidade. O contexto, as pessoas envolvidas, as
situagdes vivenciadas sdo parte fundamental para a criacdo teatral.

Por meio desta entrevista foi possivel compreender as vdrias possibilidades de
formacdo inicial de professores(as) de teatro em histdria e cultura afro-brasileira e africana
pelo viés do Outro Teatro. Aliando formacdo prética, investigativa, que parte da propria
historia de cada um, mas que também leva em conta o coletivo, além do contato com

mestre(as), trazendo a oralidade e novas formas de conhecimento para a universidade.

Curriculo e questio étnico-racial

No entendimento de Silva (2011, p. 100), “a identidade étnica e racial €, desde o
comecgo, uma questdo de saber e poder”. O autor aponta para o carater cultural dos termos
raga € etnia, que, por causa do “processo historico e discursivo de construgdao da diferenca”,
passam por “um constante processo de mudanca e transformacao” (SILVA, 2011, p. 100-101).
Para o autor, “curriculo ¢, sem duvida, entre outras coisas, um texto racial” (SILVA, 2011, p.

102).

A questdo da raca e da etnia ndo é simplesmente um “tema transversal”: ela
¢ uma questdo central de conhecimento, poder e identidade. O conhecimento
sobre raga e etnia incorporado no curriculo ndo pode ser separado daquilo
que as criancas € 0s jovens se tornardo como seres sociais. A questdo torna-
se entdo: como descontruir o texto racial do curriculo, como questionar as
narrativas hegemonicas de identidade que constituem o curriculo? (SILVA,
2011, p. 102).
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Nesse sentido, de acordo com Silva (2011), a construcdo de um curriculo critico
demandaria pensar a diferenca em sua dimensao histérica e politica. O simples acréscimo de
informacdes sobre outras culturas e identidades ndo torna o curriculo multiculturalista. A
grande questdo ndo € apontar a diferenca e a diversidade, mas questiond-las a partir das
relacdes de poder e dos mecanismos que mantém esta categorizacdo da humanidade em
grupos dominantes e subordinados. Assim, o racismo deve ser entendido em sua forma ampla,
nio ligado 2 questdo individual, mas a questio estruturadora da formagio social. E
fundamental, ainda, ndo se ater a abordagens étnicas e raciais essencialistas, que veem as
identidades como fixas.

O conceito de representagao assume centralidade, pois a partir dele pode-se pensar que
nao ha verdade absoluta, na medida em que as construcdes das identidades dependem das

relagcdes de poder.

O oposto da representacdo racista de uma determinada identidade racial ndo
¢ simplesmente uma identidade “verdadeira”, mas uma outra representacgdo,
feita a partir de outra posi¢do enunciativa na hierarquia das relacdes de poder.
Um curriculo critico que se preocupasse com a questdo do racismo poderia
precisamente colocar no centro de suas estratégias pedagdgicas a nocdo de
representacdo tal como definida pelos Estudos Culturais. Essa nogéo
permitiria deslocar a énfase de uma preocupacio realista com a verdade para
uma preocupacdo politica com as formas pelas quais a identidade é
construida através da representacdo. (SILVA, 2011, p.104).

A proposicado de curriculo de Silva (2011) coaduna com a teoria fanoniana, de que s6 é
possivel entender a dindmica da construcdo das diferencas por meio do estudo do
colonialismo. A obra de Fanon situa-se na base de trés movimentos contemporaneos: estudos
culturais, estudos pds-coloniais e decoloniais, e cada corrente possui uma leitura diferenciada
da questdo. No livro Pele negra, mdscaras brancas, Fanon (2008) apresenta uma reflexdo
sobre o impacto do colonialismo na subjetividade do colonizado. Segundo o autor, a
concepcdo filoséfica europeia se desviou do colonialismo. O colonialismo é fundamental para
se compreender tanto as questdes econOmicas quanto as questdes filosoficas da ciéncia, da
ética e da estética.

Fanon (2008) propde um novo humanismo, tendo como base o estudo de como as
diferencas sao criadas. Ele discute os impactos do colonialismo e busca uma desconstru¢io do
que foi naturalizado como ser negro. Podemos considerar as questdes que permeiam a obra de
Fanon como atuais, na medida em que o colonialismo econdmico € substituido pelo

colonialismo cultural.
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Gomes (2012) propde a descolonizacdo do curriculo a partir de mudancgas de préticas e
representacao, do questionamento das relacdes de poder que incidem na sociedade e, portanto,
também na educacdo. Essas mudancas pressupdem uma mudanca para um novo paradigma,
“que compreende que ndo hé hierarquias entre conhecimentos, saberes e culturas, mas, sim,
uma histéria de dominacdo, exploracdo, e colonizagdo que deu origem a um processo de
hierarquizacao de conhecimentos, culturas e povos” (GOMES, 2012, p. 102).

Este processo de rompimento com o paradigma hegemodnico — do eixo ocidental, que
aceitava um unico tipo de conhecimento como vilido — é fundamental, pois o processo
histérico revela a violéncia e o terror cometidos por alguns grupos que tornaram sua cultura
dominante, tida como paradigma civilizado, criando hierarquiza¢cdes do conhecimento e
considerando as outas culturas como inferiores. Gomes (2012, p. 102) propde uma “ruptura
epistemolodgica e cultural”, por meio de novas formas de pensar a produgdo do conhecimento,
reconhecendo a pluralidade de conhecimentos heterogéneos. Para a autora (2012), o
silenciamento sobre a questdo racial no curriculo estd ligado ao contexto do mito da
democracia racial, que incide tanto na realidade social quanto na escolar. Este silenciamento
podera ser rompido a partir de uma “mudanca cultural e politica no campo curricular e
epistemologico” (GOMES, 2012, p. 105). A partir da implementacdo da Lei 10.639/2003, ndo
como conteudo ou disciplina escolar, mas como “uma mudanga estrutural conceitual,

epistemologica e politica” (GOMES, 2012, p. 106).

Portanto, a descolonizacdo do curriculo implica conflito, confronto,
negociagdes e produz algo novo. Ela se insere em outros processos de
descolonizagdo maiores e mais profundos, ou seja, do poder e do saber.
Estamos diante de confrontos entre distintas experiéncias histdricas,
econdmicas e visdes de mundo. Nesse processo, a superagdo da perspectiva
eurocéntrica de conhecimento e do mundo torna-se um desafio para a escola,
os educadores e as educadoras, o curriculo e a formacdo docente. (GOMES,
2012, p.107).

As acdes necessdrias a mudanca curricular para a implementacdo da tematica
envolvem um processo complexo. Se por um lado a criacdo de uma disciplina especifica de
educagdo para as relacdes étnico-raciais aparece como um elemento fundamental para que
estudantes de todos os pertencimentos raciais tenham acesso ao vasto conhecimento da drea,
entendendo os processos histdricos e o terror racial'? empreendido contra a populacdo negra,
por outro lado parece que hé a necessidade urgente de que esta disciplina seja ministrada por
uma pessoa que tenha ampla pesquisa nesta drea. Dizemos isto porque muitos(as)
profissionais ndo tém a percep¢do de que estdo em uma estrutura social e racialmente
construida, ainda consideram o Brasil uma democracia racial e ndo sabem lidar com as

situagdes de racismo presentes no ambiente institucional, €, como vimos nas trés trajetdrias
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formativas dos entrevistados, trata-se de uma tematica que esteve ausente na formagao inicial
dos trés participantes.

Os(as) estudantes negros(as) estdo cada vez em maior nimero nas universidades, e
muitos ndo se sentem representados, além de serem muitos os relatos de vivéncias de
situagdes de racismo institucional, conforme demonstrou a pesquisa de mestrado. H4 também
o fato de que estes(as) estudantes, sejam negros(as), brancos(as), indigenas ou de outros
pertencimentos raciais, estdo se formando e indo atuar na Educac¢do Bésica e, portanto,
passando a ser responsdveis pela insercao da temadtica nas escolas.

O Pibid tem se mantido enquanto programa de formagdo por causa de pressdo e
resisténcia por parte de profissionais da educacdo. No entanto, entendemos o Pibid como
importante meio de formacdo que tem obtido resultados positivos e deve ser fomentado,
incentivado e ampliado. O Pibid também se constitui como importante espaco para que
graduandos(as) possam planejar e experienciar praticas pedagdgicas na perspectiva da
educacgdo para as relagdes étnico-raciais.

Pensar o curriculo a partir de novas epistemologias nos abre campos de pesquisas
ainda pouco explorados, que nos permitem estabelecer diferenciacdes e aproximacdes entre
saberes. Nesse sentido, no campo do teatro, podemos pensar em propostas de formacdo a

partir do Outro Teatro proposto por Zeca Ligiéro.

Devemos estender a questdo do Outro Teatro a outros pardmetros para
perceber que a teatralidade ndo reside apenas na psicologia dos personagens
e na trama de seus destinos enquanto texto falado, mas, sobretudo, nos seus
aspectos ritualisticos, fantasticos, metafisicos, expressos especialmente na
combinagdo dos distintos elementos como a musica, a danca, o uso de
madscaras, o canto, a cenografia e a narrativa épica [...]. (LIGIERO, 2015,
p.273).

No nosso entendimento, o Outro Teatro proposto por Ligiéro (2015) constitui
importante proposicdo para se repensar a formacdo inicial de professores(as) de teatro na
perspectiva da histéria e cultura afro-brasileira e africana. Isso porque traz aportes tedricos e
metodoldgicos para se pensar uma reconceituacdo do fazer teatral. A mudanca curricular na
perspectiva da Lei 10.639/2003 € praticamente impossivel de ser encontrada enquanto nao se
pensar a partir do Outro Teatro.

A tematica étnico-racial e a cultura afro-brasileira se efetivardo na formagao inicial de
professores(as) de teatro com o rompimento da barreira entre universidade e comunidade.
Nesse sentido, podemos (re)pensar a formacdo inicial de professores(as) de teatro na
perspectiva do Outro Teatro: reconhecimento das tradi¢des milenares como portadoras e

produtoras de saberes; compreensdo das performances culturais a partir dos contextos sociais,

PERSPECTIVA, Florianépolis, v. 37, n. 2, p. 499-520, abr./jun. 2019



Monique Priscila de Abreu Reis e Tatiane Cosentino Rodrigues 517

étnicos, raciais e historicos. Na perspectiva das novas epistemologias, € preciso o
reconhecimento dos diferentes tipos de conhecimentos, trazendo os(as) mestres(as) para
dentro da universidade. Ainda se torna indispensdvel a formacdo em educacdo para as
relagdes étnico-raciais, para o entendimento do processo histérico marcado pela racializagdo,
por racismo e discriminacdes, ainda presentes na sociedade, que sé serdo combatidos
efetivamente no campo das praticas.

As performances afro-brasileiras como pedagogias culturais'® sdo imprescindiveis a
formacdo inicial de professores(as) de teatro. Estas manifestacdes constituem-se em estéticas
préprias, marcadas por elementos como a dancga, o canto, a musica, a oralidade, a tradicdo e o
ritual. Os(as) estudantes precisam conhecer diferentes formas de fazer e pensar o teatro, para
que possam atuar na Educacdo Badsica valorizando as diferengas e reconhecendo a

multiplicidade de manifestagcdes culturais.

Num momento em que certas razdes epistemoldgicas proporcionam
mudangas radicais no estatuto ontolégico da arte, influenciando os
fundamentos e as praticas escolares, fica evidente que estd em processo uma
ressignificacdo do ensino de artes, no qual passa a ser requerido, na
perspectiva do curriculo, um trabalho pedagdgico que explore as questdes
que se insinuam no cotidiano, porém inserindo-as na dimensdo do simbdlico
para que possam ser repensadas como se tivessem natureza extracotidiana,
sem valor imediato, essencial para o bem-estar do ser. Dessa maneira, o
interesse pela performance, como linguagem de interagdes e expressividades,
passa a ocupar o imagindrio humano com alguns temas deveras pungentes, a
saber: rompimento com as definicdes rigidas de arte, artista, espectador, obra,
texto, imagem, ritmo ou cena; surgimento de maneiras especulativas de
percepcdo e fruigdo; aparecimento de formatacdes inusitadas e geralmente
multidirecionadas; emergéncia da arte enquanto matéria da prépria vida. Em
face desses questionamentos, a discussdo requer uma abordagem
interdisciplinar do problema e, nesse particular, a tematica da performance
assume-se enquanto vertente natural de uma pedagogia assentada na cultura,
instaurando-se como maneira possivel de alinhavar muitas das inquietagcdes
ainda nio resolvidas no Ambito da escolarizacdo. (SANTANA, 2014, p. 59).

Assim, propomos formacdo cultural e também politica, para que a atuacdo dos(as)
futuros(as) professores(as) considerem e partam dos saberes ancestrais da cultura afro-
brasileira em suas préticas pedagdgicas, mas que também tenham a sensibilidade para
identificar as situacdes de violéncias raciais, sendo capazes de propor acdes de combate ao
racismo.

A formacdo inicial de professores(as) de teatro deve almejar a formacdo de um(a)
profissional capaz de promover uma nova postura com relacio ao ensino de arte e de teatro na
escola. Para tanto, a formagao inicial deve proporcionar o trabalho com as diferencas e com a
diversidade de manifestacdes culturais e de concepcdes sobre o teatro e a propria arte, em

contexto mais plural.
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Notas

" A Lei 10.639/2003 alterou a Lei 9.394/1996 estabelecendo a obrigatoriedade do ensino de histéria e cultura
afro-brasileira e africana na Educagdo Bésica. Em 2008, foi alterada pela Lei 11.645, para incluir no curriculo
oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”. Neste
artigo, optamos por fazer referéncia a Lei 10.639/2003 como marco para implementacdo da temética na
Educacdo Basica. No que diz respeito ao campo normativo, nas Diretrizes Curriculares para o Ensino de Histéria
e Cultura Afro-brasileira e Africana e para Educagdo das Relacdes Etnico-raciais, a Arte é considerada drea
prioritdria para o trabalho com a temética na Educa¢do Bésica.

* O trabalho foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Sdo Carlos, Parecer n°
1.402.119, em 3 de fevereiro de 2016.

3 Com relagdo aos docentes e a docente entrevistados(a), apés um acordo e a autorizagio de parte deles(a), ficou
combinado que seriam utilizados seus nomes verdadeiros..

* Entrevista concedida 2 Monique Priscila de Abreu Reis. Sdo Paulo: UFSCar, 2016. Audio Mp3. As demais
mengdes ao prof. Ricardo Figueiredo com esta mesma data dizem respeito a entrevista em questao .

3 Ligiéro, Zeca. Teatro e comunidade, uma experiéncia. 1. ed. Uberlandia: Editora da Universidade Federal de
Uberlandia, 1983.

% Entrevista concedida a Monique Priscila de Abreu Reis. Sdo Paulo: UFSCar, 2016. Audio Mp3. As demais
mencdes a prof. Carminda Mendes com esta mesma data dizem respeito a entrevista em questao.

" No texto Para além do pensamento abissal, de Boaventura Sousa Santos (2007), o termo abissal estd
relacionado a ideia de abismo, que € intransponivel. Assim, o pensamento abissal seria o ndo racional, o que esta
fora da conceitualiza¢do da civilizacdo. O autor divide a produ¢do do conhecimento pelo que chama de linhas
abissais, que seriam duas: este lado da linha e o outro lado da linha, sendo o primeiro ligado ao colonizador
(norte) e o segundo ligado ao colonizado (sul). No pensamento abissal, a copresenca dos dois lados da linha é
impossivel. As linhas abissais separam deste lado da linha a ciéncia, a filosofia e a teologia, ficando do outro
lado da linha os conhecimentos considerados “incomensuraveis e incompreensiveis por ndo obedecerem nem aos
critérios cientificos de verdade nem aos critérios dos conhecimentos reconhecidos como alternativos, da filosofia
e da teologia” (SANTOS, 2007, p. 74). Para Santos (2007), o pensamento pds-abissal é um pensamento de
resisténcia ao abismo. No pensamento pds-abissal a ciéncia perde a confianga epistemoldgica e se vé for¢ada a
partilhar o campo do saber com conhecimentos rivais, ou seja, ndo cientificos. Estes conhecimentos nao
cientificos passam a gerar formas diferentes de poder (SANTOS, 2007, p. 78).

8 Entrevista concedida 2 Monique Priscila de Abreu Reis. Sdo Paulo: UFSCar, 2016. Audio Mp3. As demais
mengdes ao prof. Zeca Ligiéro com esta mesma data dizem respeito a entrevista em questéo.

9 Augusto Boal (1931-2009) foi diretor teatral, autor e tedrico. Desenvolveu a teoria do Teatro do Oprimido,
tornando-se referéncia tanto no teatro brasileiro quanto no teatro mundial. Foi nomeado como embaixador
mundial do teatro pela Unesco em 2009.

10 Paulo Freire (1921-1997) foi um educador brasileiro, autor de varios livros, dentre os quais Pedagogia do
Oprimido. E reconhecido mundialmente pelo pensamento pedagégico centrado na conscientizagio e
emancipagdo dos(as) estudantes.

" Conceito utilizado por Ligiéro (2011, p. 107) para “definir um conjunto de dindmicas culturais utilizadas na
didspora africana para recuperar comportamentos ancestrais africanos. A este conjunto chamamos de praticas
performativas, e se refere a combinacdo de elementos como a danga, o canto, a musica, o figurino, o espago,
entre outros, agrupados em celebracdes religiosas em distintas manifestacdes do mundo afro-brasileiro”.

12 Gilroy (2001, p. 158), no livro O Atldntico Negro, utiliza a expressdo terror racial para se referir aos “terrores
indiziveis da experiéncia escrava” e em contraposicdo a ideia de racionalidade como caracteristica da
modernidade, ja que a escraviddo e os processos de racializagdo aconteceram neste periodo. Para o autor “a
proximidade dos terrores inefaveis da escraviddo foi mantida viva — cuidadosamente cultivada — em formas
ritualizadas, sociais” (GILROY, 2001, p. 158). Neste artigo, utilizamos a expressdo terror racial em referéncia as
violéncias raciais cometidas contra a populagdo negra: preconceitos, racismo, discriminac¢des, violagdo de
direitos, descaso com relacdo a politicas publicas para a saide da populagdo negra, violéncia obstétrica sofrida
por mulheres negras, encarceramento em massa de pessoas negras. Cf.: Brasil (2015).

" No entendimento de Hernandez (2014, p. 333), o conceito de pedagogias culturais propde uma “visdo
ampliada do pedagdgico, no sentido apontado por autores da pedagogia critica como Freire, Luke, Giroux,
Kincheloe e McLaren”. Considerando “o terreno pedagogico como pratica de producdo de identidade ou prdxis
através da qual aprendemos a ver a n6s mesmos em relacdo ao mundo” e considerando que a educagdo acontece
em diferentes contextos, ndo se limitando apenas a escolarizagdo, faz-se um deslocamento do “pedagégico do
saber disciplinar relacionado com as Ciéncias da Educagdo para vinculd-lo a cultura e a agdo politica
(HERNANDEZ, 2014, p. 333)”. A aproximagdo das pedagogias culturais tem o conddo de “descentrar o
pedagégico do escolar — do educativo — e levd-lo a cultura e outras préticas sociais mediadoras de posi¢des de
identidade” (HERNANDEZ, 2014, p. 334).
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