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Resumo:

Trata-se de uma pesquisa sobre as faculda-
des de compreens&o de um grupo de individu-
0s sobre uma pintura historica brasileira e as
consequéncias didaticas da avaliagdo destas
compreensées para os educadores e estudan-
tes, a partir de um enfoque da Educacéo Ar-
tistica para a Compreensé&o, onde a abra de
arte é abordada como um fenémeno cultural.
Seguindo a perspectiva metodoldgica qualita-
tiva e interpretativa, as compreensées dos in-
dividuos foram ordenadas em diferentes niveis
e ambitos. Ao desconstruir um velho mito da
cultura visual hegeménica brasileira (a “Pri-
meira Missa no Brasil”), nasce um modelo que
pode ser tomado como um provavel ponto de
partida na Educagéo para a Compreensédo da
Arte, seja na escola ou fora dela.
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1 Elementos tedrico-metodologicos e contextuais

O presente trabalho apresenta (resumidamente) o resultado de
uma pesquisa realizada entre os anos de 1997 e 2000 e que objetivou
refletir o processo que vai da avaliacdo das compreensoes as estraté-
gias de ensino’, tendo como referente o caso de uma pintura histori-
ca brasileira, a “Primeira Missa no Brasil’> (1860)”, de Victor
Meirelles de Lima (Desterro/1832- RJ/1903). Na busca de subsidios
(empiricos) para responder a velhas perguntas, que nasceram em duas
décadas de praticas em torno da Educa¢do para a Compreensdo da
Arte, em escolas, galerias e museus de Floriandpolis, foram realizadas
34 entrevistas semi-estruturadas, com perguntas abertas, sobre a com-
preensdo da referida pintura.

A perspectiva adotada considera as obras artisticas (neste caso a
PMB?) mediadoras de significados sobre o tempo e o espago do qual
emergem, segundo as teorias de Hernandez (1994, 1997, 1998, 2000),
para quem no estudo de uma pintura ha de ser priorizado o processo de
interpretag@o, mais do que o da percepc¢do. Ao abordar a obra de arte de
acordo com a racionalidade cultural, estamos pensando na possibilidade
da Educacdo para a Compreensdo no ambito escolar, como a explica
este mesmo autor, onde a fung¢do da escola ndo é somente transmitir
conteudos, mas ¢ também facilitar a constru¢do da subjetividade para
criangas e adolescentes que passam por ela, de maneira que aprendam
estratégias e recursos para interpretar o mundo no qual vivem.

Também consideramos neste estudo o carater interdisciplinar da arte,
conforme Hernandez, (1994, 1997a, 2000a) Efland, (1996), onde uma pin-
tura deve ser compreendida na medida em que o aluno estabelece numero-
sas conexoes entre a diversidade de conhecimentos implicados na compre-
ensdo profunda de uma obra de arte e a vida pessoal e social de cada um.
Além do carater interdisciplinar e transdisciplinar da arte, levamos em conta
que sua compreensdo implica diferentes niveis de complexidade, que vao
desde as respostas ingénuas, implicitas, intuitivas, parciais e equivocadas
sobre a arte até¢ as mais complexas, elaboradas e coerentes dos especialis-
tas. Para esses aspectos nos baseamos em investigacdes realizadas em
diferentes areas do conhecimento, de diversos autores, entre eles Gardner e
Mansilla apud: (WISKE 1999); KOROSCIK (1990, 1992, 1993); EFLAND
(1993, 1996), KOWALCHUK (1993), PARSONS (1992).
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Acreditamos que ao eleger, para este estudo, uma abordagem cul-
tural e compreensiva, em que o sujeito é o centro de interesse da escola,
uma pintura histérica do século XIX brasileiro como objeto de seu mun-
do cultural, pode ser util para ajuda-lo a compreender melhor a si mesmo
¢ a seu entorno social, o que explica sua elei¢ao entre as demais.

Enfatizamos que a PMB, neste estudo, ¢ entendida dentro de um
sistema particular ao qual chamamos arte, porque € parte de um sistema
geral de formas simbolicas ao qual chamamos cultura. No sentido que
explica Geertz (1997, p. 165), o primeiro sistema (arte) é um setor do
segundo (cultura); assim, uma teoria da arte nada mais ¢ que uma teoria
da cultura e ndo um empreendimento auténomo.

A histdria da Arte/Educacio no Brasil, conforme Barbosa, (1991),
comprova que os estudos sobre obras de arte podem ser a principal meta do
que chamamos pdés-modernidade no ensino da arte. Notadamente nas duas
ultimas décadas do século XX, os Arte/educadores brasileiros despertaram
para a importancia de incluir a obra de arte como objeto de estudos na
educagdo escolar, o que tem sido importante no sentido de ampliar o acesso
de todas as camadas sociais a arte*. No presente estudo, pensamos este
acesso também como apropriacdo pela compreensao desta nos mais eleva-
dos niveis, porque, como nos recorda Thisthewood (1989, p.143)

se as obras de arte sdo submetidas apenas a uma analise
ingénua, elas podem ser bem conhecidas como combinagbes
de formas, cores, texturas e massas, mas pouco entendidas
em relagdo aos motivos religiosos, historicos, politicos, soci-
ais, econbmicos e outros que a geraram.

Revisoes tedricas atuais no campo da cognicao, envolvidas no proces-
so de interpretar € compreender profundamente a arte, sugerem engajar-se
no Ensino para a Compreensao Koroscik (1990, 1992, 1993); Efland (1996);
Hernandez (1997, 2000); Perkins, Gardner, Mansilla apud Wiske (1999).

As pessoas, ao compreenderem, segundo PERKINS (1995), reali-
zam, a0 menos, sete desempenhos de compreensdo em relagdo a um topi-
co: a explicacdo, a exemplificacfo, a justificacdo, a aplicag@o, a compara-
¢do, a contextualizaco e a generalizacdo. Ensinar para compreender, se-
gundo Simmons (1994), exige que prestemos muita ateng@o a avaliacdo,
porque por mais que um professor se empenhe para que seus alunos com-
preendam, nada pode garantir que definitivamente seus alunos compreen-
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deram e o qué compreenderam. Por isso, a0 mesmo tempo em que desen-
volvemos um processo de ensino-aprendizagem, € necessario que busque-
mos, simultaneamente, evidéncias do qué, e até que nivel nossos alunos
compreenderam o que pretendemos lhes ensinar. Hernandez (1997) diz
que se trata de converter a avaliagdo em uma pega-chave do ensino-
aprendizagem que possibilite aos docentes pronunciar-se sobre os avan-
¢os educativos do alunado e a estes contar com pontos de referéncia para
situar-se onde estdo, aonde podem chegar e do qué vao necessitar para
isso. A importancia em avaliar as compreensdes (concepgdes, interpreta-
¢oes, idéias prévias, representacdes) esta em detectar idéias, pensamen-
tos e atitudes que podem estar impedindo a compreensdo mais coerente e
complexa de algo. Para Prawat (1996); Hernandez (1997, 2000),
Carretero (1993); Giordan (1993, 1996, 1997), os conhecimentos (infor-
mais, intuitivos, ingénuos, espontaneos) implicitos tanto podem facilitar como
impedir formas de compreenséo.

Um bom objetivo para a Arte/educacéo, segundo Koroscik (1992, p.
469), é aprimorar a compreensdo de obras de arte. Ela sugere que o pro-
fessor tenha em mente o que quer que seus alunos compreendam e a
necessidade de desenvolver estratégias didaticas de alto nivel para que
eles alcancem tal objetivo, uma vez que interpretar uma obra de arte pode
ser uma atividade cognitiva dificil. Se as interpretagdes multiplas da arte
sdo uma realidade, a qualidade dessas interpretacdes varia muito, das in-
terpretacdes inconsistentes e ingénuas, que refletem a compreensio ima-
tura, as interpretacdes sofisticadas que refletem o conhecimento avanga-
do e a compreensdo profunda, a que normalmente nos referimos como
sendo de especialista. Uma das principais metas da Educag¢do em Artes,
segundo Koroscik (1992), ¢ perguntarmos por que essas diferencas de
compreensdo ocorrem ¢ qual é a natureza das compreensdes de nivel
mais elevado. As contribui¢des desses teoricos citados (entre outros) ser-
vem de guia para a analise dos dados do estudo empirico por nés realizado,
objeto da reflexdo que segue.

2 Estudo empirico

Valendo-nos da metodologia qualitativa/interpretativa, segundo a
explicam Sancho, Hernandez, Carbonel, et al. (1993), levamos a cabo
o estudo das 34 entrevistas realizadas com a seguinte amostra: 4 alu-
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nas da Faculdade de Belas Artes da Universidade de Barcelona, 20
alunos e professores do Centro de Artes da Universidade do Estado de
Santa Catarina, 2 Arte/educadores do museu Victor Meirelles em
Florianopolis® e 2 profissionais do Museu Nacional de Belas Artes do
Rio de Janeiro®. Como pesquisa complementar, estendemos as entre-
vistas a um grupo de 6 indigenas da tribo Pataxo de Coroa Vermelha,
em Santa Cruz de Cabralia, na Bahia.

Constatamos, a partir de duas investigacdes-piloto realizadas inicial-
mente com alunas dos dois cursos de formagdo de professores em artes
da amostra citada, que as entrevistas deveriam se estender além dos alu-
nos, indo também aos professores e aos profissionais dos dois museus de
arte brasileiros que t€ém uma relagdo direta com a pintura PMB. Porque,
além de buscar evidéncias sobre diferentes ambitos de compreenséo acerca
da pintura em estudo, pretendiamos investigar como aparecem os diferen-
tes niveis de compreensao (iniciantes x especialistas), seja sobre a pintura
PMB, seja sobre os problemas relacionados com a educagéo para a com-
preensdo desta, nos contextos educativos: museu e escola, os quais enqua-
dramos no ambito pedagogico deste estudo. Assim, dirigimos as perguntas
além dos individuos sem contexto, aos profissionais de dois museus de arte
e aos alunos e professores de uma Licenciatura em Educagfo Artistica,
um curso de formag@o de professores. Trata-se de uma amostra de indivi-
duos que se relacionam com diferentes niveis e diferentes contextos
educativos com a pintura PMB, seja em termos de compreensdo sobre a
pintura em si, seja em termos de ensino-aprendizagem propriamente dita.
Com os indigenas nossa inteng¢éo principal foi dar voz a outra cultura pre-
sente na representacdo do contetudo narrativo da PMB, ou seja, na historia
que a pintura conta, que diz respeito a vida deles.

3 Imagens utilizadas

Todas as 34 entrevistas foram realizadas sobre a pintura “Primeira
Missa no Brasil”, de Victor Meirelles de Lima. Para alunos da UDESC,
porém, foram oferecidas também outras imagens: ‘“Premic¢re Messe en
Kabylie” (1855), de Horace Vernet (1789-1863), e imagens de indios xavantes
fotografados pela Folha de S.Paulo em dezembro de 1997 em matéria de
ZORZAN, intitulada “Evangélicos mudam fé e cultura dos indios”. Nosso
objetivo com a introducdo dessas imagens foi buscar evidéncias sobre meta-
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reflexdes que surgem com o uso desta estratégia didatica (introdugdo de
outras imagens no ensino com obras de arte), e com a intengdo de trazer a
reflexdo sobre o indigena para o contexto atual de recepcéo.

4 As entrevistas

Embora semi-estruturadas e com perguntas de carater aberto (que
as vezes adquiriram a forma de conversa¢do), nasceram de um processo
reflexivo e critico. As compreensdes (interpretacdes) dos entrevistados,
nesta pesquisa, sdo preciosas fontes. Elas trazem evidéncias sobre dife-
rentes ambitos e diferentes niveis de compreensdo, seja sobre a pintura
PMB, seja sobre os problemas de ensinar a aprender com ela. Citamos
algumas perguntas realizadas apenas para exemplificar: que vemos nesta
pintura, que historia conta? Por que terd Victor Meirelles escolhido
este tema e por que ele pintou o quadro assim dessa maneira? Que
relagcdo vés entre estas imagens (“Premiere Messe en Kabylie”, “Primei-
ra Missa no Brasil” e “Evangélicos mudam f¢ e cultura dos indios)? Utili-
zarias esta imagem no ensino, e em que contexto de estudos? Ou com
os indios, em forma de conversagdo: Vou lhe mostrar uma imagem que
para nos brancos representa uma questdo que envolve o indigena
brasileiro; o que tem vocé a me dizer sobre isso?

5 Ordenacéo, analise e interpretagcéo dos dados

Comparando teorias e dados, a partir da perspectiva metodologica
citada e utilizando o sistema interpretativo de Milles e Huberman (1994),
realizamos a analise, a interpretagdo e a ordenacdo das compreensoes
dos entrevistados. Dedicamo-nos a constru¢do de um instrumento de
avaliacdo, o qual inclui cinco dmbitos de compreensdo: o Histérico/
antropologico, o Estético/artistico, o Pedagégico, o Biografico
e o Critico/social, além de quatro diferentes niveis de compreensao,
0s quais seguem os mesmos critérios de Gardner e Mansilla (1999).
Sdo eles: o Ingénuo, o de Principiante, o de Aprendiz e o de
Especialista.

Olhar para as obras artisticas como representacdes sociais (cul-
turais) e ndo puramente estéticas na perspectiva que ensina Herndndez
(1997, 2000) é o que nos permite entendé-las em diferentes ambitos de
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compreensdo que transpassam varias disciplinas e ambitos do saber
humano, como a Histdria (politica, social e cultural), a Antropologia, a
Estética, a Pedagogia, a Critica Social e a Biografia dos individuos. Ao
interpretar esta pintura, os entrevistados manifestaram variados tipos
de saberes, mas principalmente os que podem ser ordenados dentro
dos ambitos antes citados. Assim, partindo das teorias estudadas e
respeitando o resultado da andlise das interpretacdes sobre a PMB,
ordenamos cinco dmbitos de compreensdo, sobre os quais apresenta
mos a sintese a seguir.

AMBITOS DE COMPREENSAO - SINTESE

COMPREENSAO DO SIGNIFICADO HISTORICO/ANTROPOLOGICO

Faz referéncia a perguntas como: O que a pintura PMB nos diz
sobre a vida das pessoas (do homem como ser moral, cultural e social)
que estdo representadas no quadro? E sobre a histéria contada pelo co-
lonizador (na Carta de Caminha, no proprio ato do descobrimento e da
missa, Mito Fundador, etc.) e também sobre o ponto de vista do coloniza-
do (o indigena de 1500)? Que compreensdo tém os entrevistados da
obra como reflexo de determinado contexto historico/politico/social/cul-
tural (de produgdo) e como o relacionam com o contexto de recepgio?
Como compreendem o modo de vida das duas culturas representadas no
quadro, o indio e o portugués (de 1500)? Como compreendem o “olhar”
brasileiro (contexto de recep¢do) que consolidou esta pintura como obra-
prima e icone da nacionalidade brasileira ao longo da Historia do Brasil?

COMPREENSAO DO SIGNIFICADO ESTETICO/ARTISTICO

Faz referéncia & compreens@o da Pintura Histérica como um Sistema de
Representagio do Universo Visual: codigos simbdlicos, referéncias culturais.
Este marco se adquire mediante a formacao e a experiéncia (Hernandez,
2000) e articula seu contetido a partir de perguntas do tipo: como identificam e
compreendem os cddigos simbolicos e os elementos da linguagem visual na
PMB e como os relacionam com a cultura estética/artistica que a originou:
pintura histdrica, academias de arte francesas e italianas e Academia Imperial
de Belas Artes do RJ? O que disseram os criticos de arte sobre esta pintura
desde sua criagfio até hoje? O que ela representa como criagdo estética/
artistica para os brasileiros ao longo da nossa Historia da Arte?
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COMPREENSAO DO SIGNIFICADO PEDAGOGICO

Define-se a partir de perguntas do tipo: O que podemos apren-
der e ensinar com esta pintura? O que devemos levar em conta ao
apresentar esta obra no ensino e aprendizagem? Como compreen-
demos os problemas encontrados pela Arte/educagdo em relagédo a
compreensdo e interpretagdo desta pintura, tanto em Educacio
Escolar em Artes como no ensino da Historia? Como compreende-
mos o papel dos museus (Victor Meirelles e Museu Nacional de
Belas Artes) no ensino para a compreensdo mais complexa desta
pintura? Quais sdo as questdes relacionadas com as metodologias
de leitura de obras de arte que podem prejudicar ou facilitar a
compreensdo desta pintura?

COMPREENSAO DO SIGNIFICADO BIOGRAFICO

Pode ser definido a partir das seguintes perguntas, entre outras:
Como cada individuo entrevistado relaciona a PMB com a sua bio-
grafia? O que ela diz sobre a vida do entrevistado como ser individual
e social (identidade coletiva construida)? Em que medida a histéria
pessoal do intérprete ajuda na interpretagcdo da pintura? Como a pin-
tura ajuda o entrevistado a conhecer melhor sua historia pessoal?
Como ela contribui para melhorar a compreensdo do mundo e de si
mesmos e nesse sentido desenvolver sua identidade?

COMPREENSAO DO SIGNIFICADO CRITICO/SOCIAL

Define-se a partir de perguntas como as que seguem: Como
esta pintura ajuda os estudantes a interpretar criticamente o mundo
social em que vivem? Como os leva a discutir no¢des de democracia,
tolerancia e cidadania? A questionar sobre a quem beneficia a visdo
de mundo que esta obra representa e a quem prejudica?

Estes ambitos ndo aparecem de forma isolada, mas
interconectados. Sua defini¢cdo tem valor categorial, na medida
em que permitem organizar formas de discurso que se relacionam
com campos de compreensdo e que se projetam em formas ou
niveis de compreensio.
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6 Niveis de compreensao: consideragdes gerais e esboco
de um guia

A partir desta investigagdo, aprendemos que ndo podemos mais
acreditar na premissa de que tudo o que se diz sobre uma obra de arte
tem o mesmo valor, € que o carater pessoal e subjetivo implicado na
interpretacdo da arte impede uma avaliacdo mais objetiva do que dizem
as pessoas sobre, por exemplo, uma pintura histérica. Nas compreen-
sOes sobre a pintura PMB encontramos diferentes tipos de significados,
0s quais ja classificamos em ambitos de compreensdo, mas, ainda assim,
estes significados apresentam diferentes niveis de complexidade, indo
dos mais superficiais, parciais, fragmentados e erroneos até os significa-
dos de nivel superior, mais holisticos, criticos € complexos. Isso nos leva
a crer que ¢ possivel também ordenar as interpretacdes dos nossos estu-
dantes em diferentes niveis de compreensdo, com o objetivo de tornar
explicitos os problemas que prejudicam uma compreensao de alto nivel e
para inferir estratégias didaticas que sejam uteis para ajuda-los a avan-
¢ar para niveis mais complexos de compreensao.

Quais sdo as causas dos niveis menos complexos de compreensio
da PMB? Concepgdes simplificadas, isoladas e fragmentadas sobre arte
em geral estdo entre as causas dos baixos niveis de compreensio en-
contrados nas falas dos entrevistados. Quando os alunos sio iniciados
nos estudos sobre arte com exemplares demasiados simplificados de
obras de arte, ou se os saberes implicados na sua compreensio nio sio
apresentados interrelacionados, estes podem ter prejudicadas suas com-
preensdes futuras, conforme Efland, (1996) e Koroscik (1992).

Percebemos que os entrevistados que ndo possuem os conhecimen-
tos prévios necessarios para explicar esta pintura tentaram interpretd-la a
partir do seu carater narrativo, ou seja, descrevendo e julgando a cena
pintada por Victor Meirelles como sendo esta a tinica via para sua com-
preensdo, o que ndo lhes permitiu avangar na busca dos seus significados
mais complexos. Nem sempre em estudos com obras de arte podem ser
feitas amplas generalizagoes, por esse motivo os alunos devem estar aptos
a interpretar obra a obra. A aplicacdo de regras gerais a todas as obras
pode resultar em compreensdes de baixo nivel de complexidade, como nos
lembra Efland (1996). Constatamos que hd uma enorme quantidade de
dados de carater Historico/Antropoldgico e Estético/Artistico sobre esta
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pintura em particular para serem apropriados, o que pode implicar um
longo processo de estudo. No caso da avaliagdo das compreensdes sobre
a pintura PMB, encontramos evidéncias de que transcender a simplifica-
cdo (o que pode ser a leitura formal, de carater esteticista que
freqiientemente se aplica na escola) permite ampliar a compreensio para
niveis mais avan¢ados. Somente a identificagdo correta do tema e alguns
breves conhecimentos sobre a Historia da Arte e da Estética ndo sdo
suficientes para compreender esta pintura com profundidade.

Outro problema encontrado nas compreensdes de baixo nivel é a
falta de flexibilidade cognitiva para estabelecer as relagdes necessarias
entre os varios ambitos disciplinares inerentes a esta pintura, pois, segundo
Efland, (1996), além de grande niumero de conhecimentos prévios de vari-
ados ambitos disciplinares, € necessaria também esta habilidade para pro-
mover o entrecruzamento das idéias, que sé encontram os significados
mais complexos e coerentes se estiverem corretamente interconectadas.

A qualidade das interpretacdes varia muito, desde as interpreta-
¢Oes ingénuas e intuitivas as interpretagdes mais sofisticadas e profun-
das, que classificamos como sendo de nivel de especialista. Norteando
este estudo, estd nossa intengdo em descobrir por que essas diferen-
cas de compreensdo ocorrem e qual é a natureza dos niveis mais ele-
vados de compreensdo da pintura PMB. A resposta a isso pode nos
levar a inferir as estratégias didaticas de educagdo para a compreen-
sdo, seja na escola, seja nos museus.

O que pode ser considerado um nivel mais complexo e coerente de
compreensdo da PMB? Aprendemos com a presente investigacdo que para
compreender esta pintura (no nivel que aqui consideramos de especialista) ¢
necessario possuir uma boa base de conhecimentos prévios equivalentes aos
ambitos histérico/antropoldgicos e estético/artisticos. E necessario, também,
conhecer estratégias didaticas de alto nivel para aprender e ensinar com elas
(com a amostra deste estudo especificamente - o que pode ser aplicado a um
curso de formag@o de professores em artes). Tal grau de compreensdo, so-
bretudo, implica saber que a PMB traz implicitas certas representagdes cultu-
rais que se transformam em impressoes subjetivas, as quais todos nds, brasilei-
ros, trazemos na memaria pessoal e coletiva, de forma mais ou menos elabo-
rada. Compreender essa pintura em toda sua complexidade € ter também
consciéncia dos pontos criticos, de idéias implicitas, de contradi¢des incrusta-
das nas nossas proprias crengas ¢ esquemas mentais. Ou seja, ¢ também
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necessario ndo subestimar o poder dessa imagem, na medida em que ela
influencia historicamente (ao lado de outros elementos culturais) no que pen-
samos e sentimos a respeito do que € ser brasileiros. Este aspecto da compre-
ensdo ¢ imprescindivel, uma vez que nos situamos no discurso de uma educa-
¢do libertadora (para a cidadania plena e consciente), Freire (1999), e o cara-
ter subjetivo da nossa compreensdo, por exemplo sobre esta imagem, pode
alterar nossa percep¢do da realidade e determinar o modo como nos move-
mos e atuamos como construtores do nosso mundo particular e social.

Short (1995) lembra que os futuros professores devem possuir uma com-
preensao profunda da arte, porque isso vai influir diretamente nas compreen-
sdes de seus alunos. Os professores podem informar erroneamente seus alu-
nos sobre os significados de uma obra de arte ou conduzi-los de forma equivo-
cada nas estratégias de busca de significados de alto nivel de compreensio e,
por isso, eles desenvolvem uma compreensdo da obra de arte errdnea, ou
equivocada e pobre. Essas concepgdes, uma vez formadas, sdo dificeis de
mudar. Portanto, € especialmente importante para os educadores de professo-
res de arte examinar mais atentamente o que os futuros professores compre-
endem sobre arte, uma vez que a Educagio em Artes inclui estudos com
obras de arte no curriculo escolar. A partir das evidéncias encontradas neste
estudo, concluimos que o mesmo ¢ valido para a formag&o de profissionais que
vao atuar em museus de arte (ou outros espacos expositivos, como galerias e
centros de cultura). Uma ag¢fio educativa inadequada nesses contextos tam-
bém pode resultar em compreensdes fragmentadas sobre a arte.

Uma vez que ja sabemos que tudo o que se diz sobre as obras
artisticas tem valor, porém ndo o mesmo valor, que critérios adotar para
avaliar e ordenar as compreensdes/interpretagdes das pessoas de modo a
encontrar niveis diferentes de compreensdo? Comprovamos neste estudo
o que diz Koroscik (1990) acerca do resultado de seus estudos sobre a
compreensdo da arte. Ou seja, que tanto o conhecimento prévio sobre arte
quanto o uso de estratégias ineficientes para transferir estes conhecimen-
tos prévios, ou ainda, o uso de critérios ou suposi¢des erroneas sobre a
PMB impediram compreensdes mais coerentes da pintura em questao.
As interpretagdes/compreensdes que revelaram niveis de conhecimento
mais complexo refletem uma boa integragdo entre forma e significados
culturais. Os de niveis menos elevados tentam explicar a obra a partir da
analise formal. Ndo conectam os cddigos visuais aos significados cultu-
rais, o que resulta em uma interpretacéo fragmentada e pobre.
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Outro problema, também apontado por Koroscik (1990) como cau-
sa de baixo nivel de compreensdo da arte e que também aparece nas
falas dos entrevistados neste estudo, € a limita¢do na transferéncia das
habilidades e conhecimentos que possuem sobre arte em geral para o
contexto interpretativo da PMB, além do desconhecimento do tema que
a obra aborda, ou seja, a primeira missa no Brasil. Para explicar esta
pintura também ¢ necessaria uma base rica de conhecimentos sobre o
historico e a capacidade de transferi-los para o nivel de interpretagao.

A maioria dos entrevistados revelou ou a auséncia de conhecimento
histérico ou um conhecimento histoérico deturpado, fragmentado,
compartimentalizado. Outros néo conseguiram transferir estes conhecimen-
tos para interpretar, de modo mais coerente, a pintura em questdo. Quando
alguém ndo possui um repertdrio de conhecimentos base que o ajude na
interpretagdo da pintura PMB, mas continua tentando uma resposta alterna-
tiva, acontece o que Koroscik (1990) chama de perseveranga. Ou ele sim-
plesmente supde uma resposta qualquer, ou desiste desanimado pela falta de
alternativas. Esses problemas de compreensdo sdo chamados por Koroscik
(1990) de suposicio e desisténcia. E fregiiente encontrar nas interpretagdes
dos principiantes a adogdo de estratégias como a tentativa de entender a
pintura somente pela identificagéio e explicac@o do seu contetido narrativo,
0 que pode ser conseqiiéncia dos métodos de leitura de obra de arte do tipo
“receita”. Ainda que o conteudo iconografico da PMB seja importante, esta
ndo ¢ tnica via de compreensdo. O uso de critérios inapropriados ou contra-
ditorios € uma caracteristica comum encontrada nas interpretagdes de baixo
nivel. Isso acontece porque se pensa que a interpretaco da arte ndo requer
nenhum conhecimento especial, o que pode ser também uma conseqiiéncia
das praticas em torno de obras de arte, onde se cré que “a obra fala por si
mesma”, segundo os PCN’s do MEC, (1997), além da crenga de que o que
quer que seja que se diga sobre a arte tem o mesmo valor. Pensando desse
modo, os alunos ndo procuram refletir sobre suas interpretacdes. E mui-
to freqiiente, nesses casos, o uso de significados pessoais de carater
subjetivo e relatos psicologicos. Ainda que no nosso estudo possamos
encontrar significados desse tipo, que aqui ordenamos nos ambitos bio-
grafico ou critico/social, € certo que estes ndo substituem a falta de co-
nhecimentos prévios sobre a PMB nos ambitos historico/antropologico e
estético/artistico, o que supde a necessidade de uma intervengio educativa
adequada para mudar essas concepgoes.
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Acreditar fielmente no que o livro ou os especialistas dizem pode ser o
motivo também de problemas de compreensdo. Porque tanto os historiado-
res quanto os criticos de arte e os curadores contribuiram (ao longo da
historia do Brasil) para as compreensdes equivocadas, errdneas, parciais e
preconceituosas sobre esta pintura, conforme constatamos na pesquisa his-
torica sobre a PMB. Acreditar cegamente no que a pintura conta, como
narrativa da primeira missa, é um grave problema de compreensdo. E o que
nos leva a dizer: ¢ a primeira missa no Brasil! As pessoas que se enquadram
nos niveis mais avangados de compreensdo sabem que existem diversas
maneiras de interpretar a historia e que a pintura PMB (como qualquer
pintura de Historia) € uma invengdo. Estudar o contexto fisico, social e criti-
co de uma obra de arte pode ser um longo caminho a ser percorrido, mas
pode garantir niveis mais complexos e coerentes de compreensio.

Em se tratando de uma pintura histérica, em torno da qual giram
velhos preconceitos (modernistas), também é comum encontrar es-
tes nas falas dos entrevistados. Como disse um professor entrevista-
do, ao explicar o seu desinteresse por esta pintura: “E uma coisa da
distancia no tempo, da questio do academicismo, como subservién-
cia a algumas questdes impostas pela corte ao proprio Victor, que
vivia na Europa com o impressionismo e néo trouxe dele praticamen-
te nenhuma contribuicdo”. Koroscik (1990) lembra que ¢ mais facil
um iniciante se apropriar de um preconceito do que um especialista.
Porque estes estdo mais preparados para desafiar e reconhecer seus
proprios preconceitos, sobre o que podemos refletir, lendo uma inter-
pretacdo mais complexa e menos carente de conhecimentos especi-
ficos sobre esta pintura, em especial, € que compreende o contexto
historico, politico, social e cultural da qual ela emerge, como vemos
na fala do educador entrevistado:

O olhar brasileiro dessa época ndo conhecia o que era o
impressionismo ou os movimentos modernos que estavam sur-
gindo na época. Victor Meirelles pinta, pensando no olhar de
quem vai ver sua pintura no Brasil. Tanto que o impressionismo
S0 chega ao Brasil em 1906 (Pintura de vanguarda no Teatro
Municipal), cinqlienta anos depois de o movimento se estabe-
lecer na Europa. Como querem que este homem, em 1860,
estabelecesse rompimentos..
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Ao analisar uma interpretagio mais complexa sobre a pintura aqui
em estudo, entre os entrevistados do estudo empirico, podemos observar
que eles estabelecem numerosas conexdes entre os ambitos disciplinarios,
e o fazem de maneira critica e reflexiva. Interrelacionam o modo como
a obra foi pintada (dmbito estético/artistico) com outros significados cul-
turais (politicos, sociais, economicos, religiosos, antropologicos, etc.). Ou
seja, a compreensdo de que a pintura de Histéria estava a servico de
uma ideologia e que Historia e Arte imbricados fabricaram verdades,
conforme diz Coli (1998), tudo combinado com as devidas considera-
¢Oes contextuais. Esta flexibilidade cognitiva é caracteristica de niveis
mais coerentes de compreensao.

A tendéncia a simplificar em demasia ¢ chamada por Koroscik
(1992) de “preconceito redutivo”. No caso dessa pintura, tentar reduzir
a sua interpretacdo a descricdo do tema e a uma breve analise formal ¢é
uma maneira de reduzir a sua complexidade. A complexidade € inerente
ao campo da arte. Ainda que ndo possamos falar em interpretacdo cor-
reta ou incorreta da pintura PMB, temos evidéncias, porém, de que algu-
mas s@0 mais coerentes que outras ¢ de que ha niveis diferentes de
compreensdo, além de considerdveis diferencas entre as interpretagcdes
dos especialistas e dos iniciantes no dominio da arte.

Voltamos a enfatizar que tudo o que se diz sobre os objetos artisticos
tem valor, porém, ndo o mesmo valor. O que precisamos € encontrar critéri-
os para ordenar o que dizem nossos alunos (ou publicos) sobre determinada
obra. “A compreensdo se d4 por niveis; porque as pessoas com diferente
experiéncia e desenvolvimento demonstram mais o menos capacidade de
reflexdo”, explica Wiske (1999, p. 75). Os colaboradores citados pela auto-
ra dizem também que nas aulas onde se busca a Educag¢io para a Compre-
ensdo, onde se pretende que os professores avaliem seus alunos em diregédo
a superacdo de determinadas metas de compreensdo, surgiram perguntas
no sentido de encontrar uma defini¢do mais especifica do que seja a com-
preensdo, como por exemplo: o que quer dizer compreender em profundida-
de? Que qualidades de compreensdo podem esperar os professores de seus
alunos quando determinado conteudo esta em estudo? A partir das pergun-
tas dos docentes, os autores perceberam a necessidade de elaborar um guia
mais detalhado para avaliar a compreens@o dos alunos, o qual utilizamos
para ajudar a identificar as origens das qualidades e problemas das compre-
ensdes sobre a pintura PMB. A diferenca entre novatos e especialistas tem
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movido pesquisadores em variados &mbitos do conhecimento como Giordan
(1993, 1996, 1997); Carretero (1993,1995); Koroscik (1990, 1992, 1993) e
Short (1995). Apoiamo-nos também sobre estas pesquisas para tragar um
guia das compreensdes em diferentes niveis.

Mais do que apresentar aqui os dados coletados, estamos tentando
refletir sobre o que poderia ser o estabelecimento do que entendemos
neste estudo como caracteristicas dos diferentes niveis de compreensao
da pintura “Primeira Missa no Brasil”. Esbogamos a seguir uma sintese
dos quatro niveis de compreensao, seguindo principalmente a Mansilla e
Gardner (1999, p. 246-56), como vemos a seguir.

NIVEIS DE COMPREENSAO DA PINTURA PMB (SINTESE)

INGENUO

Prevalecem as idéias intuitivas e miticas. Pensamos que para com-
preender esta pintura no sdo necessarios conhecimentos especificos (dos
ambitos Historico/Antropologicos e Estético/Artisticos). Vemos esta pin-
tura (assim como a arte de forma geral) como algo ndo problematico.
Olhamos para ela sem refletir sobre se ha ou ndo alguma intengédo comu-
nicativa implicita nela. Na auséncia de conhecimentos formais coerentes
sobre ela explicamos a historia que ela conta a partir do seu contetido
narrativo, usando explicagdes tiradas do sentido comum. Sequer conside-
ramos seu contexto de produgdo e ndo conseguimos relaciona-la com o
contexto de recep¢do (historia pessoal e social). Ndo consideramos um
caminho de interpretacdo pessoal. Nesse nivel de compreensdo, estamos
completamente sujeitos ao poder da imagem. Somos acriticos.

PRINCIPIANTE

Misturamos crengas intuitivas sobre esta imagem com fragmentos de
conhecimentos Historico/antropologicos e Estético/artisticos, mas prevale-
cem as idéias intuitivas sobre ela. Tentamos estabelecer algum tipo de relagéo,
mas os fragmentos de informacdo desconectados ndo permitem estabelecer
alguma relagio significativa. Reconhecemos a necessidade de validar nosso
conhecimento sobre esta pintura, mas nos apoiamos demasiado nas fontes de
informagao (professor, livros de texto, criticas, etc.). Ao relacionarmos a pintu-
ra com nosso mundo pessoal e social, emitimos significados mais de carater
psicologico porque nos faltam conhecimentos especificos do contexto de pro-
dugio e dos significados implicitos do seu contetido narrativo.
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APRENDIZ

Fértil rede de idéias prévias (ambitos Historico/antropolégico
e estético/artisticos dominado) sobre esta pintura. Comeg¢amos a com-
preender que esta pintura € uma producdo cultural e como tal pode
trazer implicitas certas representagdes que influem em nossa vida.
Nesse sentido, relacionamos os significados dela com nosso mundo
particular e social. Tornamo-nos mais autocriticos e cépticos a res-
peito do que vemos na pintura e do que dizemos sobre ela, e sobre o
que os especialistas dizem, mas ainda nos apoiamos demasiado nas
posi¢des alheias sobre ela.

ESPECIALISTA

Usamos com grande dominio os conhecimentos de &mbito His-
térico/Antropologico e Estético/Artistico da PMB e sobre arte em
geral para superar as interpretacdes de sentido comum. Compreen-
sdo interdisciplindria da pintura. Estabelecemos numerosas relagdes
(flexibilidade cognitiva) entre os dados, o seu contexto de produgio e
o contexto de recepgao (pessoal e social). Sabemos que esta pintura
(como outras imagens e simbolos) do nosso universo cultural influen-
cia nosso modo de olhar para nés mesmos € para nosso entorno soci-
al e cultural. Reconhecemos que nds também podemos influenciar
o0s outros sobre o que eles pensam e fazem. Admitimos que existem
multiplas interpretagdes dessa pintura (assim como de outra qual-
quer) e podemos ir além do que ouvimos e lemos sobre ela. Emitimos
juizos proprios, demonstrando consciéncia critica, sensibilidade, au-
tonomia e estilo pessoal. Ao reconhecermos as idéias implicitas des-
ta pintura (Mito Fundador, versao da historia, etc.), nos libertamos da
imagem e aprendemos a generalizar esta compreensao olhando criti-
camente para o mundo cultural (do préprio pais e de culturas distan-
tes). A partir dessa compreensio, somos capazes de rever nossa
historia pessoal, social e cultural.
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Continuagdo

Nivel 4

Oty T "o 00T » ™M

Este quadro ndo
foi feito pela
vontade de um
pintor. Esta
dentro de um
plano mais ge-
ral, de um pais
recém criado.
Descobriram a
Carta (...) certi-
ddo de nasci-
mento do Bra-
sil. A PMB € o
retrato para a
carteira de iden-
tidade. E um re-
sumo do Brasil.

Esta pintura ¢ de
1860. Reproduz
exatamente o
que a ideologia
da Academia no
Brasil queria que
ele reproduzisse
na Europa. A
pintura histori-
ca na academia,
estd entdo cons-
truindo (...) uma
identidade visu-
al para a nagdo
brasileira.

Em primeiro
lugar € preciso
desconstruir o
conceito de
pintura histo-
rica. O profes-
sor ndo conse-
gue fazer isso
se este concei-
to ndo estiver
desconstruido
na cabeca dele
enquanto edu-
cador.

Ela ¢
icone funda-

um

mental, pri-
mordial, para
mim e para
todos nods
brasileiros,
em termos de
Historia da
Arte e em ter-
mos gerais
também.

E uma hist6-
ria de morte
cultural de
ideologia im-
posta! Lem-
bra a confu-
sdo que sem-
pre foi a nos-
sa identidade
cultural, e a
nossa identi-
dade

artistas.

como

7 Consequéncias do estudo para a Educagcéo em Artes

Recordamos que ndo hd um modelo de interpretacdo ideal tinico
sobre a pintura PMB, como explica Perkins (1995, p. 83):

a compreenséo ndo é algo que se da, ou ndo se da, é aberta e
gradual. Sobre um tema determinado, uma pessoa pode enten-
der pouco (quer dizer, pode realizar poucas atividades de com-
preensdo) ou muito (realizar muitas atividades de compreen-
sdo), mas nunca pode entender tudo pois sempre aparecem
novas extrapolagbes que ainda ndo somos capazes de fazer.

Nossa pesquisa demonstrou que a maioria dos entrevistados possui
alguma experiéncia com a PMB, assim como com imagens de maneira
geral — de varios contextos: televisao, videos, revistas, museus, livros dida-
ticos, etc. Como resultado desta experiéncia prévia com os saberes impli-
cados nesta pintura, (os entrevistados) desenvolveram algum conhecimento
basico, genérico, sobre esta imagem. No entanto, pelas evidéncias obtidas
nesta investigagcdo, concluimos que com os alunos da Licenciatura em
Artes Plasticas (entrevistados no estudo empirico) ndo foram utilizadas as
estratégias didaticas adequadas para desenvolver compreensdes de ni-
veis mais coerentes, complexos e criticos sobre a pintura PMB. Pelas
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evidéncias encontradas, esta imagem de pintura histérica ndo encontra
lugar nos estudos escolares. Para a educagdo em Artes ela nfo € utilizada
porque os professores estdo interessados e comprometidos em pesquisas
contemporaneas sobre arte, ¢ esta pintura académica é considerada anti-
quada. Nas aulas de Histéria da Arte, ela s6 € mencionada rapidamente.
Sem um estudo adequadamente contextualizado, os alunos néo conseguem
acessar os dados que aprenderam sobre ela.

O carater representativo, discursivo, figurativo da pintura historica
resulta em um codigo ficticio que, muito freqiientemente, é confundido
com o real. Por essa causa, uma melhor compreensdo dessa pintura
requer uma intervengdo didatica bem pensada no sentido de
instrumentalizar os alunos com determinados conhecimentos prévios.
Esses conhecimentos sdo de carater interdiciplinar, o que pode implicar
na revisdo do curriculo escolar.

Encontramos evidéncias, neste estudo, de que ha, entre professores
de Artes, a crenca de que as criangas ndo convém o estudo da Histdria da
Arte, e sim a produgfo artistica, o que pode ser também um motivo pelo
qual esta pintura néo € levada a sério como objeto de estudos em um curso
de preparagdo de professores. A maioria dos entrevistados demonstrou
desconsiderac@o pelo contexto de producéo da obra, o que pode ser con-
seqiiéncia (entre outras coisas) das habituais abordagens formais e
esteticistas nos estudos com obras de arte nos meios de ensino.

Na dire¢do da Educacdo para a Compreensio, consideramos que o
que diz Maria, ex-estagiaria do Museu Victor Meirelles (entrevistada no
estudo empirico), pode ser um instrumento didatico util, para um profes-
sor transformador, politicamente comprometido com a existéncia huma-
na. Observando a PMB, Maria diz: “Isso é o paraiso perfeito, onde as
duas culturas estdo juntas (...) em um dia de sol, e a cruz como sendo a
finalidade de todas as almas!” Passar de uma concepgdo ingénua dessa
pintura para niveis que aqui consideramos de especialista nos ambitos
biograficos e critico/sociais implica em compreender que essa imagem
contribui, desde nossos primeiros anos de escola, para a formagdo da
idéia que temos sobre nds, brasileiros, e sobre o que pensamos que € 0
nosso mundo. Verdades criadas pela historia oficial e que a maioria dos
entrevistados compreende conforme o nivel de ingenuidade ou de princi-
piante. Verdades que permanecem no campo das idéias implicitas, do
pensamento cotidiano, baseado no senso comum ou também em uma
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inadequada educacdo escolar. Verdades (inculcadas) que fazem parte
da cultura brasileira, como sistema simbolico compartilhado e tdo pro-
fundamente arraigado em nosso pensar (que passa desapercebido).

8 Consideracbes finais

Pelas evidéncias encontradas no estudo empirico, ndo ha entre os
entrevistados ninguém que tenha manifestado, durante a entrevista rea-
lizada, uma mesma sintese interpretativa ou uma compreensdo de alto
nivel de coeréncia e complexidade em todos os ambitos de compreensio
considerados em nosso estudo. O que quer dizer que um individuo pode,
por um lado, manifestar um nivel de compreensdo de especialista no
ambito histdrico/antropoldgico e estético/artistico e, por outro, manifes-
tar uma compreensdo ingénua no dmbito biografico e critico/social, o
que ocorreu com evidente freqii€ncia neste estudo realizado. Isso pode
ser conseqiiéncia do ensino baseado nas tradi¢gdes condutivistas
(empiristas) e racionalistas (cognitivistas) da psicologia tradicional no
entendimento do conhecimento individual. Como nos lembra GERGEN
(1996, p. 23) e aconselha Gomez (1998, p. 59):

a escola pés-moderna deve superar a ruptura classica que es-
tabeleceu a modernidade entre a razdo e o sujeito, ampliando o
sentido do racional para incluir a complexidade e a
multiplicidade, (...) como instrumento para provocar a
subjetivagdo, a emergéncia do sujeito capaz de converter-se
em agente de interpretagéo, criacdo e transformacgéo.

A escola nessa perspectiva, nos ensina Hernandez (1998), ¢ um bom
lugar para desenvolver a capacidade de auto-reflexdo do individuo sobre si
mesmo e facilitar sua reconstrugéo criadora. Como também explica GIROUX
(1997, p. 36), os professores necessitam desenvolver um discurso € um
conjunto de hipéteses que lhes permitam atuar como intelectuais transfor-
madores e, como tal, mudar a reflexdo e a acdo com o objetivo de dotar os
estudantes das habilidades e conhecimentos necessarios para converter-se
em atores criticos engajados no processo de constru¢do de um mundo livre
de opressdes e especulacdes. Nessa escola, pensamos, deve haver lugar
para que os alunos que por ela passem, digam o que pensam e sentem sobre
uma imagem do seu universo cultural e encontrem ouvidos atentos e o apoio

PERSPECTIVA, Florianépolis, v.19, n.1, p.167-195, jan./jun. 2001



Da avaliagdo das compreensdes as estratégias de ensino: ... 187

necessario para transformar suas concep¢des ing€nuas em todos os &mbitos
de compreensdo inerentes a esta pintura, incluindo o ambito biografico e
critico/social, to desconsiderados pelos entrevistados.

Dizer apenas que a pintura PMB € um simbolo fundamental, primordial
para nds, brasileiros, como disse a professora entrevistada Ana e cuja com-
preensdo classificamos no mais alto nivel de compreenséo do &mbito biogra-
fico desta pintura, (porque ndo havia outra mais complexa), ¢ pouco. Ne-
nhum dos entrevistados levou em conta a forca persuasiva desta imagem no
sentido de criar e refor¢ar uma representagcdo que possuimos de nos mes-
mos como individuos e como identidade coletiva, representacdo contradito-
ria, sobre o que ¢ o Brasil e sobre o que somos nos, brasileiros. A PMB, ao
lado de outros emblemas e simbolos nacionais como a bandeira brasileira e o
Hino Nacional, nos leva a crer “que somos um povo sem preconceitos (...),
essa representacdo permite que uma sociedade que tolera a existéncia de
milhdes de criangas sem infancia e que, desde seu surgimento, pratica o
apartheid social, passa a ter de si mesma uma imagem positiva de sua unida-
de fraterna”, como bem nos recorda Chaui (2000, p. 8).

O que significa que ao educar para a compreensdo desta pintura
tenhamos também consciéncia do poder expansivo das representagdes,
textos e imagens na producéo de identidades e na configuragéo entre o eu
e a sociedade, como o diz Giroux (1996, p.17). Tudo isso demanda estra-
tégias didaticas de alto nivel na Educacfo em Artes para a compreensao,
porque pretender que as imagens possam informar ou educar por si mes-
mas ¢ uma provocacdo a propria idéia de conhecimento. “A imagem su-
gere, estimula, propde, mas isso € s6 o primeiro passo para a reflexao (...),
a interpretacdo simbdlica é uma tarefa complexa e precisa de tempo e
esforgo para ser efetuada”, como nos recorda Estivalis (1957, p. 50).

Compreender essa pintura, desde o ponto de vista cultural, implica re-
ver nossa histdria de preconceitos, que classificou essa pintura como “pla-
gio” ou como carente de inovacdes. Neste estudo encontramos evidéncias
de que a pintura PMB, considerada como patrimonio nacional, deve ser
compreendida como resultado de um cruzamento de olhares, por exemplo:
entre Victor Meirelles e seus patricios brasileiros e entre estes ¢ os pintores
franceses, como Horace Vernet, em quem o artista buscou referéncias para
sua missa; ou também os artistas e professores de Victor Meirelles na Fran-
¢a e na Italia, por onde esteve nos anos que antecederam a criagdo da PMB;
os olhares dos tedricos de arte que orientaram os estudos deste artista ao
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largo de seu processo de formagdo. Sem esquecer do olhar das elites do
segundo Império, no século XIX brasileiro, que buscava na Franga um mo-
delo de civilizacgo possivel para um pais recém-criado. A partir dessas evi-
déncias, ja nfo podemos considerar a nogo de patriménio vinculada a uma
s6 identidade nacional e relacionada a um territorio e a uma cultura. Mas
tendemos a ver que o que se considera como proprio se constroi sempre
com o cruzamento de olhares, valores, representacdes e historias de outros,
como bem explica Hernandez (2000, p. 136).

A pintura PMB permitiu aos entrevistados (brancos e indios) fazer uma
revisdo critica do colonialismo. Levou-os a refletir (ainda que nfo sempre em
niveis mais complexos) sobre nossa historia de colonizac@o e as vezes violenta
transformac@o cultural. Das entrevistas com os indigenas aprendemos “o olhar
do outro” sobre a histdria que a pintura conta. Um olhar critico como o do
jovem indio Matalaué, entrevistado no estudo empirico: “Descobrimento? Como
se a gente fosse uma pedra que ndo pudesse mover-se. (...); ndo foi um
descobrimento, mas uma agressdo total a nossa cultura! (...)”. Para quem
estes quinhentos anos de historia representam quinhentos anos de matangas,
de exclusdo, de exterminio de seus parentes, transformagao cultural, estupro
de suas mulheres, devastac@o de suas florestas, que tomaram com a invasio,
como conta em Antenore ¢ Zorzan (2000). Na direciio da Educacfo para a
Compreensio, as conversas dos indigenas t€m um lugar certo, uma vez que
cremos que a escola dentro de um contexto democratico e socializante deve
ajudar aos que por ela passam a rever criticamente sua historia, seja ela de
inclus@o ou de exclusao social. Esperamos que em uma situagdo de ensino
concreta’, (seja na escola ou em museus) a avaliagdo das compreensdes
(interpretagdes) sobre uma obra de arte, como a que realizamos aqui, possa
ser util para o educador planejar melhor suas atividades, com o objetivo de
tornar mais complexas as compreensdes dos estudantes em todos os &mbitos
de compreensdo aqui considerados, interferindo nas pré-concepgdes de seus
educandos da maneira mais eficiente possivel, por exemplo, com textos de
especialistas (criticos de arte, historiadores, antropologos, etc.), outras obras,
pesquisas em museus e galerias, conversas com artistas, outras imagens e
perguntas problemas, porque aplicando estratégias didaticas de alto nivel tam-
bém chegaremos a elevados niveis de compreensdo. Aprendemos a partir
desta investigaco, que mais que desenvolver a percepedo estética, e a sensi-
bilidade artistica, uma obra de arte, segundo Jamenson (1998, p. 87), pode
ajudar-nos a desenvolver “uma teoria da identidade coletiva”, onde possamos
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trabalhar no sentido de formar comunidades mais humanitarias, “facilitando a
cada individuo seu processo singular de construcdo de sua identidade subjeti-
va, de recriagdo da cultura (...)” (Gomes, 1998, p. 260). Onde a escola, segun-
do este autor, pode ser um bom lugar para refletir sobre os contrastes entre os
diferentes processos de socializago sofridos pelos alunos, e também o lugar
para refletir em diferentes niveis sobre a bagagem critica que constituem as
artes, as ciéncias e os saberes populares. Esta ¢ uma escola onde os estudan-
tes devem aprender sobre as forgas que restringem suas vidas, entre as quais
esta 0 mundo das imagens, como parte do sistema simbdlico. Libertar-se do
jugo desse poder pode exigir dos educadores uma postura libertadora e politi-
ca, promovendo e facilitando a emergéncia do pensamento auténomo, que
facilite a reflexdo, a reconstruco consciente ¢ autonoma do pensamento e da
conduta que cada individuo desenvolveu através dos seus intercdmbios espon-
tAneos com a cultura de seu entorno (GOMES, 1998, p. 260).

Apos esta investigacdo, ja ndo parece ter sentido falar que o papel da
escola ¢ iniciar a alfabetizag@o estética, porque cremos que a iniciagdo €
apenas um primeiro passo.Como ja disse em outro momento, o grande
desafio ¢ levar nossos alunos ao mais alto nivel de compreenséo e reflexéo
sobre a obra. Além da descoberta dos significados impregnados nas obras
de arte, temos, conforme Franz, (1995, p. 82), que almejar o privilegiado
nivel de compreensdo, onde ocorrem a critica e o julgamento consciente, €
onde o espectador avalia a importancia desses significados para a sua vida
e para o seu tempo Para alcancgar esta meta, talvez seja necessario repen-
sar o papel da Educagdo em Artes na educacio escolar (assim como em
museus e galerias de arte), vinculando-a a um projeto politico-pedagdgico
mais amplo, comprometido com uma formag¢ao mais justa, democratica e
igualitaria para todos os meninos e meninas do Brasil.

Parafraseando a Giroux (1992, p. 18), concluimos, sabendo que néo
ha caminhos seguros. Mas cremos que existem possibilidades efémeras
para que pensemos através do passado e para que examinemos as histori-
as sedimentadas que constituem o que somos, € com iSsO pPossamos nos
inserir conscientemente no presente, para lutar por uma sociedade melhor.
Este estudo ndo oferece respostas definitivas, mas faz um sincero esforgo
no sentido de contribuir para pensar uma Escola mais democratica e justa.
Mais do que dar respostas, nossa intengo ¢ deixar no ar muitas perguntas,
convocando outros educadores a se juntar a nds para pensar uma Educa-
¢do em Artes que contribua para construir um mundo melhor.
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O resto esta aberto a discussio.

Notas

1

A pesquisa foi realizada sob a orientagdo do Dr. Fernando
Hernandez, professor e coordenador do programa Representacion
y Interpretacion en la Cultura Visual da Faculdade de Belas
Artes da Universidade de Barcelona/Espanha.

A pintura Primeira Missa no Brasil é um trabalho em 6leo sobre tela
de 260 cm x 356 cm, a qual, juntamente com os numerosos estudos
preparatorios, faz parte do acervo de pinturas do Museu Nacional de
Belas Artes do Rio de Janeiro — RJ. Foi produzida em Paris durante
um periodo de estudos de seu autor, como bolsista da Imperial Aca-
demia de Belas Artes do Rio de Janeiro. Representa o momento da
consagracdo da primeira missa rezada no Brasil em 26 de abril de
1500, celebrando a implantagdo da fé cristd em terras brasileiras ¢ a
posse da terra pelo portugués colonizador (ROSA, p.1982).

“Primeira Missa no Brasil”.

Nesse aspecto, € notavel o papel da “Metodologia Triangular”
(BARBOSA,1991), promovendo a democratizagdo da arte pelas
escolas do pais.

Museu Victor Meirelles: criado em 1952 na casa onde nasceu o
autor da pintura norteadora da pesquisa realizada, a “Primeira Mis-
sa no Brasil”. Possui uma colecdo de sessenta ¢ quatro obras do
artista (expostas em sistema de rodizio), entre pinturas historicas,
estudos académicos, retratos e paisagens que bem representam
sua trajetoria artistica (FRANZ, 2001).

Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro: situado no Rio de
Janeiro, possui entre as suas colegdes a maior parte do acervo de obras
de Victor Meirelles, entre elas a pintura “Primeira Missa no Brasil”.

E possivel que os 4mbitos ¢ niveis de compreensdo aqui ordenados
possam ser considerados um ponto de partida (um modelo?) para
estudos em torno a compreensdo da arte. Ainda assim podemos
acrescentar outras perguntas em cada ambito de compreensdo aqui
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citado, como por exemplo no dmbito Historico/antropoldgico cabe a
pergunta de cunho politico, sugerido pela Dr. Ana Mae Barbosa
(presidente da banca) na defesa da tese: por que esta pintura
aparece (e é posta em evidéncia) em determinados periodos da
Historia do Brasil e torna a desaparecer do cendrio em outros
momentos? E bom lembrar também que no caso do estudo sobre
outras obras de arte, os ambitos aqui apresentados podem ser uteis
para comegar um processo de estudos, mas ¢ provavel que devam
ser repensados em fungdo da especificidade de cada obra. Sem
esquecer que nas escolas desenvolvemos também o dmbito pratico,
o0 “fazer artistico” como estratégia de compreenséo da arte (BAR-
BOSA, 1991), e que este talvez possa ser incluido em todos os estu-
dos com obras de artes. Cabe a cada educador decidir sobre estes
aspectos, segundo as singularidades do contexto de estudos, do co-
nhecimento pedagdgico e do conhecimento em artes que possui.
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Abstract:

The investigation deals with a group
of individuals faculties for
understanding a Brazilian historical
painting and the consequences for
educators and students of the
didactics of evaluation in this
process of understanding. The
starting point is the Education of Art
Understanding that considers the
work of art as a -cultural
phenomenon. The methodological
approach is qualitative and
interpretative and from this
standpoint people’s way of
understanding was classified in
different levels and realms. \When
an old myth of Brazilian hegemonic
visual culture is deconstructed
(‘The First Mass in Brazil’), a model
has been born, a model that might
be a starting point for the Education
of Art Understanding inside or
outside schools.
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Resumen:

En la presente investigacion, se
plantea el estudio de las facultades
de comprensién de unos individuos
sobre una obra pictérica de
contenido histérico y las
consecuencias didacticas de la
evaluacion de estas comprensiones
para los educadores y estudiantes,
desde un enfoque de la Educacion
Artistica para la Comprension, don-
de la obra de arte es abordada
como un fenémeno cultural. Desde
la perspectiva metodologica
cualitativa interpretativa, las
comprensiones de los individuos
fueran ordenadas en distintos
ambitos y niveles de comprension.
Al desconstruir el viejo mito de la
cultura visual hegemonica brasilefia
(la pintura “Primeira Missa no Bra-
sil”) nace un modelo que puede ser
tomado como un posible punto de
partida en la Educaciéon para la
Comprension del Arte, sea en la
escuela o fuera de ella.
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Educacién Artistica para la
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