CONTADOR DE HJSTORIAS NO CONTEXTO DA LITERATURA INFANTIL

MARIA BETTY COELHO SILVA™

A experiéncia de contar histdrias a diversos segmentos da
comunidade, nos mais diversos espagos: criangas pequeninas e
criangas maiores, das creches, das escolas, em bibliotecas, na
praga publica, nas calgadas das ruas, em orfanatos; jovens, a-
dultos, pais de familia, nos cursos, em hospitais, leprosario,
penitenciaria, nos abrigos para idosos - mostra que o lazer é
uma necessidade inerente ao homem, que pode encontrar na his-

tdoria a mais Intima forma de identificagdo e catarse.

Trata-se de um recurso de comunicagao gue surgiu nos pri-
mordios do existir da criatura humana, guando a oralidade era
uma forma de marcar sua passagem na terra. Hoje é tratada como
uma Arte, inspirada no impulso que sente o contador de histo-
rias de criar, mesmo a partir de textos escritos, sua propria
forma de expressao: a arte pela arte, o prazer de contar e ou-

vir contar.

Aliads, a propria literatura surgiu da oralizagdo das his-
torias populares. Vale lembrar a camponesa que oS irmdos Grimm
descrevem no prefidcio d coletanea de seus contos. Os contadores
populares de outrora viabilizaram a perenidade da tradigéo,oraL
que ainda alimenta o imagindrio dos escritores de agora e real-

¢a a beleza de sua criacgao.

0 livro, na contemporaneidade, pode fornecer ao contador
uma ampla escolha de contetdo que lhe enriquece o repertdrio,mas
observa-se que, na maioria das vezes, a histdria nao vem pronta
para ser contada. Ao oralizd-la, num processo de recriacao que
preserva a origem da esséncia, o contador provoca no ouvinte o
desejo de posterior contato com o texto escrito, criando-se as-
sim um circulo que se descreve a partir da produgao escrita e a

ela retorna, movimento mediatizado pela voz do narrador. Bene-

*Diretora da Divisdo de Literatura Infantil e Juvenil da Fundagao Cultural

do Estado da Bahia. Autora de Comtar historias... uma arte sem idade (Ed.
Atica) e dos livros para criangas: A menima do avental e E se?... (Ed
do Brasil. ’
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ficia-se a crianga com essa trajetdria que val da escritura a

voz e da voz a escritura.

A alegria toma conta das criangas guando lhes & anuncia-
do: “"Agora, vou contar uma histdria". A atengdo se concentra e

se fortifica. O "Era uma vez..." no dizer preciso de Alicia
Prieto, "levanta a cortina de um mundo novo que, sSe escapa a
realidade imediata, suscita em troca uma realidade simbdlica do-
tada de uma intensidade tal, que as relagoes que nela se dao
podem tomar um matiz fascinante, oferecendo a ocasido espléndi-
da de enriquecer a sensibilidade da crianga". Faz gosto obser-
var-se sua expressao fisiondmica, enquanto dura a narrativa. E
como se nos déssemos as maos e entrassemos de mansinho, enle~
vadas, no Reino da Fantasia. Nada se move. Os olhos nao véem a
pessoa gue narra: ouvintes e narrador, magicamente envolvidos,
véem juntos o que ocorre no mundo encantado, de onde trazen
inesqueciveis impressdes. As criangas identificam-se com as
personagens, participam das emogoes do enredo e dessa identi-
ficagac resulta o maior deleite, a causa principal do entrete-
nimento, sem que ocorra alienagéo, num processo essencialmente

recreativo.

ApOS a narrativa, através de comentdrios revelam sua opi-
niao, desenvolvendo vocabulario e a capacidade de comunicar-se,
numa espécie de avaliagdo critica das atitudes dos personagens,
expressando os proprios sentimentos.

- Por que a crianga gosta tanto de ouvir histdrias?

- Por que nao se satisfaz em ouvir apenas uma vez, pede
para repetir mais e mais?

- E gue dizer de sua participagao ativa, as coisas engra-

gadas e inteligentes gque diz, as solugoes que aponta?

Na vivéncia do ato de narrar, na convivéncia com a crian-
¢a, encontram-se respostas para tais reflexoes, referendadas
por estudiosos do assunto, como Bruno Bettelheim em A psicana-

lise dos contos de fadas.

Guardamos depoimentos preciosos: composicgoes, desenhos,
registros de comentarios orais, gue noS asseguram um valioso
subsidio no campo da literatura infantil e comprovam a influén-

cia da histdria na formagao da crianca. Ro tempo que contribui
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para satisfazer suas necessidades basicas, alimenta-lhe a ima-
ginagao. E se ndo houvesse qualquer outra justificativa, o fato
de a historia fazer a crianga feliz por algum tempo, ao ponto
de insistir "conta outra"’ ou "conte de novo", seria suficien-

te para lhe contarmos muitas vezes, muitas histdrias.

Como toda arte, essa também possul segredos e técnicas.
Por lidar com matéria-prima singular, a palavra, prerrogativa
do ser humano, depende de um certo dom, mas pode ser desenvol-
da. cultivada, desde gue se goste de crianca e reconhega-se a

importancia da histdria.

H& pesscas que se consideram desajeitadas, no entanto se
o experimentam, descobrem qualidades novas em si mesmas, rea-
cendem a criatividade, o que as incentiva a modificar a pratica
de ensino, no caso de professores, e obter resultados positi-

vos, gratificantes.

Apenas recomendo que nao transformem numa exigéncia uti-
litaria o prazer de ouvir histdrias. HA quem as conte para en-

fatizar mensagens, passar conhecimentos, disciplinar, até fazer

uma espécle de chantagem: "se ficarem quietos, conto uma histd-
ria", se isso... se aquilo... gquando o inverso & gue funciona.
Quanto menos preocupagao em alcancar tais objetivos secunda-

rios, maior o efeito obtido.

0 estudo da histdria, a elaboragaoc de um planejamento bem
fundamentado garantem ao narrador as condi¢des de desenvolver a

narrativa com naturalidade e seguranga.

Pode—-se acrescer ainda que a histdria ao possibilitar a
identificacao do ouvinte ao longo do enredo conduzido com viva-
cidade, favorece a aceita¢do de situagbes reais desagradaveis,
ajuda a entender conflitos internos, acenando com o consolo e
a esperan¢a. Agrada a todos, de modo geral, sem distincao de

idade, de classe social, de circunstadncia de vida.

Reconhecer isso e pratici-lo & uma forma de incorporar a

arte a nosso viver.
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EM DEFESA DA POESIA

ANA MARIA LISBOA DE MELLO™

Em uma sociedade essencialmente pragmitica, utilitaria,
em gque as pessoas sSeguidamente perdem contato consigo proprias,
com suas mais profundas aspiragaes, sufocando sua sensibilida-
de e, por gque nao dizer, negando-a, a poesia tem um espago res-
trito de circulacdo. Quem, de ha@bito, 1é obras poéticas? Pou-
cos, arriscamos afirmar. Mas justamente nesse contexto empobre-
cedor € que a poesia deveria circular, uma vez que, entre os
géneros literarios, & o que propicia ao homem a possibilidade
de revelar-se a si prdprio, de forma a restaurar sua relac¢do com

o mundo.

Descomprometida com o fazer intencional, o ato dirigido a
um objetivo, a lirica joga-nos, por instantes, em outra dimen-
sdo da vida, onde o mais importante emerge da opacidade do co-

tidiano, de forma que o "ter" da lugar ao "ser". Contrariamen-
te a prosa, que se utiliza da linguagem para revelar um mundo
ja constituido, a poesia subverte o uso habitual da linguagem,
rompendo com a ordem dada e sugerindo outras possibilidades de

ser no mundo.

A poesia desperta o lado poé€tico do homem, o olhar que se
concilia com a natureza na gratuidade de estar no mundo em har-
monia com os demais entes que fazem parte da totalidade. Des-
perta no homem a ternura sufocada, a benevoléncia esquecida,faz
emergir vivamente em seu Intimo, na forma de "recordacido", con-
forme staiger,l a lembranga apagada, o sofrimento contido, a
urgéncia de amor, enfim todos os sentimentos que fazem do homem
um ser diferente de outros seres, restituindo sua humanidade su-

focada pelas lutas do cotidiano, gquando as questoes essenciais,

#Professora de Critica Literaria e de Teoria da Literatura Infanto-Juvenil
na graduagao e na pOs-graduagao da Faculdade de Porto-Alegrense de Educa-

¢ao, Ciéncias e Letras. Coordenadora da Colegéo “"Era uma vez - Charles
Perrault', Editora Kuarup, de Porto Alegre.
1STAIGER, Emil. Conceitos fundamentais da poética. Rio de Janeiro, Tempo

Brasileiro, 1975.
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imersas no lugar mais recdndito de seu Intimo, ndo vém a tona.

E a poesia que leva o homem a indagar-se: que sentido tem o meu

estar no mundo?

A vivéncia do poético na poesia desenvolve no ser humano
a capacidade de reconhecer o poético no mundo e distinguir o
poético do ameacador, do agressivo, daquilo que nao lhe serve,

conforme observa Dufrenne:

E poético um jardim em que as criangas brincam, em que 0s
enamorados se encontram, em que os velhos passeiam.
podtica uma taberna da esquina em que se bebe um creme,de
manhazinha, com as pessoas que vao ao trabalho, antes que
a fadiga e o tédio as tenham marcado. Ai onde trocam-se
olharas confiantes, onde nos achamos & vontade e onde
compreendamo-nos com meias palavras, ai onde velhos ritos
esquecidos marcam ainda as gestas, a poesia nao estd lon-
ge. Mas afasta-se quando se inserem no mundo relagoes me-
nos familiares, mais violentas, guando o aparecer nos
desconcerta, nos ameaga ou nos exalta perigosamente,quan-
do em nos a ternura nao tem emprego porque Nao mais res-
ponde a ternura das coisas.

Com que recursos, a poesia alcanga tudo isso?

Subvertendo a expressao cotidiana, pragmatica, em que a
lingua & instrumento de atuagao no mundo, a linguagem poética
volta-se sobre si mesma, em um processo em que as palavras se
libertam, realizando associag¢Oes inusitadas; a sintaxe desor-
ganiza-se; desfazem-se os nexos ldgicos, proprios da prosa, de
forma a expressar o que parece inefavel, conforme assinala Stai-

ger, ao caracterizar a linguagem do estilo lirico:

0 poetizar liricoé aquele em si impossivel de falar
da alma, que nao quer 'ser tomado pels palavra', no qual
a propria linguagem ja se envergonha de sua realidade ri-
gida, % prefere furtar~se a todo intento logico e grama-
tical.

Nesse modo de organizagao da linguagem, cada parte esta
a servigo do todo, de maneira que qualquer modificagao pode al-

terar o equilibrio sonoro e os efeitos de sentido, pois,na poe-

2DUFRENNE, Mikel. O poético. Porto Alegre, Globo, 1969. p.250-1.
3STAIGER, op.cit., p.72.
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sia, o significado e a sonoridade das palavras sao indissocia-

veis.

Embora o texto lIrico possa realizar-se em prosa (como os
Poemas em prosa de Baudelaire), & predominante sua manifestacgao
em verso, que & a sucessao de silabas formadoras da unidade
ritmica e melddica do poema. Conforme observa Paixao, "a  lin-
guagem poética apdia e sustenta o encanto de sua expressao" na
“"cadéncia ritmica”.4 Ao ritmo associam-se outros recursos,tais
como a ocorréncia periddica de figuras fonicas (aliteracao,ana-
foras, rimas etc.), que atuam no processo de significacao e

contribuem para a vivéncia do prazer estético.

Afora os efeitos fénicos, a organizagao do texto poético
assenta-se sobre os recursos imagéticos, em sentido amplo, res-
ponsaveis pelo deslocamento de sentido das palavras em direcgao
ao inabitual. "A imagem”, salienta Joubert, "€ um curto-circui-
to, que entrechoca palavras, desarticula a sintaxe, abandona a
logica: assim ela impede a emogao de se dissolver no encadea-
mento da linguagem ordinéria".5 Conforme assinala esse autor,

a poesia &, antes de tudo, uma aventura da linguagem.

A musicalidade dos versos e o jogo de palavras, gue pro-
jeta, através de associacSes nao usuais, imagens inusitadas, e-
xigem do leitor o exercicio criativo da imaginagac. Se, por um
lado, o processo de elucidagido das regras de composigao textual
pode causar-lhe uma certa inguietude, por outro, possibilita-
lhe o contato com outra face da linguagem que atrai por ser
desafiadora. Assim, envolvido pelo sortilégio da linguagem en-
quantc tal, 0S recursos sonoros € imagéticos do poema propiciam

ao leitor a vivéncia do prazer do texto.

Em se tratando de um receptor infantil, € o estrato foni-
co do poema que, em um primeiro momento, proporciona a fruigao
textual. Sensivel acs jogos de palavras, prdprios da  produgao
folcldrica (Quadras, brincos, parlendas, adivinhas, cantigas

de roda), a crianga encontra prazer nas semelhangas e contras-

2'.‘“‘AlX?—'\O, Fernando. O gue & poesia. Sao Paulo, Brasiliense, 1982. p.51.
PJOUBERT, J.L. La podsie. Paris, Colin/Gallimard, 1977. p.47.
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tes sonoros das palavras, independente de sua significagéo. Por
sua vez, OS recursos imagéticos da poesia exigem do leitor in-
fantil o trabalho de deciframento do texto, pois as palavras
acham~se estranhamente associadas, deslocadas de seu sentido co-
mum, fazendo com que, conforme observa Bordini, "a imaginagao”
seja "induzida a trabalhar criativamente, reorganizando regis-
tros de vivéncias usuais”,6 tais como atestam os versos de Ce-

cilia Meireles:

A espuma escreve

com letras de alga

0 sonho de Olga. 7
............... (Sonhos da menina)

A lua com que a menina sonba

€ o linho do sonho

ou a lua da fronha? 8
(0 sonho e a fronha)

Se a poesia transfigura a linguagem comum e, através de
seus recursos, suscita no ser humano a sensibilidade, de forma
que seu olhar passa a contemplar a face oculta das coisas e
a indagar sobre o sentido de seu estar no mundo, o texto poéti-
co &, certamente, uma ponte indispensavel na relagao da crianga

com a vida.

Sabe-se, no entanto, que a poesia pouco circula no ambito
escolar, interrompendo-se, assim, um processo no qual a fami-
liaridade com o texto poético nas suas formas folcloricas ja
fora alcangada pela crianga. Essa ruptura leva-a, com o passar
do tempo, a sentir-se embaragada diante dessa outra face da lin-
guagem e a consumar o afastamento. O professor, fruto do mesmo
sistema que alija a poesia da convivéncia escolar, oferece aos
alunos os conhecimentos ditos "necessarios e Gteis" a vida,man-

tendo o circulo vicioso.

6
7

BORDIN!, Maria da Gloria. Poesia infantil. S3o Paulo, Atica, 1986.

MEIRELES, Cecilia. OQu isto ou aquiloe. Rio de Janeiro, Civilizagéo Brasi-
leira, 1977. p.36.

8Idem, p.37.
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Para que essa situagao seja revertida, & necessdrio  que
primeiro os professores recuperem a sua comunhao com a poesia,

perdida no mundo magico da infancia, e passem, depois, a in-

clui~la na sua pratica escolar, garantindo a crianga o direito

C
de "viver poeticamente o conhecimento e o mundo",  conforme ob-

serva o poeta Drummond, gue deixou, entre os seus legados, este

pedido:

0 que eu pediria a escola, se nao me faltassem luzes peda-
gogicas, era considerar a poesia como primgira vizao dire-
te das coisas, e depais como vefculo de informagac pratica
e teorica, preservando em cada alunc o fundo magice, ludi-
co, intuitivo criativo, que se identifica basicamggEg

com a sensibilidade pcetica.TU igrifamos)

Q

“ANDRADE, Carlos Drummond de. Apud AVERBUCK, Ligia Morrone. '"A poesia e a
escola''. In: Leitura em crise: altemativas do professor. Porte Ale-
gre, Mercado Aberto, 1982. p.66.

loldem, p.67.



