A NATUREZA METALINGUTSTICA E AUTO-REFLEXIVA DE OBRAS ESPECIFI-
CAS DA LITERATURA INFANTIL E JUVENIL BRASILEIRA

VANIA MARIA RESENDE™

A crise aguda gue se instaurou na conscieéncia humana no
século XX em consegliéncia da desestruturacao de verdades e con-
ceitos envelhecidos trouxe ao homem um amadurecimento e pro-
fundidade reflexiva quanto a sua concepgao ndo mais centrada em
vdlores absolutos. A revolucdo das idéias e da linguagem, que
ganharam maior forca de relativizacdo devido as relagdoes huma-
nas ambiIguas com o mundo, encontrou ressonancia numa forma de
expressao critica, veiculadora do pensamento e do estado de es-

pirito dinamicos e inguietos.

E no bojo desse momento critico, gerado por positivas con-
tradigdes do espirito moderno, que surge a Literatura Infantil
e Juvenil Brasileira, momento em que a arte assume uma tomada
de posic¢ao auto-reflexiva, analisando-se como linguagem, cons-
ciente da sua especificidade estética, mas, ao mesmo tempo, ar-
cando com as dificuldades e as impoténcias humanas que nao se
ocultam, mas se confessam numa expressao fragil e conflituosa,

expressao da crise e em crise.

A escritura literaria que predominou nos séculos anterio-
res adequou-se serenamente a concepgéo cléassica de arte, sus-—
tentando a miascara da ficgdao conveniente ao bem estar da verocs-
similhanga, resguardada pelo modo de organizagao do universo
ficcional com a onipoténcia e a onisciéncla do escritor; tornar
explicito no texto qualquer dificuldade relativa a sua leitura
ou composigéo significava incompeténcia do escritor, o que
abalaria, conseqlentemente, a seguranga e a coeréncia do pro-

prio texto; esse ato de mascaramento do texto proporcionava a
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garantia da "mentira bem pregada”, garantia também do engano
da ficgao gque se ocultava, para ter assegurado o prazer da lei-
tura. Os segredos da criag¢ao, guardados no dominio da ficgao ou
da proposta de fantesia do escritor, se limitavam a uma concep-—

gao anterior e exterior ao proprio texto.

A concepcac moderna da escrita admite novos procedimen-
tos, entre outros: o da tematizacao da arte pela prdpria arte,
elucidando o conceito do trabalho artistico como experiéncia e
pesquisa gque implicam em Arduos caminhos gque se expoem em dis-
cussdo no ato de criacdo, com as solugdes ou fracassos presen-
tes. Quando a literatura assume confessar os seus limites e os
seus achados, explicitandc buscas e desvendamentos de ordem lin-

gliistica e estética, manifesta-se sem miscara e, por isso, con-

solida-se com mais vitalidade, enquanto persegue novas formas

imprevistas e a experimentacac de uma linguagem vigorosamente

original.

No Brasil,nas primeiras décadas do século XX, as preocu-
pagoes revoluciondrias dos escritores com relagao a modelos ran-
¢osos, & retdrica vazia € a mitos do hem falar e do bem escre-
ver parnasianos, inadequados para a &pvoca de renovagBes e a-
dancas vertigincsas, ganharam eficdcia numa linguagem paradis-
tica, de natureza demolidora e de denincia e de negacgao dos pa-
droes e conceitos velhos de arte, dominantes no panorama cultu-

ral brasileiro até o advento do Moderni em 22. Superado esse

tempo de destruic¢do da literatura desgastada, amadureceu-se a
concepgao de arte em acordo com o individualismo estético, ai,
entao, foram instalando-se, no corpo da Literatura Brasileira,
obras originais e de configuracao critica, de autores como:
Guimaraes Rosa, Clarice Lispector. Lygia Fagundes Telles, Car-
los Drummond de Andrade, Murilo Mendes, Joao Cabral de Melo Ne-—

to, entre tantos outros. Sao criadores que deixam evidenciada

nos seus meta-textos, de natureza auto-critica, a consciéncia
estética madura, implicita no diidlogo gue a criacao realiza
com a consciéncia critica do criador, lucidamente presente no

texto, e atento ao texto, na condigﬁo de agente que se declara
o construtor da obra, opinando e interferindo a todo monento,

voltado a questaes internas (estrutura da obra, linguagem, per-—
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sonagens) ou a comentirios com o leitor justificando as suas

téticos.

atitudes, decisdes e sclugdes em termos

Situemos, agora, a Literatura Infantil e Juvenil brasi-
leira, remetendo-nos as suas manifestacOes limiares controver-
tidas, se confrontada a produgdo de Olavo Bilac e Coelho Neto
(fim do século XIX e principio do XX) com a de Monteiro Lobato
(primeiras décadas do século XX). Os dois primeiros autores se
pautaram pelo compromisso adulto de fazer uma literatura espe-
cial para criancgas e que fosse veiculo Gtil de formagao dos me-
nores, e, assim, se mostraram adeptos de conceitos deformados
da arte, desapropriando a sua dimensao luidica e os seus efeitos
recreativos e provendo-lhe de fungoes moralizantes e didati-
cas. Ambos carregaram a convicgao de estarem preenchendo as la~
cunas da escola e da educagao brasileira, ao suprirem com a sua
producac literadria a defasagem de textos, gue se adequassem a
formacao infantil nas suas intengdes e direcionamento explici-
tamente educativos. Na verdade, nenhum acréscimo ou abertura de
caminhos propiciaram com uma literatura definida por um mime -
tismo desvigorado e por um cardter pedagdgico pernicioso que
quis introjetar na mente infantil nogoes herdicas de Patria,
esteredbtipos falsos, comportamentos modelares artificiais. Pro-
duziram textos enganosos, com ilusces ¢ mitos que se preten-
diam impor numa diretividade absoluta, ingénua e ingquestiona-
vel; projetaram uma visao do mundo fechado numa ordem ideold-
gica repressiva que, em vez de abrir perspectivas ao piblico
infantil através da estrutura ambigua da arte, provocando mu-
dangas e revisdes da realidade, cerceavam, castrando a indivi-

dualidade das criangas.

Enguanto a arte moderna se repensa e se questiona ao ni-
vel da sua linguagem, reconhecendo gue seus limites se bastam
a sl mesmos, na dimensao intransitiva do espago interno da cria-
géo, a Literatura Infantil surge no Brasil, contraditoriamente.
Por um lado, sendo confundida com pedagogismos pueris e exer-—
citada por escritores como Bilac e Coelho Neto que se atribuem
a funcio de pedagogos na relacdo da sua literatura com o pl-
blico infantil e véem no género nao o compromiSso primeiro da
escrita com a arte, gque deva proporcionar o deleite profundo

ou bem estar interior — o que provavelmente se confundiria com
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ociosidade inconveniente para as criangas; em lugar do prazer
estético, a deformagdo da natureza artistica da literatura, em
detrimento da produgao de textos mutilados pela prevaléncia da
idéia da infantilidade ou infatilizagao da escrita, submetida
a consciéncia pueril e precaria, antes dos escritores que da-
queles a que se destinariam os seus produtos imaturos, frutos
da concepgao artistica equivocada e imbecilizada, que gera con-
fusao do literario com o "infantil®. Esse mesmo conceito da
literatura infantil seria endossado e também exercitado por Vi-

cente Guimaraes (Vovd Felicio), posteriormente.

A concepgao do literdrio identificado a jogo, movido pela
ludicidade do artista e dos recursos de expressao, alicergou a
criagdo de Monteiro Lobato, sustentando a exploragdo do  mundo
infantil, ou melhor, de questoes infantis ou adultas segunda a
percepgao fantdstica das criangas, impregnadas de suas vivén~
cias mirabolantes e aventuras extracordindrias; alé&m disso, a
producdo literdria de Lobato & portadora de ambigtiidades lin-
gliisticas, que dotam a palavra de sentidos originais e malti-
plos para a realidade, situando o leitor, adulto ou infantil,em
um universo aberto ao novo. E nos textos lobatianos que vamos
encontrar a arte presente na perspectiva moderna, que instaura
novos horizontes para a linguagem, com a dissolvéncia de mode-
los prontos e de caminhos preestabelecidos e a ruptura com li-
mites fixos de género literdrio puro; a consciéncia do texto
perpassa criticamente a sua obra e quanto mais a sua escritura
se volta sobre si mesma, distanciando-se da referencialidade
com o exterior, para definir-se como construgao metalingtiis-
tica, mais ricas sao as fontes de imagindrio e mais lidica a
realidade ficcional. A auto-suficiéncia da realidade criada rom-
pe com a continuidade da retratagdao convencional do mundo nas
suas aparéncias, porque nao & opgéo do escritor retoma-lo ao
nivel de relagées de similaridade exterior através do que tudo
& apreendido de forma simetricamente plana. O maior valor lite-
rario de Lobato, sem divida, estd nos momentos em que mais cres-
cem a distd@ncia e os cortes das personagens do sitio com a rea-
lidade imediata, ultrapassada pelas investidas aventurescas da
infancia, inseridas em brincadeiras, invengaes e vivéncias ab-

surdas, impulsionadas pela imaginagao, onde repousa o senso do
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maravilhoso. Sao momentos de grande rompimento com a concepgao
unilateral da realidade estabelecida pela organizacao social,

gue demarca limites entre o certo e o errado, o normal e o ab-

1rdo, o real e o irreal, o possivel e o impossivel. A comple-
xidade da concepgdo individual, fornecida pelo imagindrio, pro-
vé o mundo de novos sentidos relativizados, que permitem o im-
possivel ser possivel, o absurdo ser natural e irreal ser real
no plano da criacao. Nesse plano, definitivamente original e
critico, o discurso tradicional & reintegrado, de forma revita-
lizante, ao espago lobatiano, em que as personagens antigas en-
tram em circulacao atualizadas no didlogo com as personagens do
sitio do Pica-Pau. Nao apenas personagens tradicionais sao in-
corporadas & escritura de Lobato, mas também determinados auto-
res como os fabulistas Esopo e La Fontaine na obra REINAGOES DE
NARIZINHO num belo Jogo de intertextualidades, que reveém e re-
novam valores dogmdticos e histdrias de Carochinhas "embolora-

das", assim definidas em uma passagem metalingliistica da obra
referida. No caplitulo "Pena de Papagaio" o bandinho das perso-
nagens do sitio vai em passeio ao Palsdas Fabulas, encontran-
do~se al com aqueles dois fabulistas e vivenciando junto com
eles as suas estdrias de bichos falantes, recolocadas pela pos-—
tura critica do autor que as retoma numa reduplicacado da fanta-
sia, interpondo-se a das fabulas tradicionais a da sua prdpria
escritura presente. A fantasia critica da escritura moderna de
Lobato, nesse momento, desarticula e desaliena o conceito tra-
dicional do género literadrio infantil em fungao de causas mora-
lizadoras, revirando ou invertendo, com imprevistos criativos,
as estdrias antigas enfadonhas, fazendo delas, em vez de sim-
ples pardfrases, novas versOes. A participac¢ao de Emilia, como
sempre, € a mais irreverente e reformadora, incitando os bichos
a contrariarem aquele modo prescrito anteriormente no discurso

evocado, e segulirem caminhos de maior abertura.

B absorcaoc de outros textos pela escritura de Monteiro Lo-
bato assume uma dimensao duplicadora da realidade imagindria,e,
por isso, engendrada com o maximo de coeréncia interna, assegu-
rada, também, pela habilidade narrativa do escritor, ao confir-
mar as "mentiras®” da imaginagao com notdvel realismo ficcional

e desvestir o texto das inverossimilhangas da ficgao tradicio-
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nal. Tomemos, para questionamento dessas Qltimas colocagoes,

a seguinte passagem em REINAC@ES DE NARIZINHO:

"Esopo chegou e saudou cortesmente o fabulista francés.

Depois fez festas as criangas. Vendo Emilia, admirou-se.

- Oh, uma bonequinha também! Era o Gnico ente que falta-

va nestas terras. E falante?

- B sim. Emilia fala pelos cotovelos ~ respondeu Narizi-
nho.

A admiragéo de Esopo fol grande, porque apesar de velho

nunca tinha sabido de nenhuma boneca que falasse.

- B extraordindrio! ~ disse ele. Bonecas vi muitas em

Atenas, mas mudas. O mundo tem progredido, nao resta dlavida.
Como te chamas, bonegquinha?"

O livro memdrias da Emilia veio inovar o modelo memoria-
listico tradicional, desestruturando as regras de composigao do
género, trazendo ao texto e ao leitor impactos criados pela
substituig¢do da histdrla cronoldgica, grandiosa e célebre, por
inesperados da infancia de uma boneca assustadoramente imprevi-
sivel e original. O texto faz a troca também da narragao de me-
mOrias circunspectas por aventuras e facganhas lidicas, gue in-
vertem a ordem dos dados estruturais das membrias padronizadas
e desautomatizam a expectativa do leitor, que é levado a re-
construir um mundo de dimensdes poéticas, de horizontes inaca-
bados, fundado por um tempo essencialmente mitico e uma forma
ilimitada. O modelo padronizado e o memorialista seguidor de
formas prontas sao colocadcs em questdo e rejeitados, sabendo-
se gque Emilia, num desafio permanente com o Visconde de Sabugo-
sa, direciona o registro das suas memdrias pelos rumos da ori-
ginalidade, da imprevisibilidade e do questionamento. Assim é
que ela exige que o Visconde inicie a escrita retratando nao
um primeiro dado de significado histdrico, mas a dificuldade
imposta pela prdpria iniciag¢dc da escrita, que ndo se limita a
um caminho Gnico ou predeterminado, por isso, as suas davidas
sdo confessadas com seis pontos de interrogacao de que se com-
poe o primeiro capitulo. E assim a narrativa segue a duas Vo=

zes em confronto - a de Emilia, responsivel pelos caminhos no-
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vos da escritura, e a de Visconde, conservador, gue ela combate

e nega.

Entre Olavo Bilac e Coelho Neto, que se situam de um la-
do, e Monteiro Lobato que se coloca opostamente a outro, encon-
tramos, nos momentos preliminares da histdria da Literatura In-
fantil e Juvenil brasileira, Viriato Corréa, interessando-nos,
nesta oportunidade, a sua obra CAZUZA (escrita de dezembro de
1936 a junho de 1937, publicada em 1938). A consciéncia de Vi~
riato Corréa surge no seu texto prenhe de contradigoes gque fa-
zem chocar dois aspectos fundamentais, gue provavelmente ates-
tem a formagao do autor, enraizada em valores tradicionalistas
e em principios morais rigidos em conflito com o despontar de
novos valores, em consonancia critica com o mundo moderno. Esse
conflito & subjacente i .obra, alternando, como matéria da nar-
ragéo, a realidade ludica das criangas no seu desfrutal gostoso
da infadncia livre, apta a descobertas e vivéncias espontaneas,
e traquinagens e a experiéncias despojadas de seriedade, em
oposigdo & rigidez da vida adulta; essas duas realidades em
atrito se debatem na consciéncia do autor, gue, ora 4A vasao ao
mundo infantil, louvando a dimensao lidica, gue lhe & inerente,
ora alia a sua responsabilidade de escritor para criangas a
responsabilidade adulta, da familia e da escola, com relagéo aos
menores gue recebem seus ensinamentos, para que sejam homens de
bem, dignos, orientados com principios morais, religiosos e ci-
vicos, convenientes & formagao de futuros e grandes patriotas.
Fdbulas e apllogos sao apropriados pelo autor e passam do dis-
curso do narrador as aulas dos professores, porta-vozes de ver-—
dades fixas, artificialmente imbricadas no texto. Sem nenhuma
transformagao critica e inventiva no processo da escritura do
escritor, aqueles textos sao apenas colados e se constituem em
artificios gue paralelamente seguem com a intencao moralizante
e didatica de quem os cola na sua histdria. Ja desempenhando
fungdo contriria, nada pedagdgica, aparece na obra a contadeira
de histdrias, na figura da vovd Candinha, gue alegrara as cri-
ancas profundamente, atraindo-as de forma impressionante, poxr-
que ela representa um nivelamento com a realidade lidica da in-
fadncia, e, com as fantasias das suas histdrias, incita a expan-

sdo de imagens do mundo interior dos peguenos ouvintes. Com as
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estdrias gue ela lhes contava as vezes eles se relaxavam e dor-

niam uns encostados aos outros "a sonhar com os paldcios do
1o do mar, as fadas e as princesas maravilhosas". Ali-
depois, essas fantasias, nas suas brincadeiras, re-

apéis de principes.

escola & tracado na obra com feigoes rigidas,

si , estruturadas em nogoes de disciplina e autoritarismo
as >s absurdas e intolerantes. Em uma oportunidade, Cazuza

ito com © seu professor, discordando da sua atitu-

h

guando, patando com © amigo numa competigao, é

obrigado & divisao dos "beolos" que seriam atribuidos ao perde-

is bonita. O menino reage com sensibi-

dor no teste da letra

lidade e senso c¢ritico, w ndao convence, porgue naquela esco-
la impetulante imperava mesmo era o autoritarismo ridiculo ins-

titucionalizado.

O livro C# -se das memdrias do menino gue foram

cscritas por um estranho autor, gue & mencionado no contexto
ficcional como "m vizinho do narrador. Essa personagem desapa-

rece e tem-se noticia, m tarde, da sua morte em Pernambuco,

depois de deixar os seus originais, para leitura, com este que
1% estd a nos contar sobre o livro. De posse das memdrias do
Cazuza, cujo titulo original, proposto pelo verdadeiro autor

seria "Historia Verdadeira de Um Menino de Es-

rrador vai contando-as aos sobrinhos, que se delei-

o <to lido sempre apds o jantar. Os meninos partici-

pam da modificagao do titulo, guando cobram o tio a leitura de

pedagos do "livro do Cazuza". O narrador opta por apenas CAZU-

ZA, considerando-o "mais curto” e "profundamente infantil".Nes-

ses esclarecimentos e justificativas que o narrador da aos lei-
tores, vemos reforgada a intencao do autor Viriato Corréa de
realizar o género de histdrias infantis, oscilando entre a ex-—
ploragdo da ludicidade da inféncia e o compromisso adulto de
formar a consciéncia e a conduta das criangas. Apesar de contar
com interessantes elementos miagicos, o texto cedeu &s intengdes
didaticas, nao fugindo, assim, da conveniéncia de levar a cri-

a2 8 se ajustar a modelos adultos direcionados a moldar o

ctamento infantil com o prejuizo do momento presente da

orec

isposta  a uma fantasia, gque & sufocada a cada ato



zZulto de severidade e repressio.

Vicente Guimardes deixou também na sua producdo a figura
2o velho contador de estdrias, na condigao de Vovd Felicio. Na
cra O MUNDO MAGICO DE VOVD FELICIO, por exemplo, ele aparece

ndendo as curiosidades da netinha, repassando-lhe lendas,que

ixam aparecer o sabor moralizante, o tom de ensinamento pelo
~ais velho, dono de verdades e de uma sabedoria absoluta. A
condicao do escritor novamente se confunde com a de um pedago-

z2, que busca fazer das histdrias meio de formagao.

Atendo-nos., com breves comentarios, na obra O MENINO MA-
ZICO (1969), de Raquel de Queiroz, deparamo-nos com procedimen-
zos bastante diferenciados daqueles que moveram Monteiro Loba-
zo. Enquanto ele faz crescer a percepgdo da consciéncia do tex-
o como realidade do imagindrio, atando Os Seus nexos nos li-
mites da linguagem, dando a escrita significados auto-suficien-—
Z2s e ajustando o leitor no terreno da inventividade, Raquel de
Jteiroz, o retira dos nexos intimos do espaco do imaginario,
Zenunciando as aventuras inventadas pelo Daniel, sua personagem
sdgica, como ilusdes ou mentiras que o afastam da realidade fa-
miliar rotineira e repressora. A cada esforgo do menino para
fugir da realidade imediata pela imaginacgao, a escritora dis~

tancia realidade de irrealidade numa oposic¢ao marcada pelo tru-

gue da "reza forte" que ¢ menino pronuncia de olhos fechados.
Quando a personagem infantil verbaliza o seu faz-de-conta na
tal reza, se avultam no texto incoeréncias geradoras de inve-

rossimilhancga; com isso, a autora desmetaforiza a realidade do
imaginidrio, retirando-lhe os revertimentos lUdicos numa denan-
cia da ficgao, o que revela inabilidade da técnica narrativa.
Esse procedimento da autora fazer o menino transformar a rea-
lidade pela palavra, pronunciando, por exemplo: "Faz de conta
que eu ndo estou aqui... / Te some cama, te some, quarto! / Faz
de conta que eu estou voando entre as nuvens, / dentro do meu
aviao!", soa como falso, salientando nas imagens da fantasia
do menino a sua irrealidade, o que se torna nao, apropriado e

evidentemente enganoso e pueril.

Em meio a grande quantidade de obras infantis e juvenis
produzidas no Brasil, sobretudo nestas Ultimas décadas, nao é

raro detectarmos um trago comum gue delineia a preocupagao re-
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flexiva do escritor voltado para os seus recursos criadores e
ara o ato da criagdo. Essa tOnirca & depreendida na linguagem

-lca do texto gue se pensa como construgao em movimento, da

o leitor participa dinamicamente, inserido no processo vi-
da escritura com os seus segredos e os seus tracados inte-

ricres.

vemos dois caminhos bdsicos que a linguagem critica segue

na diretiva de amadurecimento da consciéncia do teuxt

¢ao atual da literatura infantil e juvenil brasileira. Trata-se
da des_ccnstrugéo e, simultaneamente, a raconstrugao de nmitos,
lendas, personagens de contextos exteriores ao texto (folclore,
cinema, circo, teatro, gquadrinhos, TV, literatura tradicicnal
ete.), que, num nivel de intertextualidade critica, sao incor-

orados pela escrita feita de camadas duplas que suportam cola-

ol

gens e parbdias feitas com palavras e imagens. Dentro desse ca-

rater intertextual temos obras, como:

O MAGICO DESINVENTOR e O LADRAO DE PALAVRAS, de Marco Talio Cos-
ta:; SACI PERERE DA MATA ESCURA, de Memé&lia de Carvalho; & Sa-
LAMANCA DO JARAU e A FLAUTA D& PAN, de Joel Rufino dos Santos:
PEDRINHO PINTOR, de Ruth Rocha; UNI DUNI E TE, de Angela Lago;
ZU%A E BRQUIMEDES, FILO E MARIETA, AMENDOIM, A BRUXINHA ATRA-
PALHADA, A BRUXINHA ENCANTADORA e VIOLETA E RCXO, de Eva Fur-
nari; CHAPEUZINHO AMARELQ, de Chico Buarque; DRAUZIO, de Licia
Pimentel de Sampaio GOes; A HISTORIA DO LOBO, de Marco Antdnio
Carvalho; SAPOMORFQSE, de Cora Rénai; A FADA DESENCANTADA, de
Eliane Garmem; A BRUXINHA GERTRUDES, de Shirley Pimenta; O MONS-
TRINHO MEDONHENTO, de Mario fado; O FANTASTICO MISTERIO DE FEIU-
RINHL, de Pedro Bandeira; AS AVENTURAS DE PRINCES, © PRINCIPE
SEM MEDO, de Reinaldo Valinho Alvares; VASSOURA DE BRUXA VIRA
AVIAO NA FLORESTA, de Elza César Sallouti; A BREVE HISTORIA DE
ASDROBAL, O TERRIVEL, de Elvira Vigna; A FADA QUE TINHA IDEIAS,
de Fernanda Lopes de Almeida; ANGELICA, de Lygia Bojunga Nunes.

Retomando, ainda, a literatura de bruxas, fadas e principes tra-
dicionais, em parddias, sdtiras e caricaturas, temos:

ONDE TEM BRUXA TEM FADA, de Bartolomeu Campos Queirds; HISTORIA
MRIO AO CONTRARIO e ERA UMA VEZ UM TIRANO, de Ana Maria Macha-
do; O REI DE QUASE TUDO, de Eliardo Franga; UXA ORA FADA ORA
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SSUXA, ERVILINHA E O PRINCES, A FADA SEMPRE VIVA E A GALINHA
202, de Sylvia Orthoff; O REI QUE NAO SABIA DE NADE, O REIZI-

<7 MANDBO, SAPO VIRA REI VIRA SAPO, O QUE OS OLHOS NAO V e
CEOCURANDO FIRME, de Ruth Rocha.
2o interessantes determinados textos cue tematizam quesloos

semanticas, discutindo sentidos convencionais e ambigtlidades da
avra; outros exploram efeitos sonoros, agrupando as palavras
‘idicamente, criando ritmos agradaveis com aliteragoes, paro-
mAsias etc. Para ilustrar tais tendéncias podem ser lembra-

285 as seguintes cbras:

15 PALAVRINHAS PALAVROES, de Ana Maria Machado; AS COTSAS

_E A GENTE FALA e MARCELO, MARMELO, MARTELO, de Ruth Rocha:
COLECIONADOR DE PALAVRAS, de Edith Dirdyk; A HISTORIA ENROS-
CADA, A HISTORIA ENGATADA e A HISTORIA AVACALHADA, de Sylvia

Jrthoff; BICHOS, BICHO! e 0 LIVRO DO TRAVA~-LINGUAZA, de Ciga.

.lguns textos se organizaram também realcando a disposigdoc al-
“abética das letras, como: PARE NO P DA POESIA, de Elza Bea-
criz; O BATALHAC DS LETRAS, de Mario Quintana; PALAVRAS, MUI-
de Ruth Rocha.

& titulo de registro de obras que tematizam o livro e a sua

530, enguanto idéia e simples histdria, temos, respecti-
EU, de Hildebrando Pontes Neto e MEMORIAS DE UMA GA-
IMPRESSORA, de Ana Maria Bohrer. Ainda, A FLOREESTA DAS

FALAVRAS, de ”irginia Schall e AS LETRAS FALANTLES, de Orige
_essa. Obras gue se volitam sobre si mesmas, durante o seu pro-

cesso construtiveo, guestionando-se engquanto estrutura e lingua-
gem conscientes, de natureza metalingtiistica, tém surgido no
frasil, tanto ao nivel da narrativa textual como imagistica.
Zm termos de narrativa suto-reflexiva construida com desenhos,
_estacam-se obras como: CHIQUITA BACANA, de ﬁngela Lago e QUER
ERINCAR?, de Eva Furnari. J& a construgdo através da palavra

contexto da metalinguagem se manifesta em textos como estes:

JM MENINO E UMA MENINA, PAPEL DE CARTA PAPEL DE EMBRULHO, de
Tlavio de Souza; CADA PONTO AUMENTA UM CONTO, de Ciga Fittipal-
di; PRA QUE SERVE?, de Ruth Rocha; BARCO BRANCO EM MAR AZLUL,
de Werner Zotz; O DICIONARIO DE SERAFINA, de Cristina Portos
3 TRACO E A TRAGA, de Roseana Murray; UM HOMEM NO SOTAC, de Ri-
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cardo Azevedo; BENTO~QUE-BENTO-E-O~FRADE e HISTORIA MEIO AO
CONTRARIO, de Ana Maria Machado; A TROCA E A TAREFA {(conto da
obra TCHAU) e A BOLSA AMARELA, de Lygia Bojunga Nunes; O LIVRO
DA BERENICE, SANGUE FRESCO e O CANECO DE PRATA, de Joao Carlos

Marinho Silva.

A produgao de Ziraldo e Bartolomeu Campos Queirds merece and-
lise especifica, Jj& que a metalinguagem & uma constante que
amarra a maioria das obras dos dois artistas, respondendo por
unidade admirdvel, do que se retira a llcida concepgao criadora
de ambos e a consciéncia critica do texto, que sobressalta sem~
pre, presidindo & realizacao 1llidica e madura da obra literdria
feita com finalidades de jogo e, automaticamente, estéticas.
Quando esses dois artistas e outros mais que vao fazendo o cor-
po da literatura no Brasil ampliar-se, desinteressados de ade-
quar categoricamente o que criam a este ou apenas aquele pabli-
co (no caso, o infantil), acabam realizando uma literatura adul-
ta na sua concepgao, isto &, nas bases de sua construgdo  como
trabalho de arte, como linguagem estética, que elimina distan-

cia entre literatura infantil e nao infantil.

(Este texto constitui matéria de pesguisa que retomard as obras

registradas para andlise mais aprofundada) .
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