VIVENCIA INTEGRADA EM ARTES

BIANGE CABRAL¥

Sdo freqlentes nos meios educacionais as indagagdes rela-
zivas ao sentido, utilidade, necessidade ou oportunidade de Ar-

te: de fazé-la, usufrui-la, integrid-la no cotidiano.

Os que a experimentaram de alguma forma ou a vivenciam em
alguma medida, por sua vez, poderiam indagar—-se em termos de
seu interesse exclusivo por uma forma especifica de arte, ou

manifesta¢des e linguagens artlsticas integradas.

Essas formulagdes encontram alta pertinéncia quando se
pretende discutir a situag¢ao da Arte nos curriculos escolares,
e figuram como o eixo do debate e das divergéncias entre arte-
educadores, diretores e professores de dreas de ensino diver-

s5as.

A maior parte dos autores gue escrevem sobre educa¢dao ar-
tistica véem o papel da arte como um meio através do qual edu-
camos, vinculando-a a objetivos comportamentais e expressivos.
Enquanto conteldo, a Arte & por eles considerada como uma sin-
tese de experiéncias baseadas na percep¢ao COmMO Processo de

integragao das emogdes, pensamentos e agoes.

Embora essa possa ser a estrutura mais adequada para um
programa didatico, pois a maioria das escolas racionaliza suas
atividades dessa forma, em Artes o conteiddo esta de tal forma
fundido com o método, que eséecificar objetivos a priori sera
enfatizar o "output" em detrimento de "input", relegando ao
segundo plano as necessidades individuais dos alunos. Conside-
ramos assim, que ao elaborar o programa de disciplina, © pro-
fessor deverada preferencialmente explicitar os conteldos em vez
dos objetivos, pois conteldos estruturados libertam o aluno,
que tera onde se apoiar para desenvolver seu trabalho, e o pro-

fessor, que poderd avaliar baseado em critérios de julgamento e

*Professora de Arte-Educagao e Teatro na UDESC e na UFSC - Mestra em Teatro
pela USP,
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ndo em padrdes de medigdo, sem risco de cair no mero impressio-

nismo.

0 enfogque a que nos propomos, de cunho menos técnico e
mais reflexivo, sugere em vez de "Educac¢ao Artistica” (expres-
s30 conotando produgdo de artefatos com técnicas artisticas),
"Educag¢do Estética", visando uma abordagem integral da reali-
dade, englobando todas as formas de expressao: poética, musi-
cal, pléstica, teatral. Afinal a arte nao & uma soma de conhe-
cimentos ou um conjunto de regras. A soma de todos 0OS nossos co-
nhecimentos visuais, auditivos, ... n3oc & apenas aquilo gue sa-
bemos, mas a maneira como sabemos e como reagimos a esse saber
E a funcdo da arte nos curriculos escolares é a de preservar a
intensidade natural de todas as formas de percepgdo € sensagao,
coordenando-as com o contexto social e ambiental, e desenvolver
a expressao do sentimento e do pensamento em forma de comunica-
¢ao. A crianga necessita descobrir-se a si prdprio, e descobrir
como seus interesses e capacidades se relacionam com os oOutros

e com a sociedade.

Esta compreensao surgird através de respostas continuas
a experiéncias sensoriais e, na escola, sb uma disciplina espe-
cifica e um professor gue a tenha vivenciado e aprofundado sera
capaz de fornecer oportunidades para o aluno o conseguir. Meios
e formas diversificadas de confrontar-se com o meio circunstan-
te, desenvolvem a consciéncia de que existem inGmeras possibi-
lidades, a tolerancia da parte dos outros e a confianga em si

proprio.

Muito se tem enfatizado o trabalho com a percepgao e a
sensibilizagao nas escolas, se bem que a tendéncia tem sido mais
no sentido de ensinar as criangas a "ver o gue esta presente”
como se fosse uma espécie de informacgdo que ird servir ds Dbase
ou um aguecimento para outras atividades ou disciplinas "mais
sérias", Mais importante seria ajudar as criancas a compreender
gue existem muitas maneiras de olhar e muitas maneiras de ver,
Uma vivéncia concomitante ou cumulativa das diversas linguagens
artisticas possibilita compartilhar uma abordagem reflexiva num
esquema integrado da Arte, nao importa gual o ponto de partida

que origina a atividade. A reflexibilidade das varias lingua-
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gens & o elo unificador de todo o curso.

Planejar um curso ou programa integrando as diversas lin-
guagens artisticas implica em identificar tema e atividades
gue tenham valor inerente e gue sejam ac mesmo tempo acessi-
veis ao julgamento e compreensao nao sd de todos os participan-

tes, guanto dos professores das demais disciplinas. Se a é&nfa-

se estd no desenvolvimento dos sentidos como meio de conceber
o mundo e no processo gue utilizamos para simbolizar, comuni-
car, resolver problemas..., o planejamento deve incluir a re-

flexao sobre as diversas possibilidades de se abordar o contei-
do e as formas de atividades propostas, através da interagao de
meios, materiais e técnicas para formar as imagens pessoais.
Esta interagao & que dard sentido a sua utilizagao. Pintar pode
tornar-se um exercicio sem utilidade se apenas for empregado pa-

ra reproduzir imagens Jj& existentes.

Herbert Read’, em 1944, ja criticava o habito de estabe-
lecer zonas separadas de conhecimento, propondo a integragdo de
todas as faculdades humanas numa Unica atividade orgdnica. Hoje
tende-se a considerar a integragao aconselhdvel entre as dis-
ciplinas que pertencem a um mesmo campo de conhecimento. Obser-
vamos assim, trés grupos de linguagens que poderac ser integra-
das no 19 e 29 graus: as cientificas, as discursivas e as pre-
sentacionais (artisticas). Mantidos os espagos indispensaveis as
trés areas, o aluno estard desenvolvendo globalmente seu poten-—

cial comunicativo.

Em Arte a integragdao pode se dar de duas maneiras distin-

tas:

a) - por composicao: os alunos desenvolvem um tema sob a
forma teatral, seu resultado & trabalhado em plasti-
ca, e a integracao das linguagens anteriores acres-—

centa-se a musica. Ou vice-versa;

b) - por expressao paralela: os alunos trabalham ac mesmo
tempo as diversas linguagens separadamente, compa-

rando os resultados depois.

1Herbert Read, Educagdo em Arte. Sao Paulo: Martins Fontes, 1982,
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Ambas as estratégias podem ser utilizadas com criangas,
adolescentes ou adultos, variando o enfoque e os procedimentos

comuns a cada etapa.

Nas primeiras séries (12 a 42), a tdonica serda posta no
processo continuo de explorar e descobrir novas perspectivas
do seu proprio eu, da sociedade e da arte. Neste periodo, dos
7 aos 10 anos, a crianga se ocupa de operagdes concretas, ba-
seadas na manipulagdo direta. Os problemas e as solugdes deri-
vam da experiéncia e da .a¢ao. Dal propor-se uma abordagem cen-—
trada na crianga durante este periodo, considerando a criativi-
dade como um elemento importante da educagao em arte. Como base
para a exploracao de materiais e temas, veja-se os estidios de
criatividade propostos por Guilford2 (criatividade como habi-
lidade de produgao divergente) e Lowenfeld3 (amplia os estadios
seqlienciais da criatividade propostos por Guilford, relacio-
nando-se mais diretamente com a arte como atividade. Tem-se,en-
tao, a Arte como uma das linguagens possiveis & disposigdo da

crianga para o seu desenvolvimento integral.

Da 52 série em diante o ensino artistico visa debrugar-se

sobre o basico e especifico de cada linguagem artistica: os
alunos vao manipular a cor, a linha, a forma, a composigéo,
as nuances dos personagens e suas contradigdes... Tudo isto se-

rd entao relacionado e integrado nas suas prdprias atividades

expressivas. Defende-se esta abordagem argumentando que, en-
quanto a crianca ndo compreender as formas de expressao vi-
sual, corporal, musical (...), nao estarid na posse dos meios

para se expressar artisticamente. Da 52 série em diante pres-—
supoe-se que o aluno ja seja capaz de tratar com elementos
formais abstratos, relacionados por autores como Lowenfeld,com
o estadio de desenvolvimento dos 13 anos em diante. Em nossa

pratica, entretanto, temos observado que a partir dos 10 anos,

2J.P. Guilford. Intelligence, creativity and their Educational
Implications. San Diego: Knapp, 1968.
3Virtor Lowenfeld. Desenvolvimento da capacidade criadora. Sao Paulo:

Mestre Jou, 1970.
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a crianga gque teve Educagao Artistica nas primeiras séries,mes-
MmO em programas guestiondveis e com professores sem formagao
especifica, j& esgotou a sua fase de pura auto-expressao e ma-
nipulagao de materiais, passando a requisitar um aprofundamen-
mento gradual. Elliot Eisner escreveu em 1972 sobre a possivel
divergéncia guanto as idades de cada estadio de desenvolvimen-
to: "Nao deve ser considerado possivel, (...) caracterizar as
criangas no que diz respeito a sua situagac, quer no desenvol-
vimento, quer na cultura, porque ambos os padroes de desenvol-
vimento e as condigdes culturais variam com o tempo (...). Ha~
vendo estas mudangas na cultura e nos padrCes de desenvolvimen-
to, também os padroes de rigidez se alteram; assim, o gue podem
ter sido dados validos no estatuto de um grupo hd cinco ou dez

~ . . 4
anos, nao o podem, hoje, ser considerados"

A integracao, por outro lado (respondendo aos mais céti-
cos), nao implica em diluigao ou fragmentagao das disciplinas
especificas. Ao contrdrio, permite ao alunoc visualizar todo o]
potencial das diversas linguagens artisticas, ao evidenciar ca-
da contribuigao como essencial & criagao global, ao observar
suas especificidades quando trabalhadas separadamente, ao am-—

pliar sua percepcao de cada uma, ao compd-la com a anterior.

O procedimento proposto para os laboratdrios de integra-
¢do tem como ponto de partida a exposigao clara de uma situa-
¢ao, na gual o individuo possa descobrir problemas que lhe in-
teressem. A seqliéncia deverd clarificar gradualmente a situagéo
e dar ao aluno uma responsabilidade crescente na distingac das
diversas facetas dos problemas selecionados e na exploragao de

vias para os resolver,

Enquanto o aluno inicia seu trabalho, focalizando-o da
maneira que lhe interessar, utilizando materiais e técnicas co-
locadas ao seu dispor, o professor certifica-se que ele se
move com flexibilidade e reflexivamente. Isto exige gque lhe se-
jam apresentadas alternativas, fornecidas condigoes artificiais
(novos materiais e técnicas), anotagdes do progresso do traba-
lho numa perspectiva global e um estimulo através da identifi-

cagdo das potencialidades. Em algumas ocasioes, para alargar

i
Efliot Eisner. Educating Artistic Vision., London: Macmillan, 13972.
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e aprofundar as atividades, & necessario desviar os alunos para
dreas alternativas de experimentacao e argumentagao, ou  mesmo
introduzir um conflito direto. Portanto, muito mais gue um téc-
nico ou bom aplicador de métodos e objetivos, o professor de-
verd trabalhar sua prdpria flexibilidade e sensibilidade. Se a
arte é idiossincratica, divergente e original, ent3ao os proces-
sos na educagao artistica terdo de levar em conta estas cir-

cunstancias.
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