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Resumo:

A formacao de um leitor competente exige a interacio com diferentes codigos e deve
iniciar ainda na infancia. Como circulam nas escolas livros infantis, propde-se a leitura
da capa dos mesmos, a partir da visualidade e da palavra, a fim de instrumentalizar os
docentes para desenvolver a competéncia leitora das criangas, através da interacdo com
diferentes cédigos, como também orientar o processo de apreensao da obra. Nesse
sentido, este estudo apresenta uma proposta de leitura para a capa de Balaio de gatos e
Todo cuidado é pouco, buscando orientar o processo de apreensao das obras a partir de
pressupostos da teoria semidtica de Greimas (1991) e de reflexdes de Zilberman
(1984). Na seqiicncia, elabora-se um roteiro de leitura de capas de livros, o qual pode
ser empregado pelos professores como uma abordagem do livro infantil.
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Os maiores bolsos que existen sao os olhos dos homens

gue gnardanm todo o mundo.
(Fabiana Tasca Perin)

Introducio

O livro Os bolsos do mundo, de Perin (2003), mostra diferentes elementos
da natureza que atuam como bolsos, ou seja, um espaco que guarda algo.
Assim, o ovo ¢é bolso do passarinho, a nuvem, bolso da chuva e o maior
bolso do mundo ¢ o olho, que pode guardar tudo o que existe. O olho,
porém, mesmo que as coisas estejam na sua frente, ndo vé tudo, porque
nao apreende alguns aspectos do observado, nao apreendendo a totalidade.
Assim, impde-se a educacio do olhar, a fim de perceber cuidadosa e
seletivamente o que € visto.

Se os olhos siao bolsos do mundo, precisamos ajudar a crianga a
olhar criticamente os objetos com os quais convive e entre eles destacamos
o livro infantil, mais especificamente, o bolso do livro que ¢ a capa, a qual
tem a fun¢io de guardar o miolo, que ¢ a histéria, além de convidar o
leitor para mergulhar no interior do objeto.

Este artigo' se propoe a analisar possibilidades de leitura das capas
dos livros Todo cuidado ¢ pouco!, de Roger Mello (1999), e Balaio de gatos, de
Mauricio Negro (2000) e, na seqiiéncia, apontar um roteiro para que o
leitor e, em especial, o professor desenvolva a sua percep¢io sobre os
elementos da capa e, posteriormente, aos aspectos internos do livro, seja
em prosa ou em poesia. Acreditamos que o docente s6 podera auxiliar a
crianga na apreensao da capa depois de ter experienciado a leitura da mesma.

Comecar a ler, vendo?

As criangas geralmente iniciam o processo de aprendizado da leitura
de modo auténomo, a partir do contato com impressos, entre eles, 0s
livros, principalmente os de literatura infantil. As primeiras experiéncias
de natureza lddica e de descoberta tém a marca essencial das qualidades
sensoriais e plasticas. SAo precisamente os elementos grafico-plasticos
aqueles que fixam inicialmente a atenc¢do dos pequenos, aqueles pelos
quais o texto comeg¢a a ser percebido pelo leitor. A capa e a contracapa
sdo os limites materiais da historia ou dos poemas contidos no seu interior;
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Acesso a embale do livro infantil 11T

ambas desencadeiam informagdes e fazem emergir hipéteses do que se
pode esperar do texto. O efeito dessa apresentacdo ¢ semelhante ao de
uma embalagem que, por suas caracteristicas, suscita o desejo da posse,
guarda um mistério, ativa a curiosidade e, a0 mesmo tempo, sinaliza
algumas possibilidades a mente de quem se aproxima desse objeto.

As pistas oferecidas pela capa colaboram para a compreensio
da histéria, pois a interacdo se inicia antes da leitura formal do texto
interno. O tocar o livro, contempli-lo como objeto de observagio
atenta ¢ o infcio do processo de leitura. Assim, apreciar ilustragdes e
palavras, apropriar-se das informag¢des que estio disponiveis em uma
capa pode influenciar na compreensio, especialmente quando se trata
de literatura infantil, género que se vale dos codigos verbal e visual.
Essas duas linguagens convidam a interagdo e proporcionam o
entendimento da obra pelo leitor.

Caminhando em circulos?

O correr da vida embrulha
tudo, a vida é assim: esquenta e
esfria, aperta e daf afrouxa, sossega
e depois desinquieta. O que ela quer
da gente é coragem.

(Jodo Guimaries Rosa)
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Iniciamos pela analise da capa de Todo cuidado ¢ ponco!, de Mello (1999).
Nela vemos varias pessoas dispostas em circulo e proximas as bordas. As
pessoas que, pelas suas posi¢oes, sempre se apresentam invertidas em relagio
20 plano de equilibrio do leitor. A cor amarela, usada para grafar o titulo,
irradia luz sobre um espago azul, mimetizando um céu com um sol ao centro.
Ao visualizar a capa, a primeira impressao pode causar sensagio de desconforto
e confusao pela diversidade de elementos; entretanto, a curiosidade ¢ ativada e
busca-se saber qual a razdo para esse grupo estar assim organizado.

A circularidade presente nos componentes da capa propode
movimento, num efeito de redemoinho. Algumas formas, na parte interna,
como gotas roxas, sugerem um giro e, nas bordas, outras gotas azuis
repetem o efeito, mas em sentido contrario. Sdo criadas areas distintas,
com pessoas cores ¢ formas — elementos diversos que, provavelmente,
indicam confusio e conflitos, resultado de diferentes interesses humanos.

As fignratizagoes sao basicamente de dois fipos: seres humanos (homens e
mulheres) e objetos. As distingdes entre as pessoas se fazem pelo vestuario
e pelos objetos que levam, podendo-se supor que sejam os personagens
que participam da histéria, como a mulher gorda e elegante, vestida de
preto; outra caracterizada como dona de casa, segurando um bule; um
homem de calca amatela, blusa feita de retalhos e uma touca na cabeca
que pode ser um palhago; outra pessoa vestida de forma usual (calca e
palet6) tem um radio embaixo do brago, seguindo outro sujeito de turbante,
sapatos e roupas otientais; possivelmente, trata-se de um sultdo. Fechando
o circulo, vemos um homem de cal¢a branca e camisa cinza — novamente,
a casualidade no vestir — com um pequeno frasco preso ao pescoco, sem
uma identificagdo especifica do papel que desempenha.

As expressoes desses personagens chamam a atengao. A mulher elegante,
vestida de preto, tem os olhos fechados, parecendo satisfeita, ao contrario, a
outra senhora a sua frente segura um bule amarelo e seus olhos estio bem
abertos, numa expressao séria, como se estivesse protegendo seu objeto; ja
0 homem adiante, sorti e olha enviesado, tendo suas maos nas costas do seu
companheiro do radio. Esse dltimo olha fixamente para o sultio, que tem
uma expressao severa e dedos curvados, tracos que lhe ddo ar de ganancioso,
de alguém que busca ou quer pegar algo. O circulo é fechado com o homem
do frasco no pescoco, olhando para cima e com as maos estendidas, talvez
implorando ou na espera de algo que caia do céu, embora, na capa, o céu
esta localizado no centro, num circulo azul-escuro.

PERSPECTIVA, Florian6polis, v. 23, n. 01, p. 115-130, jan./jul. 2005.

http://www.ced.ufsc.br/nucleos/nup/perspectiva.html



Acesso a embalagem do livro infantil 119

Esse grupo humano tdo diversificado pode ser uma referéncia a
humanidade que divide um mesmo espago na busca de algo, movida por
desejos e por valores. Observando os objetos, o bule carrega um contetido
do mundo doméstico, o lar, a alimentacio, a necessidade basica de
sobtrevivéncia; o radio é tomado como um elemento de valor cultural ou
tecnolégico ou, simplesmente, por um bem de consumo que estabelece
uma ligacdo com o mundo externo em oposi¢ao ao bule; a j6ia no turbante
do sultdo sinaliza o valor monetario, mas pode ter também uma conotagao
magica, uma vez que, socialmente, sao atribuidos poderes as pedras preciosas
e aos amuletos; o frasco amarrado ao pescoco do homem, independente
do seu contetdo, pode representar a ciéncia, uma pogao preciosa.

Além dessas imagens, existem dois grafismos que lembram espirais
configuradas em quadrados, um no canto inferior esquerdo e outro no
canto superior direito, acrescentando um carater enigmatico a capa, a qual,
como ja foi sinalizado, apatentemente, é confusa. Ha, também, a quarta
parte de uma rosacea no canto inferior direito, local de toque do leitor
para abrir o livro, de modo que a incompletude reforca o enigma. Esses
ultimos elementos sdo pontos fixos que ancoram os demais componentes
marcados pelo dinamismo da capa.

Os circulos, incluindo o das pessoas, indicam um movimento
coletivo e continuo, na mesma dire¢ao. As pessoas ali representadas se
deslocam a passos largos como se estivessem com pressa, quase que
pisoteando umas as outras. O fato remete a ditados populares: “ndo dé
o passo maior do que a perna”, pois, nessas ocasioes, “todo cuidado ¢é
pouco”. A leitura do texto vetrbal, dentro do livro, confirma essa relagio,
sugerida pelos elementos visuais da capa.

Ditado popular empresta forca ao texto?

O titulo da obra, ao centro e disposto em semicirculo, refor¢a a nogao
de circularidade ja percebida na capa. As palavras “todo” e “cuidado” estao
nesse semicirculo e, mais abaixo, entre elas, localiza-se “pouco”. A diagramacio
¢ uma estratégia utilizada para enfatizar “pouco” em oposi¢ao a “todo’;
pois cuidado e ateng¢do nunca sio demais. O alerta se faz mais evidente pela
cor amarela do titulo, o termo “€” estd acima de “pouco”, acompanhado
de um sinal de exclamagdo logo abaixo dessa palavra. A centralidade dos
elementos acentua a relevancia deles no campo semiético da capa, os quais
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indicam o amago dos problemas, focalizados no “ser”. O ponto de
exclamacio estabelece uma barreira, um obsticulo 20s movimentos rotatotios
da capa, fechando o circulo. O sinal sustém o movimento frenético sugerido
pela disposi¢ao dos personagens e relaciona-se ao ditado popular que

i

aconselha como evitar problemas e confusées, o “todo cuidado é pouco

O ditado sugere uma adverténcia, um lembrete usado em momentos
de perigo. Por sua vez, numa situagdo de medo, o sujeito se encontra
prestes a perder algo precioso, simbolicamente, por exemplo, uma jbia,
um utensilio doméstico ou até mesmo a vida. = provavel que seja essa a
razao pela qual os atores da capa agarrem seus pertences para protegé-los.

Um olho que olha ou ¢é olhado?

Papai abre um livro e vira as

paginas. Uma histéria se desdobra
como bandeira ao vento.

(Kate Banks; Georg

Hallensleben)

Figura 2

Uma histéria se desdobra como bandeira ao vento, historia e bandeira
manifestam movimento e energia, ambas vivem pela ativacio externa. O
resultado da ativagdo depende das potencialidades do sujeito que aciona o
objeto/set. Isso pode ser claramente percebido na leitura da obra Balaio de
Gato, de Negro (2000), que, apesar de colorida e figurativa, dados que
apontam para um leitor iniciante, é apropriada a sujeitos com mais
maturidade, devido ao didlogo que a histéria propde com diversos
personagens, que vivem em épocas e culturas distintas, exigindo niveis
mais profundos de entendimento.

PERSPECTIVA, Florianépolis, v. 23, n. 01, p. 115-130, jan./jul. 2005,

http://www.ced.ufsc.br/nucleos/nup/perspectiva.html



Acesso a embalagem do livro infantil 121

A capa do livro apresenta um grande olho de gato, em cuja iris
verde estdo gatos de tamanhos e formas distintas. H4 uma variagdo de
brilho e efeitos de textura, perceptivel apenas no original, pois a iris tem
brilho criado por uma textura mais lisa que reproduz o reflexo natural
de um olho. As demais partes do olho e o plano de fundo sdo opacos e
o contraste entre o fosco da capa e o brilho da iris marca e define o
interesse dirigido para a area central.

O reflexo de luz na iris pode ser tratado como uma espécie de espelho
que reflete o mundo externo, em que o leitor é representado por qualquer
um dos gatos. Se for um espelho, também pode identificar-se ou mesmo
observar-se. Outra possibilidade de leitura seria a de o receptor estar diante
de uma janela que se abre para o mundo dos gatos. Instala-se um jogo de
olhares, para revelar, situar e dar-se a conhecer.

O que entra num balaio de gatos?

Adotando a nogio de reflexo, é possivel dizer que cada gato representa
um tipo de destinatario-leitor, uma vez que, a0 lermos uma obra, normalmente,
nos identificamos com um ou mais personagens. Nesse sentido, lembramos
do poeta Mario Quintana (1980, p. 9) que em “Os poemas” metaforicamente
compara poemas a passaros, no sentido de que o texto movimenta-se: “Eles
[poemas| nao tém pouso/ nem porto/ alimentam-se um instante em cada
par de mios/ e partem.” A concretizacao do texto depende das vivéncias e
possibilidades do leitor. O poeta ainda conclui “que o alimento deles [poemas]
ja estava em ti”. Ressaltamos, assim, que o sentido construido para a arte pré-
existe no syjeito, fato que explica porque buscamos obras que tém relagdo
com nossas vidas e com as quais nos identificamos, como também justifica as
diferentes leituras de uma mesma obra. Balazo de gato propoe multiplos sentidos,
dependendo das experiéncias do leitor, pois sao essas que possibilitam as
interpretagoes, dentro do universo de significagdo ali constituido.

Se concebermos a iris como uma janela, uma abertura a outra
realidade, os gatos simplesmente estio querendo mostrar-se, a fim de
aparecer numa foto ou de chamar a atencdo de alguém, pois, pelas
expressoes demonstradas, todos sorriem, entretanto, alguns gatos tém
um riso forcado e, até mesmo, fazem pose. No mesmo local, centro
da pagina e do olho, os felinos se aglomeram em atitude festiva,
sinalizando comemoracio.
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Na parte inferior, aparece o nome do autor com letras em branco,
acrescido da vogal “1”, lendo-se “M iau ticio”, criando assim a
impressio de um miado, o que ji anuncia a proposta de ludismo,
confirmada a seguir. Ao pé da pagina, estd o logotipo da editora Global:
um “g”, coincidentemente ¢ a mesma consoante de gato, acrescida de
rabo e bigodes, lembrando o felino. O titulo, Balaio de gato, esta
graficamente localizado em uma posi¢do superior, acima do “olho de
gato” e acompanhando a curva/movimento da figura. O titulo, assim
como a disposi¢ao dos gatos, sugere confusio, desordem.

A hipétese do espelho se confirma, ao virar da capa, pois o texto interno
apresenta a imagem central, entre duas colunas de material escrito, de um gato
branco ao espelho, que observa o seu reflexo. A simbologia dos espelhos
aparece como dualidade, como a face oculta que se mostra. O espelho é visto
pelo gato como um espago aquatico em que um pequeno peixe — evocagcao
do objeto de desejo — se mostra, nadando. Mas esse gato refletido também é
visto de costas, do lado de fora do espelho e o animal que paira sobre sua
cabega, externamente, ¢ uma borboleta. Mito, fantasia, imaginac¢io e realidade
projetam o desejo do personagem gato/humano que na ultima pagina do
livro é revelado como um bebé, deixando pegadas de gato.

O texto, a partir da capa e também internamente, se desdobra em
clara referéncia a objetos de desejo do mundo masculino adulto. As
conexOes com contextos de tempo e épocas distanciadas do mundo
infantil provocam dificuldade de estabelecer pontos de ancoragens para
o leitor mirim. O enunciatario ali construido ndo se conecta com o
universo da crianga. Ha outros nfveis de leitura, ndo constituidos pelo
infante, devido a falta de 4ncoras cognitivas que lhe permitem
reconhecimentos do universo textual apresentado.

Este texto exemplifica a necessidade de o(a) professor(a) fazer uma leitura
analitica previamente, para selecionar adequadamente topicos que possibilitem
conexodes e familiaridade com o publico visado. Quando as referéncias
disponiveis no acervo pessoal nio auxiliam a constituicio das redes de
significado, a leitura é esvaziada. Ressaltamos ainda a necessidade de uma
exploracao prévia, uma apropriacao do texto e, a pattir disso, pensar a proposta
adequada de leitura. O livro, embora visualmente atrativo, traz desatios a ctianca
que ndo detém conhecimentos prévios sobre o conteddo para compreende-
lo sozinha. H4 um conjunto de pistas e informagdes de culturas variadas,
marcas de diferentes eventos distanciados no tempo e que pertencem ao
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universo do adulto, portanto a crianca, sem dominio do contexto, tem apenas
condi¢bes de efetuar uma leitura superficial, descritiva, o que restringe sua
compreensio. Aquele balaio de gatos, anunciado pelo titulo e pela multiplicidade
de personagens, pode ser um indicativo da pluralidade de leituras.

Leitura de capas

As respostas desobedecem as perguntas. |...]
(Fabricio Carpinejar)

Levantar hipoteses, para que?

Na pratica de leitura visual e verbal é de extrema importincia a
exploracio das percepcOes e das hipoteses relacionadas as mesmas. A
mobilizagio cognitiva que se estabelece quando se dialoga com a crianga e
se instiga a formulacio de suas préprias idéias em relagdo ao que estd
sendo apreciado ¢ fundamental.

A interacdo de um sujeito com objetos culturais, pela natureza artistica
destes, tende a prescindir de um outro fator, a fim de que se estabeleca de
fato a relagdo entre o receptor e a arte. Esta é um objeto intencional e
simbolico, caracterizada pela opacidade. Dessa forma, seu sentido no se
da facilmente, surge a medida que o leitor vai constituindo um processo
de significacao. O texto apresenta apenas alguns dados e o leitor com sua
experiéncia vai preenchendo os vazios inerentes ao texto artistico (ISER,
1996). A presenca desses vazios, entre outros elementos, se por um lado
ameniza a assimetria do texto, por outro exige a participagdo mais ativa do
leitor na concretizagao da obra. O leitor ndo familiarizado com a linguagem
artistica tende a ter dificuldade no preenchimento dos vazios, pois nunca
tem certeza de que suas concretizagdes sao as mais adequadas.

Assim, para que haja apropriacio do texto artistico, ¢ fundamental a
presenca de mediadores de leitura. Tal profissional criaria estratégias para
convidar o possivel leitor a ingressar na obra e o convite pode se efetivar
por meio da curiosidade instigada. Assim, o docente deve contribuir para
a instrumentalizacdo do seu aluno de modo que este seja também leitor.
Sugerimos, neste artigo, que o processo se inicie pelo levantamento de
hipéteses sobre o conteddo do livro, a partir dos elementos verbais e
visuais percebidos na capa.
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Indagagoes sobre o autor, titulo e editora podem iniciar a proposta
de leitura. Caso a turma dé respostas as questdes, estas podem ser anotadas
no quadro, a fim de averiguar, ap6s a leitura, a confirmagio ou nio dos
dados levantados. A discussdo dos dados da capa inclui a visualidade,
salientando as personagens e espaco onde estdo inseridas. Convém
questionar sobre a possivel atuacdo dos seres no enredo como também
criar hipéteses sobre a provavel trama.

Uma rota para leitura de capas

Mesmo que as respostas muitas vezes nao respeitem as orientagoes
postas nas perguntas, estas sao um caminho que pode orientar a percep¢ao
frente a determinado objeto. Uma pergunta sobre certo conteido é um
recorte sobre 0 mesmo e revela um enfoque, ou seja, o que é prioritario
olhar nesse todo que se mostra.

No que se refere a capa, em virtude da sua funcio e pela diversidade
de dados que ela contém, devemos explora-la atentamente antes de adentrar
no livro ou de trabalha-lo na escola. Assim, apontamos algumas
caracterfsticas relevantes na composi¢ao do involucro do livro. Cada tipo
de texto e sua organiza¢do tém particularidades que sao pontos de apoio,
os quais chamam a aten¢io do leitor; podem ser os objetos ou a forma
como eles estdo apresentados, aspectos referentes a cor e a disposicao dos
componentes no espago. Partimos de perguntas mais gerais e, a0s poucos,
vamos focalizando as particularidades. A dinamica se processa pelo
questionamento, pela atencdo as respostas dadas e pela apresentacio de
perguntas que levem a argumentar, justificar o por qué das afirmagdes,
ajudando a localizar informagdes no texto. As questdes fazem pensat e
estabelecem um elo entre o conhecido e aquilo que se busca conhecet.
Nesse sentido, elas ajudam a crianga a construir a proposta semantica de
uma obra. Os elementos auxiliares na compreensiao da leitura podem
abranger o panorama construido e a identificacdo dos seus elementos, o
material utilizado como suporte, as informagdes ali contidas, além das
relagGes que se estabelecem entre todos os aspectos manifestos.

Apresentamos algumas questdes que podem orientar a leitura de
capas. Elas estdo agrupadas em trés focos: panorama da obra,
materialidade do objeto livro e estebelecimento de sentido pelas relagdes
criadas na associacio de elementos.
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Sobre a configuragao do panorama

O que se percebe a0 olhar a capa? O que mais chama a atenc¢ao do olhar?
Qual a sensa¢io que o percebido oferecer?

Quais sao os objetos, cenarios, personagens que estao na capar Eles
remetem a alguma situac¢do, sentimento ou associagdo em especial?
Quais as escolhas feitas para produzir a capa em relacdo a:
encadernacao, tamanho do livro, formato, figuras representadas, tipo
de fundo, cores, tipo de letra e tamanho da fonte, palavras utilizadas?
Os elementos compositivos de linha, espaco, cor, perspectiva, luz,
entre outros, criam um clima especifico? Remetem a algum
pensamento ou sentimento em especial?

Como ¢ tratado o titulo: tamanho, forma, cor, disposi¢ao na pagina,
particularidades?

Sobre o material que constitui o livro e as informag¢des que
esse material carrega

Qual ¢ tipo/consisténcia/textura do papel da capa e do miolo do livro?
Ha plastificagdor A capa é dura? Qual seria a funcio desses elementos?
Ha orelhas? Que tipo de informagio elas contém? Quem assinar
Que dados existem na contracapa ou quarta capar?

O nome da editora estd na capa? Em que lugar? J4 viram esse
logotipo em outra obra? Qual?

Ha representacido de algum selo da série a que pertence a obra ou
de premiagio?

Cada obra tem um numero de registro como uma pessoa tem a sua
identidade e CPE. O numetro de registro/cadastramento do livro é o
ISBN. Onde esta esse nimero?

As imagens da capa remetem a alguma cultura ou estilo em particular?
E possivel identificar tracos de movimentos artisticos nas imagens?

Sobre o estabelecimento de relacoes

Ha relagdo entre o sentido do titulo e os demais componentes
como o tipo de papel, de letra, de disposi¢io e¢ modo de
apresentar os seres 110 espago?
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De que forma os elementos percebidos se articulam? T possivel
identificar repeticoes ¢/ou contrastes?

Qual ¢ o lugar ocupado pelos personagens individualmente na capar
Eles constituem uma cena? Qual?

A imagem da capa se repete dentro do livro? Qual é a funcio?

Se existem personagens, estao representados de modo idéntico dentro
do livro, com a mesma indumentaria? Tem a mesma expressao facial?
Observar, ainda, posturas como altivez, submissao, alegtia, tristeza.
Que significados esses elementos sinalizam?

Consideracoes finais

A revolucio cultural e tecnolégica que marca a atualidade
disponibiliza artefatos que exigem, como resposta, ¢ com maxima
urgéncia, a criagdo de maiores e mais variados conhecimentos, acessiveis
através do desenvolvimento de competéncias que déem conta dessa
demanda desafiadora. Cabe ao processo educativo contribuir para que
pessoas sejam cada vez mais capazes e inteligentes, instrumentalizadas
nos campos socio-cognitivo e cultural, através da interacdo propiciada
pelo ensino de qualidade.

Portanto, a educag¢io almeja a efetivagdo de processos que se articulam
no sentido de promover o acesso a construgio do saber e a relevancia
central reside na leitura, fundamental como porta de entrada para o
desenvolvimento das fungdes superiores do pensamento, para se alcancar
o refinamento da compreensio e da sensibilidade humanas.

Ligado a isso — a producdo, circulagido e interagdo com o
conhecimento — se incluem intimeros e multiplos formatos textuais
que, de facil acesso ou nao, cada vez mais se impSem no cotidiano.
Assim, no dmbito da educacdo formal surgem novos cenarios, onde o
objeto de leitura abriga diferentes coédigos e, nesse processo, se
desenvolve a reflexdo, a argumentagido, o pensamento critico por
caminhos desafiadores as propostas tradicionais de pratica de leitura,
de media¢do educativa em geral ¢ a didatico-escolar, em especial. A
provocagdo leva a articulacio com outros modos de conceber o
processo de leitura a partir da intera¢do com textos complexos. O
transito atual de paradigmas educacionais passa da transmissido a
interagio, na busca da compreensio do mundo, da vida e da pessoa.
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O lugar privilegiado para a aprendizagem da leitura ainda é a escola,
onde o aluno deveria desenvolver competéncias leitoras a partir dos textos
com os quais se alimenta, completando sua educacio em patamares de
diferentes dimensoes. A amplia¢do do universo de compreensio se da em
ambitos diversos, como intelectual, social, afetivo e também estético. Na
medida em que o aluno recebe textos de qualidade, em quantidade e
diversidade, e estes forem abordados de maneira adequada a sua natureza,
¢ possivel contribuir para a autonomia do sujeito, o qual serd um leitor dos
objetos ofertados pela cultura contemporinea.

Para que isso se torne viavel, ¢ preciso reverter, no campo educacional,
a postura que busca solugdes simplistas, pois ndo basta prover o contato
das criangas com uma variedade de produtos culturais ou de textos artisticos,
mas dar acesso por meio de uma exploragio adequada. F importante
também aproximar os docentes da dimensao estética dos textos literarios,
investir na formagao profissional continuada, a fim de inserir a perspectiva
literaria, estética e visual nas praticas docentes.

O texto artistico abre espagos para a atuaciao do leitor, por sua
dimensido esquematica, minimizando o carater assimétrico do texto. Além
disso, a presenca de mais de uma linguagem na sua constituicao faz dele
um poderoso recurso na formagao do leitor e, mais especificamente, do
sef, ja que a arte manifesta-se como um dispositivo que potencializa a sua
humanizacio. Cabe a escola e aos seus agentes uma atenc¢io redobrada no
seu oficio, de modo que contribua para a formacio de um olhat profundo
e enriquecedor, que abrange a dimensao sensivel e inteligfvel da leitura
promovida pela literatura infantil. A aten¢io que os pequenos dispensam
as manifestacoes desse tipo de texto é, por si mesma, suficiente para exigir
um aprimoramento na formacio dos mediadores de leitura.

Assim, verificou-se neste estudo, embora restrito a analise de duas capas,
que a compreensio da leitura de textos dirigidos a ctianga néo se prende ao
codigo verbal, mas faz uso de outros recursos, como ilustracoes —importantes
na intera¢ao do leitor com a palavra, ja que elas complementam ou refor¢am
as idéias contidas no texto esctito. Em Balaio de gato, o entrelacamento das
linguagens, pictorica e verbal, se da de forma cromatica, ou seja: a cor verde
(elemento comum entte o titulo, a ilustracdo, o nome do autor e o logotipo
da editora) destaca o principal elemento na capa, o gato. Na capa de Todo
cuidado ¢ ponco!, palavra e formas se sobrepSem sutilmente, como, por exemplo,
na idéia de “cuidado” que a mulher de azul transmite ao segurar o bule, mas
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também se faz pela capacidade de o leitor relacionar a imagem a um segundo
adagio popular “ndo se pode dar um passo maior que a perna’ — nota-se
que os personagens andam a passos largos —, ocasido na qual se poderia
empregar o ditado “todo cuidado é pouco”.

O entrelagamento de linguagens verificado nas capas, além de seduzir
ou ndo o leitor para ingressar na obra e sugerir dados sobre o universo
encontrado no livro, refor¢a a idéia de que texto e ilustragdo se
complementam e possuem igual valor para construgio de significado. A
interacdo das duas linguagens abre possibilidades de leitura que apenas um
cédigo nido oferece, cabendo ao professor, como mediador de leitura,
instrumentalizar o aluno para que atribua sentidos as nuances anunciadas ja
na capa dos livros infantis.

Notas

1 Este estudo ¢ parte da pesquisa A produgio de sentido e a intera¢ao
texto-leitor na literatura infantil, realizada na Universidade de Caxias
do Sul, com apoio da FAPERGS.

2 N.Ed. A Perspectiva s6 publica fotos em preto e branco.
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Investigating the cover of

children’s books
Abstract:

The trainiﬁg of a capable reader
demands the interaction of different
codes and should begin in early
childhood. The article suggests that
not only the inner side of children’s
books must be read at schools, but
also their covers, so that the reader may
learn how to develop his/her ability
to interact with the codes presented as
his/her
understanding the book as a whole.

well as capacity for
In that sense, the starting point for the
reader should be the outward sign of
the book’s content. From this
perspective, this study brings a
proposal of reading the covers of two
books, Balaio de gatos and Todo cuidado ¢
ponco. By doing so, it hopes to help
the comprehension of those books.
This study is based on Greimas’
Semiotics theoties (1991) and on some
reflections by Zilberman (1984) about
the nature of children’s literature.
Guidelines are provided on how to
read books covers, which could be
adopted by teachers as a tool to better
deal with children’s books.

Key words:

Reading. Literature-Teaching methods.
Children and youth literature. Children-
Books and reading;
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Investigando las portadas de los
libros infantiles

Resumen:

El proceso de formacién de un lector
competente exige la interaccion con di-
ferentes cédigos y debe iniciarse
esencialmente en la infancia. Como
circulan en las escuelas libros infantiles,
se propone la lectura de la portada de
los libros, a partir de su presentacion
visual y de la palabra, con la finalidad
de entregar a los profesores
herramientas para desenvolver la
capacidad de observacién de los nifios,
dialogando con diferentes codigos,
como también orientar el proceso de
captacion de la obra. En este sentido,
este estudio presenta una propuesta de
lectura para la portada de Balaio de gatos
y Todo cuidado ¢ pouco, buscando orien-
tar el proceso de captacion de obras, a
partir de hipdtesis de la teorfa semidtica
de Greimas (1991) y de reflexiones de
Zilberman (1984). A continuacion, se
elabora un procedimiento de lectura
de portadas de libros, el cual puede
ser empleado por los profesores
como un recurso metodolégico al
abordar un libro infantil.

Palabras-clave:

Lectura. Literatura-Metodologia de la
enseflanza. Literatura de jovenes y nifios.
Nifios-Libros y lectura.
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