http://dx.doi.org/10.5007/2175-7984.2017v16n35p7

APRESENTACAO

Dossié Diversidade
Cultural e Comunicacao

Edson Farias'
Sayonara Leal Amorim?
Luis A. Albornoz®

Efeito tardio do encadeamento de vicissitudes s6cio-histéricas que torna-
ram cimplices a larga ampliacio da reproducao técnica do simbélico com a
industrializagdo, facgoes de formadores de opinido identificaram nos “meios
de comunica¢io de massa” uma ameaca a continuidade da diferencialidade
cultural dos povos e, por isso mesmo, a sombra mais densa que pairava sobre
a permanéncia dos patriménios artisticos universais, das nagoes e populares.
O lastro fornecido por valores humanistas, com énfases romanticas e mes-
mo anticapitalistas e tecnolégicas tendeu a situar as institui¢oes e linguagens
(sonoras e audiovisuais) articuladas 2 comunicac¢ao social calcada nas bases
elétricas e eletronicas como adversdrias a serem batidas em favor dos dominios
genuinos de simbolizacio de individuos e coletivos.

Curioso ¢é observar a tensa cumplicidade estabelecida entre a propagacio
planetdria das ecologias sociotécnicas da comunicagio e o tema das expressivi-
dades humanas. E certo existirem intimeros fatores relacionados a essa diade.
Contudo, o incremento vertiginoso dos fluxos de imagens sonoras e audiovi-
suais estd a contrapartida da importincia obtida pelo problema em torno da
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diversidade das expressoes culturais, tornando-se objeto politico e intelectual
concorrido e constante nos féruns internacionais e em circuitos transnacionais,
mas também nas politicas publicas por parte de governos nacionais e regionais
voltadas aos chamados patriménios imateriais. Tendo por objetos os costu-
mes, os saberes e as prdticas populares, desde entao emergiram plataformas de
incentivo e protecio da diversidade étnico-cultural do planeta tanto frente ao
que seria 0 avan¢o dos imperativos de homogeneizagio préprios a logica da
industria cultural quanto em complemento a projetos inscritos no combate
a pobreza e & marginalizagdo social de populagées e, ainda, nas tentativas de
alavancar a tolerncia e a paz, dissolvendo o acirramento dos conflitos étnicos
entre os povos. llustrativas a respeito, surgiram plataformas de pluralidade
cultural defendidas por organismos multilaterais como a ONU, através da
Organizacio Internacional do Trabalho (OMT), e a Organizagdo Mundial da
Propriedade Intelectual (OMPF).

No ano 2000, a Organizagao das Na¢oes Unidas para a Educagao, a Ci-
éncia e a Cultura (UNESCO) estabeleceu a “Declaracio Universal sobre a
Diversidade Cultural”. Em 2003, a UNESCO realizou a conferéncia na qual
aprova a Convengio para Salvaguarda do Patriménio Imaterial, ao lado de Or-
ganizagoes Nao Governamentais, entre elas a Internacional Network for Cul-
tural Diversity (INDC). Dois anos depois, em 2005, apds uma tensa série de
rodadas de negociagdes, outra conferéncia do mesmo érgao aprovou o texto
da Convengdo sobre a Protecio e Promogdo da Diversidade das Expressoes Cul-
turais. A votagdo e aprovagdo desse tratado internacional estabeleceram um
marco normativo as diretrizes referentes aos bens e servicos culturais-comuni-
cativos vinculados as industrias culturais e ao corpus como um todo dos bens
definidos ou a serem definidos pelo status da diversidade cultural, no sistema
internacional. Se a tdnica recai no estimulo e consolidacio da circulagao e da
transmissao desses bens simbdlicos, a0 mesmo tempo se reconhece a mutabi-
lidade como um traco inaliendvel deles. Na medida em que introduz essas t6-
nicas, o documento da UNESCO direta ou indiretamente identifica a posi¢ao
estratégica ocupada pela mesma diade cultura e comunica¢ao no mundo con-
temporineo. E, por tabela, deixa entrever implicagdes que dai se estendem.
Por exemplo, as vinculagdes do conjunto heterogéneo desses saberes, préticas
e simbolos com os mercados ampliados e restritos de bens simbdlicos, com
os fluxos audiovisuais e, ainda, com os efeitos das aproximagoes as tramas do
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entretenimento ¢ da economia-mundo capitalista. Principalmente, apés os
dez anos da aprovagio da Convengdo, o debate acerca da ideia mesma de diver-
sidade cultural delimitou um lugar de fala e de significacdo cujas reverberagoes
se estendem, quando se considera cada uma ou a totalidade dessas suas con-
fluéncias.Nao seria exequivel abarcar de modo consequente todos os aspectos
envolvidos; deste modo, na proposta deste dossié — “Diversidade Cultural e
Comunicagio” — a problematizacao focaliza a diversidade cultural, mas sob o
ponto de vista dos fluxos audiovisuais. E estes, por sua vez, sao remetidos aos
espagos de simbolizagao e socializagao perpassados por heterogeneidades étni-
co-simbdlicas, igualmente pelas formulas sociopoliticas de regulagio e norma-
tizacdo das condutas e as lutas pela nomeagao e aquelas travadas em razao da
disputa entre sentidos distintos de apropriagio e distribuicao dos resultados
do trabalho social da cultura. O dossié estd orientado, assim, pelas quatro
seguintes questoes: a) em que medida os fluxos audiovisuais participam da
invengao de novas particularidades e diferencas culturais; b) haveria afinida-
des entre dimensao normativa da diversidade cultural (inscrita nas politicas
publicas) e a dimensao sécio-cognitiva das experiéncias sociais de pluralidade
de particularidades culturais; ¢) como a normativa da UNESCO (Convengio
da Diversidade Cultural) facilita a proximidade com as pluralidades culturais;
d) A Convengdo de Diversidade Cultural na interface entre direitos sociais e
culturais e relagdes sociotécnicas sediadas em redes de intermedidrios digitais.

A sequéncia de artigos do dossié é aberta por “A problemadtica da cultura
no mundo contemporineo’, de Renato Ortiz. A argumenta¢io é conduzida
pela tensdo instaurada entre continuidade e rupturas na dinimica s6cio-hist6-
rica pela qual se define a cultura como um dominio da experiéncia humana,
desde o século, XIX. Desse modo, o autor empreende uma andlise comparati-
va mediante o emprego de dois artificios légico-conceituais — “constelagoes de
sentido” e “camadas geoldgicas”. Se o recurso a ideia de constelagio lhe permi-
te avangar na dire¢ao de uma totalizagdo parcial sem, contudo, pressupor um
fator monocausal, constrangendo distintos elementos a unidade, tampouco
deixa margens para um mero colecionismo justando aspectos. Em sintonia
com as iniciativas de Max Weber e de Walter Benjamin, ao recorrem a nogao
de “afinidades eletivas”, em Goethe, Ortiz se aplica no entendimento das reci-
procidades que tornaram afins diferentes episédios, gestos e objetos, orbitan-
do em torno de um mesmo nucleo pelo qual sao modalizados como partes do
que pode ser reconhecido, admitido e justificado no sztus de fato da cultura.
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Delimita e analisa trés nicleos, situados entre o advento do romantismo,
nos Dezenove europeu, e em meados do século XX: “culto, cultivado, arte”,
“cultura como totalidade” (nagao e estudos antropolégicos) e “cultura de mas-
sa’. Por sua vez, a ideia de camadas geoldgicas se orienta para os movimentos
pelos quais sao acrescidos novas questoes, conceitos e pontos de vistas ao qua-
dro de cada uma dessas totalidades e, com isso, participam da passagem de
uma constelagio de sentido para a outra. Mas o foco de interesse analitico estd
na desagrega¢io do principio mesmo de érbitas, a partir do final do dltimo
século. Em lugar de ratificar as proposi¢oes acerca de vicuo de regulagio e/ou
da desdiferenciacio entre esferas, o socidlogo opta por observar como os sedi-
mentos de concepgoes, as férmulas, os modelos referentes as trés constelagoes
sao apropriados e interpretados por diferentes tomadas de posi¢ao sincréticas
na cena artistico-cultural contemporinea o que, 20 mesmo tempo, as tornam
diversas e correlatas.

Os tépicos deixados no ensaio de Ortiz estao no transfundo da retomada
da temdtica do entrosamento dos fluxos audiovisuais com a diversidade cultu-
ral nos textos subsequentes, ora focando as dimensoes politico-institucionais
ora experiéncias referidas a distintas formas humanas de vida.

O artigo “International norms and regions: Mercosur and ASEAN at
the time of cultural diversity” de Antonios Vlassis, pesquisador do Centro
de Estudos de Relagoes Internacionais (CEFIR) da Universidade de Liege,
trata da implementa¢io da Convengio dedicada a protegao e promogio da
diversidade cultural (UNESCO, 2005) em dois espagos geoecondmicos — e,
secundariamente, politicos e culturais — especificos: 0 Mercado Comum do
Sul (Mercosul), criado em 1991 por Argentina, Brasil, Uruguai e Paraguai; e
a Associagao de Nagoes do Sudeste Asidtico (mais conhecida pelas siglas ASE-
AN, derivadas do inglés), formada em 1967 por Indonésia, Maldsia, Filipinas,
Singapura e Taildndia. Se, como destacado no texto, a transferéncia a escala
regional do mais jovem dos tratados internacionais da UNESCO no 4mbito
da cultura ainda nio tem recebido a devida atencao de estudiosos, as refle-
xoes de Vlassis vém para preencher, embora parcialmente, esta lacuna. Com
essa finalidade, usa a andlise documental e entrevistas com os principais in-
tervenientes para perguntar sobre o papel desempenhado pelos governos dos
paises do Mercosul e a ASEAN e os atores diferentes (coligagoes para a defesa
da diversidade cultural, associagdes profissionais, especialistas em matéria de
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cultura etc.) envolvidos na implementagao da Convengio e o impacto desta.
Por outro lado, procura compreender quais foram os fatores facilitadores do
processo de transferéncia de uma norma internacional aos diferentes espagos
regionais. A andlise revela que os paises do Mercosul tém sido muito mais
receptivos na hora de implementar a Convengdo sobre diversidade cultural
que os paises nucleados na ASEAN: se os paises que atualmente compoem
o Mercosul tem incluido a promogao e defesa da diversidade das expressoes
culturais tanto em suas agendas politicas nacionais como na agenda regional,
os paises da ASEAN no encontraram na Convengio da Unesco um quadro
regulamentar util (apenas quatro dos dez paises membros tém aderido a esse
tratado internacional) e optaram por incorporar a suas politicas o mais vapo-
roso conceito de “industrias criativas”.

Sayonara Leal toma a Convengdo da UNESCO sobre a diversidade cul-
tural para voltar ao tema das politicas de comunicagao e cultura, no Brasil
contemporineo. O documento, portanto, serve de parimetro hermenéutico e
normativo as ilacoes da autora em “Diversidade cultural e reconhecimento no
quadro de politicas de comunicag¢ao e cultura no Brasil: desafios e perspectivas
para concretizagdo da Convengao da Unesco de 2005”. O ponto de partida do
argumento persevera o postulado de que a revisao do modelo de radiodifusao
e do audiovisual no pais é a condigao sine gua non para o reconhecimen-
to institucional da gama tdo ampla como multipla das diferencas culturais.
O reconhecimento compreende, assim, uma matriz teérica que, no anverso,
respalda normativamente o lugar de significacao constituido pela diversidade
nas trocas publicas de sentido. O denso e preciso didlogo entabulado com
Axel Honneth se justifica pelo posicionamento da autora de aliar o desenvol-
vimento moral relativo aos direitos humanos ao problema de afirmacio das
identidades coletivas, mas sem tergiversar a respeito da importincia da ques-
tao distributiva e das condi¢cbes materiais de inclusio social. Isso, ainda mais
em se tratando de uma sociedade com um histérico de desigualdade socioeco-
noémica como a do Brasil e, também, levando-se em conta a forte tendéncia de
concentragio de capitais, tecnolégica e de recursos humanos caracteristica do
setor de comunicagdes. Diante desse quadro, em grande medida desanimador,
mas a contramao dele, Leal abre mao da visao abstrata de um igualitarismo
universal, no mesmo compasso do desinteresse pelo formalismo de uma co-
municagio sem disputa e da simboliza¢do desprovida da luta de interesses.
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No encal¢o da economia politica do simbélico, proposta por George Yudice,
o texto faz dueto com imperiosidade da reuniao de esfor¢os com a finalidade
de viabilizar, na performatividade da cultura, o equacionamento mutuo de
mercadoria e simbdlico, politica e comunhao. Sem abrir mao da componente
idealista — crucial a qualquer pretensio de um pensamento e prdxis moral-
mente comprometidos —, o posicionamento da autora evoca a razoabilidade
de um pragmatismo que, na dentncia do “monopélio da fala” ora marcante
da drea de comunicac¢io no Brasil, constréi os discursivos meios analiticos de
expor, mas com o intuito de ver suprimidos os contornos opressivos préprios
a realidade presente.

Por sua parte, Maria Trinidad Garcia Leiva, codiretora do grupo de pes-
quisa Diversidad Audiovisual (www.diversidadaudiovisual.org), sediado na
Universidade Carlos III de Madrid, no seu texto “Desafios y oportunidades
para la diversidad del audiovisual en Internet” centra suas reflexoes nas trans-
formagoes que vem sofrendo a industria audiovisual no seu processo de cres-
cente digitalizacdo e nas oportunidades que essas mudangas apresentam para
os diferentes atores envolvidos na cadeia de valor desse setor. Invocando o
trabalho desenvolvido por Michele Rioux e seus colegas do Centre d’études
sur I'intégration et la mondialisation (Ceim) da Universidade de Quebec em
Montreal, Garcia Leiva apresenta um entorno digital atravessado por cinco
diferentes logicas: desmaterializagio da produgao (que envolve dificuldades
no momento de distinguir um produto de um servigo), desintermediagao (ca-
pacidade dos consumidores de acessar diretamente aos contetidos audiovisuais
e poder os compartilhar), descompartimentaliza¢io (convergéncia tecnoldgica
e desaparecimento das fronteiras entre os setores), deslinearizacio (acesso aos
contetdos sem seguir as pautas da fonte emissora) e desterritorializagio (as in-
dustrias culturais como espago global transnacional). Essa necessdria introdu-
¢ao d4 lugar a anilise da cena audiovisual espanhola e europeia, na qual con-
vivem — estabelecendo relagoes de cooperagio e concorréncia — tradicionais
grupos de cultura-comunicagio que tém se adaptado ao novo entorno, opera-
dores de telecomunica¢oes que fornecem contetidos audiovisuais e poderosas
plataformas online transnacionais cujo sucesso reside na imposicao de mode-
los fechados de comercializagao de bens e servigos. A presenca desses modelos
fechados, os quais contem restri¢oes a reproducio e circulagio de contetidos
por parte de e entre os usudrios, é um fator que ameaga a diversidade do
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audiovisual on/ine. Na sua andlise do crescente mercado do video-on-demand
(VoD) de fornecimento pago, através da rede internet (modalidade conhecida
como servigos over-the-top, OTT), Garcia Leiva explica que, a diferenca dos
tradicionais mercados televisivos (consumo lineal de contetidos, dominio de
agentes nacionais), o VoD estd emergindo como um mercado internacional
sob o controle de agentes de alcance transnacional e origem estadunidense,
cujo maximo exponente hoje é a companhia californiana Netflix. E é preci-
samente nesse cendrio, que cada dia capta uma maior aten¢io por parte dos
consumidores de distintas regioes do mundo, no qual se dio lutas pela diver-
sidade de agentes, de contetdos e de consumos.

O artigo de Maria Eduarda Rocha, “Nacionalismo e Diversidade: do pro-
grama ‘Esquenta’, da Rede Globo, a Ceriménia de Abertura das Olimpiadas
do Rio 20167, oportuniza, para fins analiticos, o espetdculo de abertura dos
tltimos Jogos Olimpicos, realizado no estddio do Maracana, no Rio de Ja-
neiro. O texto se aproxima dos estudos de rituais seculares, com certa afini-
dade indireta com as contribui¢cdes de Gluckman 2 teoria a¢ao simbdlica nas
pesquisas voltadas a intercessao dos ritos com os processos sociais. A autora
se debruca sobre o evento em busca do drama encenado, mas o faz a luz do
problema em torno das implicagoes nao sé tensas, sobretudo, conflituosas
envolvendo o valor atribuido a ideia de diversidade em um contexto em que
a unicidade ideolégica e a identidades nacionais tiveram ascendéncia histérica
e sociopolitica. Ascendéncia sobre interesses, episddios e tomadas de posicio
que desvelassem assimetrias entre classe sociais, dominagao etnicorracial e de
género, além dos demais ocultamentos de tudo quanto repercutisse contra a
coesio em torno do comando estatal. Nesse sentido, a abertura é analisada
a partir do encontro e friccao entre as formagoes discursivas da diversidade
cultural e do nacional-popular. As duas matrizes e posigoes de fala e de sub-
jetivagdo, principalmente, o contraditério cruzamento de ambas, por sua vez,
sa0 localizados no curso geracional de artistas tendo por icone o programa
Esquenta, atualmente exibido pela Rede Globo de televisao. A atengio devo-
tada a esse circulo artistico e ao programa televisivo nio ¢ gratuita, porque,
além da mais prestigiada representante do grupo ter participado da abertura
olimpica — a atriz Regina Casé —, a prépria “estética da periferia” recursiva no
Esquenta informou passagens do mesmo evento, em particular, a mescla do
pop internacional com icones da cultura popular urbana brasileira (samba,
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funk, brega e outras). O desenrolar do argumento, enfim, sinaliza para o lugar
estratégico ocupado pelas midias nos processos sociossimbdélicos contempo-
rineos, nio apenas como espago de aproximagdes, disputas e desencontros.
Antes, o olhar langado sobre a cena de abertura dos jogos olimpicos acentua
o espago institucional discursivo das midias como o dos atravessamentos e
mutilagdes, também de sintonias a principio inusitadas e sempre motivo de
inflexdes acerca dos seus antecedentes e da distribui¢io das consequéncias en-
tre os seus discrepantes atores.

No texto “Diversidade Cultural e Entretenimento nas Ambiéncias Mi-
didticas do Espetdculo”, Edson Farias trata do problema da intersec¢io en-
tre ascensio das ambiéncias mididticas (audiovisuais), o entretenimento e a
dinimica capitalista, tomando como referencial empirico a cadeia de feitos
e efeitos decorrentes da transmissdo televisionada do Desfile das Escolas de
Samba do Rio de Janeiro. O autor se apoia no quadro da sociologia figuracio-
nal para tratar da correlagao entre comunicagio e diversidade cultural, a qual
estd assentada nas dimensoes histérica e socioldgica objetivadas no binémio
Desfile Espetdculo do Carnaval Carioca e ecossistema televisivo. Farias joga
luz sobre o produto dessa composigao sociotécnica (evento-espeticulo e midia
eletronica) para aludir a capacidade dessa ambiéncia mididtica em recompor
aspectos etno-histéricos da festa espetdculo carioca, recursivamente objetiva-
dos na dimensao qualitativa de seus conteidos. Uma de suas principais consi-
deracoes no texto diz respeito a constata¢ao do advento tardio do audiovisual
como participe de tramas sociotécnicas que engendram e interpelam formas
e meios de simbolizagido. Mas, a0 mesmo tempo, trata-se de fendmeno com-
pativel com o seu tempo, uma vez que ¢é afinado com as adaptagoes e a pro-
liferacdo da globalizagao-mundo, a qual ¢ bastante facilitada pelos desenvol-
vimentos tecnolégicos. A culturae a comunicagao, nesse sentido, sio espagos
epistémicos suscetiveis de reorganizagdes e reenquadramentos de contetidos
em fungdo do fendmeno tecno-cognitivo das convergéncias setoriais, tecno-
l6gicas e estéticas. A montagem de uma complexa plataforma convergente de
midias proporcionada pelo aparecimento da internet altera o cendrio cultural
do audiovisual em termos de producio, distribui¢io e consumo de imagens,
por exemplo. Para dar conta das consequéncias s6cio-cognitivas decorrentes
de novos formatos de fazer, sentir e consumir entretenimento via complexos
arranjos sociotécnicos, Farias mobiliza trés recursos explicativos: o conceito de

7-16



Politica & Sociedade - Floriandpolis - Vol. 16 - N° 35 - Jan./Abr. de 2017

industria cultural, a discussao sobre produgao simbdlica e diferenca cultural
e a tese macluhiana acerca dos meios de comunicagbes como extensoes do
corpo humano. Nos dois primeiros desenvolvimentos, o autor se refere as
formulagdes frankfurtianas; depois as levi-straussianas, para evocar a dentincia
contida nas duas abordagens da cultura sobre a tendéncia avassaladora do
esfacelamento das diferengas culturais provocado por efeitos desvastadores da
industrializagio do simbélico. Tal constatagao destoa da proposi¢ao de Ma-
cluhan acerca da “Aldeia Global”, quando este destila otimismo generalizado
em relagao ao resultado estético e subjetivo produzido pelo poder de agen-
ciamento dos sentidos das ambiéncias tecnoldgicas atuando sobre cognicoes/
percepgoes. Apesar de nao coadunar com o otimismo tecnolégico macluhia-
no, Farias aponta que a montagem de ambiéncias mididticas perpassadas por
registros técnico-cientificos sofre alteragoes de modos e formas de simboli-
zagio que impactam contetidos do préprio meio audiovisual. E como se ad-
mitissemos que hd algo de “epigenético” no processo de produgio cultural e
comunicacional forjada no seio de ambientes tecnolédgicos do audiovisual, isto
¢, hd alteracoes, “mutagoes” no cardter do contetido e na sua assimilacio pelos
mercados e pelas pessoas acionadas pelos incrementos técnicos e humanos que
repercutem diretamente sobre subjetividades e interagdes. Tal consideragao
ganha concretude no caso da transmissao dos Desfiles das Escolas de Samba
Cariocas, entendido pelo autor como fendmeno convergente entre midia e
espetdculo carnavalesco ancorado na “ambiéncia mididtica do evento espetd-
culo”, locus, por sua vez, de geragao do valor dessa expressao cultural. Edson
Farias enfatiza a centralidade de ambiéncias mididticas nas experiéncias roti-
nizadas da cultura contemporanea aliada a repercussao dos fluxos audiovisuais
nos modos de subjetivagio e nas interagdes. Forma-se uma ecologia sociotéc-
nica em torno da imagem enquanto valor de troca propulsora da produgao do
valor das diferengas etno-histéricas enquanto insumo fundamental da repro-
ducio da sociedade-espetdculo. Nestes termos, a Convengao da Unesco sobre
Diversidade Cultural figura como instituto catalizador de relacoes, processos
e estruturas sociais dados, cujos marcadores espago-temporais se inscrevem na
diniAmica sdcio-histdrica entre universalizacao da ideia de cultura, as vicissi-
tudes da industrializacao e a comodificacio dos bens simbdlicos. No entanto,
em seu artigo, Farias assinala o cardter conveniente, de certa forma, da diversi-
dade como pressuposto ético em um mundo de muitas vozes e faces, mas tam-
bém como metalinguagem oriunda do entrelacamento de l6gicas assentadas
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desde a nogio do bem comum até nos designios mercantis e publicitdrios, de
onde resulta a sintese em um s6 registro semintico das arquiteturas imagéticas
que produzem eventos espetdculos para publicos heterogéneos. Tudo isso faz
muito sentido dentro do “espa¢o transnacional da globaliza¢ao”.
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