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Secularidade e sacralidade
na criacao musical contemporanea:
tensoes e transacoes

Alfredo Teixeira'

Resumo

Depois de um periodo em que a secularizacao, como modelo explicativo — linear e teleoldgico
—afirmou-se hegemonicamente nas ciéncias sociais, tornou-se necessdrio encontrar outras vias
de acesso aos lugares de reconfiguracao do religioso, no contexto das multiplas modernidades.
Nesta situacdo, tornou-se decisivo reaproximar o olhar cientifico, em diferentes escalas, dos luga-
res em que estdo a ser construidas novas relacdes entre a esfera do religioso e os outros mundos
sociais, mediadas pelas deslocacdes do sagrado. O presente artigo explora o terreno da criagdo
musical contempordnea como laboratério para a descoberta destas novas configuracoes.
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Introducao

Parte dos discursos sociolégicos sobre a secularizacio, hegemoénicos até
a década de 90 do século passado, enfrentou o risco de se tornar uma teoria
da religido legitimadora das narrativas da modernidade. O uso musculado
desse modelo conheceu o seu revés & medida que se fragilizaram as préprias
representagoes de modernidade. Continuando a categoria de secularizagio a
descrever trajetdrias de mudanga decisivas nas sociedades, perdeu, no entanto,
o seu cardter linear e teleolégico. No terreno das préticas culturais que descre-
vem as modernidades multiplas, a esfera religiosa e os outros mundos sociais
desdobram-se em jogos de transagdo, entre secularidades e sacralidades, na
construgao de sentidos e valores. Os universos da criagdo musical contempo-
rinea oferecem-se como um laboratério privilegiado para a moldagem de um
modelo de secularizacio em modo menor (PIETTE, 1992).

I Doutorado em Antropologia Politica e Professor Auxiliar na Universidade Catdlica Portuguesa, onde € Diretor
do Instituto de Estudos de Religido. £ investigador do Centro de Estudos de Teologia e Estudos de Religido e do
Centro de Estudos de Historia Religiosa (UCP).
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I Arquipélagos tedricos

No breve ensaio intitulado “Excurso”, bem como na sua “Sociologia da
religidao” — texto incluido em “Economia e Sociedade” — Weber parte da sua
tese, j4 muito glosada, acerca da atividade religiosa como origem de processos
de racionalizagio, em uma trajetéria de superagio do estddio mdgico. Neste
percurso, Weber procura mostrar que as relagoes religiao-mundo estao habita-
das por uma légica de “tensao” e “conflito”. Esta légica é particularmente vi-
sivel em cinco esferas da realidade, registo em que as afinidades dos diferentes
dominios sociais sio, elas proprias, geradoras de tensoes: a esfera econdmica,

&
a esfera da politica, o dominio da erética, o que Weber designa de esfera inte-
lectual e, por fim, a esfera estética.

Max Weber parte da observacio genérica de que das transagoes entre reli-
gido e estética nasceram algumas das mais influentes criagoes da humanidade.
Mas, a medida que a arte foi construindo a sua autonomia, desenvolveram-se
tensoes que Weber vé cristalizadas no diptico “contetido/forma”. Por um lado,
as religides de salvacdo desenvolveram-se historicamente como conjuntos
complexos de atribuicio de sentido a experiéncia do mundo (contetido). Por
sua vez, a arte, emergindo com fungoes andlogas, conheceu novos contextos
que facilitaram a emancipacio da forma. A moderna possibilidade de desarti-
culagao entre forma e contetdo, segundo Weber, encontra no esteticismo o seu
mais claro testemunho. Com este conceito, Max Weber procura interpretar
as situagdes culturais em que a hipervalorizagao da experiéncia estética do
mundo pode ser simultaneamente um substituto da religido e um refigio
intelectual para os desiludidos dos excessos racionalistas. O esteticismo se-
ria, assim, uma espécie de “redencio intramundana”. De acordo com Weber
(1971, p. 554 ss; 1985, p. 365), o esteticismo substitui os juizos éticos por
juizos estéticos.

A chamada Escola de Frankfurt tornou-se, nos circuitos do pensamento
contemporaneo, uma bandeira do reformismo moderno, no sentido de recu-
peragao de uma modernidade “espiritual”, em detrimento dessa modernidade
“material” radicalizada e reduzida ao mercado e aos impulsos da tecnociéncia.
No campo da estética musical, esta heranca critica encontra no pensamento
de Theodor Adorno as suas referéncias mais importantes. Por isso, ele se tor-
nou uma influéncia fundamental na vanguarda do pds-guerra, nessa linha de
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legitimacdo de uma atitude de permanente procura do novo e a afirmagao do
anticonvencionalismo como uma garantia de validade estética e afastamento
da musica de massas. Adorno via a vanguarda (representada pela “nova musi-
ca’, emblematizada na chamada “Segunda Escola de Viena”) como a possibi-
lidade de fuga da mercantilizacio capitalista do produto estético. Para Adorno
(1994), a autenticidade da arte tem uma relac¢io de proporgao inversa com a
sua frui¢io, incentivando neste sentido, a composigao de musica sem motiva-
coes externas. Estamos, pois, perante a afirmagio de uma radical emancipagao
do ato de criagio musical — Erwartung, de Schoenberg, na sua liberdade ato-
nal e nio serial, é, para Adorno, um modelo; Stravinsky, enquanto utilizador
do passado, é, neste discurso, um contratipo.

Estamos, assim, no universo da crenca moderna na forca da revolucao,
enquanto critica das fun¢des normalizadoras da tradigao. A relagao com o
material recebido assume a forma de ironia, sdtira, distanciamento, por vezes
por meio da citagdo ou da montagem, as vezes pela negacio, sempre mediante
um processo de recontextualizagio, com consequéncias no nivel da estrutura.
Mas, segundo Adorno, apenas na vanguarda se pode encontrar a interioriza¢ao
e o desenvolvimento extremo da autonomia musical. A arte que se tornasse
sistema, que substituisse o conceito pela férmula, que fizesse da técnica ou do
meio um fim e desistisse das ideias, negava a sua prépria esséncia como arte.’

Adorno considerava a musica de Alban Berg aquela que melhor podia
representar “a memoria da unidade origindria do ser humano e da natureza”,
e propunha agora que a nova musica devia tornar-se “[...] musique informelle,
isto ¢, numa musica que se desfizesse de todas as formas que lhe fossem ex-
teriores, abstratas, rigidamente contrapostas, e que, completamente livre do
que lhe fosse heteronomicamente imposto e lhe fosse estranho, se constituisse,
porém, de uma forma objetivamente necessaria” (ADORNO, 1994, p. 272).?
A vanguarda musical do pés-guerra traduziu-se, pois, enquanto atitude estéti-
ca, em um amplo movimento de emancipagio da poética musical em relagio
a todo o tipo de heteronomias, fossem elas formas de subordina¢io a outro

2 Acerca deste conceito adorniano de arte, ver Carvalho, 1999, p. 239-240, p. 286.

3 Na interpretacdo de Mdrio Vieira de Carvalho (1999, p. 287-289), o conceito de musique informelle aproxima-
-se da ideia de autorreferencialidade da obra musical. A expressao Vers une musique informelle, cunhada por
Adorno, em francés, evoca a atitude de Guillaume Apollinaire (1880-1918), no seu manifesto futurista.
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sistema simbélico — por exemplo, religioso — ou atualizagoes de normativida-
des transmitidas.

A hermenéutica adorniana inscreve a vanguarda musical do pés-guer-
ra na narrativa moderna da emancipagio. Nesta, como em outras propos-
tas tedricas, ndo encontramos, no entanto, uma via de compreensao para as
produgées culturais que nio estdo vinculadas a celebragio desta autonomia,
nem respostas para a indagacio acerca do que, relativamente 2 antiga alianca
religido-estética, persiste ou se transforma. Vale a pena recordar aquilo que,
neste campo, observou Michel de Certeau nos seus estudos sobre as meta-
morfoses do crer nas sociedades ocidentais, essas sociedades que fizeram a
experiéncia de fragmentacio do cristianismo enquanto corpo social, a desa-
gregacio social do “cristianismo objetivo”. Certeau procurou compreender
esse fim da articulagdo estrutural entre a experiéncia pessoal do crente e a ex-
periéncia social da comunidade através da Igreja enquanto “corpo de sentido”
(CERTEAU, 1974, p. 13). A consequéncia dessa desarticulagio ¢é a

disseminacio do religioso:

As conviccdes amolecem, perdem os seus contornos, e acabam por se encontrar na lin-
guagem comum de um exotismo mental, numa koiné da ficgdo: as convicgdes acumulam-
-se naquela regido em que se diz aquilo que ja ndo se faz, regido onde se teatralizam as
questdes que ja se ndo conseguem pensar, e onde se mesclam “necessidades” varias, ainda
iredutiveis, mas desprovidas de representacdes crediveis. (CERTEAU, 1987, p. 183).

Nessas deslocagdes do crer, ¢ nos modos de produgio dos avatares da
crenca, desenham-se figuras tdticas que recorrem a religiosidade enquanto re-
serva de fragmentos disponivel para as agéncias de marketing, os empreendi-
mentos estéticos, e os reinventores dos valores da civilidade. Os utilizadores
dessas reh’quias nao sio ja fidis crentes, sao gestores e consumidores, sio criati-
vos, que utilizam os escombros de um naufrigio em fung¢ao de determinadas
necessidades, em fungao de certos programas, dentro dos quais as Igrejas po-
dem ser “museus de crengas sem crentes” (CERTEAU, 1990, p. 264). Nesse
contexto, o cristianismo tornar-se um arquivo de vocabuldrios, um tesouro de
simbolos, um fornecedor de signos e préticas reutilizéveis no quadro de um
trabalho de bricolagem incontroldvel.

Este é o contexto em que a elaboragio simbélica do sagrado se pode
emancipar dos objetos convencionalmente reconhecidos como religiosos, e

228 - 258

231



232

Secularidade e sacralidade na criagdo musical contempordnea: tensoes e transacdes | Alfredo Teixeira

estes mesmos podem ser matéria para novas recomposi¢oes em um regime de
parédia simbdlica em que os mitemas e os ritemas ndo podem ser ja explica-
dos pela 16gica do credo que os organizava, ou pelas prdticas reguladas que os
atualizavam* A proposta interpretativa de Michel de Certeau desdobra-se em
trés vias. Em primeiro lugar, “a folclorizagao do cristianismo objetivo” (CER-
TEAU, 1974, p. 9-13). Algumas décadas atrds ainda a crenca crista estava
solidamente ancorada em grupos e comportamentos especificos. Nao havia
lugar para a fluidez dos contornos. Ou se aderia a uma linguagem ou se entra-
va para as fileiras dos que a combatiam. Em uma segunda via, Michel de Cer-
teau considera as dinimicas de “esteticizagao do religioso” (CERTEAU, 1974,
p. 18-20). O corpo de escritos e ritos cristaos ¢ utilizado como um conjunto
de belas artes, servindo aos interesses da criagao estética: desde as poéticas
mais secretas as composigoes teatrais e musicais, passando pela reinvengao das
préticas dos espacos e das arquiteturas cristas. Por fim, é necessdrio ter em con-
ta os processos de erosio das fronteiras dos sistemas simbélicos. Este tépico
decorre daquilo que Certeau percebeu como uma extensa crise da credibilida-
de das instituicoes (CERTEAU, 1974, p. 27-31). Desde hd, pelo menos, trés
séculos, o estatuto de administracio da verdade, pretendido pelas institui¢oes
eclesiais, foi sofrendo uma profunda crise. Esta dissonincia deixou mesmo de
necessitar de assumir formas contestatdrias. Multiplicam-se, pois, os “cristaos
sem Igreja”, sem que isso se traduza na constitui¢do de grupos periféricos —
a maneira do séc. XVII — que renunciam a mediagao eclesial, em nome de
uma religido mais espiritualizada. Desprovidos das antigas garantias — politi-
cas, cosmoldgicas e outras — os sistemas simbdlicos veem-se desprotegidos das
fronteiras que os defendiam, ficando o seu patriménio simbdlico a mercé de
reapropriagoes diversas em contextos culturais maltiplos.

Embora préxima, a metdfora do “fragmento” usada por Michel de Cer-
teau — figura do estilhacamento de uma meméria autorizada —, distingue-se da

4 “Parddia” ndo tem aqui o sentido de comentdrio irénico. Tem o sentido de contrafactura, tal como no século
XVI era usado para caracterizar processos de composicdo que partiam de um modelo preexistente, modelo
que por vezes nada tinha que ver com o cardter ou a fungdo da obra final. Estas apropriagoes podiam afetar
o texto (um texto antigo com uma nova miisica) ou o texto e a misica (adaptagdo e desenvolvimento de um
elemento musical com um texto novo). Veja-se, por exemplo, a utilizagdo da chanson “Malheur me bat” de
Ockghem na Missa de Josquin des Prez que tomou o mesmo nome. Na historiografia essa missa é designada,
por isso, de “missa de parddia” ou “de imitac@o”, e no seu tempo seria identificada como “missa de imita¢do
(parddia) de “Malheur me bat”. Parédia ndo tem, aqui, um sentido pejorativo, identifica apenas um processo
de composicdo musical (Teixeira; Delgado, 2003).
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metifora do “resto”, proposta por Marcel Gauchet. Reinscrevendo a questao
da secularizagio na tese weberiana do “desencantamento do mundo”, Marcel
Gauchet caracterizou o cristianismo como a religido da “saida da religiao”.
Uma particular concepgao de transcendéncia de Deus e de autonomia do
mundo, quanto ao seu fundamento, terdo favorecido, na ética de Gauchet,
uma trajetéria cultural de erosio do religioso vivido enquanto experiéncia
de desapossamento do fundamento da existéncia. A tese da secularizagio de
Gauchet estrutura-se a partir do pressuposto da inexordvel erosiao da fungao
social da religido:

A eliminacdo da fungdo social fundamental do religioso nao deveria, normalmente, acabar
por levar consigo uma perda ou uma erosao inexoravel, mesmo que muito lenta, da propria
possibilidade de uma crenca? Poderiamos ser tentados a pensa-lo. A ndo ser que nos de-
paremos com outro problema, que complica manifestamente os dados: a func¢do subjetiva
que a experiéncia religiosa conserva - ou adquire - quando se apaga a sua funcao social.
(GAUCHET, 1985, p. 236).

Na sua conceitualidade prépria, Gauchet vaticina que idade da religido
como estrutura encontrou o seu termo. Mas seria ingénuo pensar que o mes-
mo se poderia afirmar da religiao como cultura. Gauchet (1985, p. 133s) fala
de um “resto” de “experiéncias singulares e sistemas de convicgoes” enraizado
no nicleo dltimo de religiosidade, constituindo-se em “resto antropoldgico ir-
redutivel”. A sua leitura acaba por se centrar na afirmagio de que a experiéncia
subjetiva de tipo religioso nao tem qualquer ligagio necessdria a um contetido.
O “estrato subjetivo inelimindvel do fenémeno religioso” ¢ o fundamento da ex-
periéncia religiosa e é anterior a toda e qualquer formulagio explicita de religido.
Assim, Gauchet tanto afirma o cardter irredutivel da experiéncia religiosa como
nega que, a partir desta irredutibilidade, se possa afirmar o cardter necessirio de
qualquer religido. Gauchet separa a experiéncia, que qualifica de religiosa, da
esfera da religido. E que a experiéncia religiosa subjetiva, para que remetem os
sistemas religiosos constituidos, pode funcionar por si mesma. Nao tem necessi-
dade de se projetar em representagdes fixas, articuladas em um corpo doutrinal
e social. Pode atualizar-se em um lugar-outro, diferente daquele que havia sido

o seu territorio predileto (GAUCHET, 1985, p. III e 292s).

Gauchet (1985, p. 293-303) procurou determinar a estrutura tedrica des-
te “substrato antropoldgico” identificando os “restos de religiao”. Um desses
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restos ¢, para o autor, a experiéncia estética. Ela diz respeito a forma como se
recebe a aparéncia das coisas, 4 organizacio imagindria da nossa captagio do
mundo; nela estd em causa a nossa faculdade de imaginagao e nao a nossa fa-
culdade de intelecgao (GAUCHET, 1985, p. 296). A experiéncia estética surge
identificada com a experiéncia do sagrado, a irrupgao do “totalmente-outro” na
familiaridade das coisas (GAUCHET, 1985, p. 297)°. Experiéncia da diferenca
e da ruptura, a percepgio estética apresenta o mundo enquanto abertura a um
mistério que nio se conhece, oferecendo-se como mediagio do sagrado:

O sagrado ¢, especificamente, a presenca da auséncia [...], a manifestacdo sensivel e tangi-
vel do que normalmente esta fora dos sentidos e da captacdo humana. E a arte, no sentido
em que n6s modernos a compreendemos, é a continuacao do sagrado por outros meios.
Quando os deuses desertam do mundo, quando cessam de vir e ai significar a sua alteri-
dade, é o proprio mundo que se nos afigura outro, revelando uma profundidade imaginaria
que se torna objeto de uma procura especial, dotada de fim em si mesma, reenviando
apenas para si propria. Assim, a apreensao imagindria do real, que constituia o suporte
antropoldgico da atividade religiosa, comeca a funcionar por si propria independentemente
dos antigos contetdos que a canalizavam. (GAUCHET, 1985, p. 297).

A diferenga, a alteridade, a profundidade, nao podem, pois, encontrar-
-se nos limites do mundo, pois este, desde o “fim da religido”, nio sinaliza
nada fora de si mesmo. Na perspectiva de Gauchet, somente a experiéncia
estética, que antes era um dos suportes do sagrado — e se converteu, na
modernidade, em arte pela arte —, pode romper com a linearidade do quo-
tidiano, manifestar a presenga da auséncia.’

2 Amnésia e Anamnese

E bem conhecida a tese de Norbert Elias (1993) sobre Mozart — uma
das mais influentes tentativas de construgao de uma sociologia da genialida-
de musical. Elias vé no percurso de Mozart, em particular no seu itinerdrio

Encontramos alguns ecos da nog¢ao de “sagrado” de Rudolf Otto (Das Heilige, 1917).

Note-se que o uso do campo semantico “criagdo”, para qualificar a atividade artistica, transporta claramente
uma heranca biblica e crista, aquela que, para Gauchet, estd na origem da “saida da religiao”. As conotacées
podem ser diversas: atividade artistica enquanto produtora de novos objetos e ideias; a relagao contemplativa
com o objeto; a articulacdo entre trabalho (transformacdo do mundo) e jubilacdo (a celebracdo da vida); as
correlacdes entre técnica e estética; para além da disseminacdo da ideia de experiéncia artistica como forma
de transcendéncia.
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de emancipagao em relagdo a corte e ao poder eclesidstico, a emergéncia do
individuo-compositor como ator social, que se afirma fora dos quadros insti-
tucionais que regulavam o seu oficio — o “profissional independente”.” Isso se
reflete na prépria masica, na medida em que os novos contextos sociais vao
permitir a afirmagao do compositor, na sua individualidade, de uma forma
que ndo conheciamos antes. As formas musicais emancipam-se de maneira
mais vincada da sintaxe ritual, religiosa ou politica, que lhes deu origem. Nes-
sa linha de andlise a Missa Solemnis de Beethoven surge, com frequéncia, como
um protdtipo. Af o texto do comum da missa, segundo o ordo romano, é o
suporte de um programa composicional que é inverossimil na prépria cena
ritual — a escala da obra musical nio se compatibiliza com o tempo-duracio

ritual (DRABKIN, 1981).

Concentrando o seu olhar nesta via de mudanca cultural, Hans Kiing
(2008), em um ensaio teoldgico sobre musica e religiao em Mozart, Wagner e
Bruckner, apresenta a tese de uma radical incompatibilidade entre a moderni-
dade musical e a tradicao de musica sacra, historicamente construida na Eu-
ropa. Nesta contraposi¢io, Hans Kiing vé, de um lado, uma tradi¢ao musical
que procura narrar uma tradi¢do religiosa partilhada, do outro, a afirmacio
de uma irredutivel subjetividade, onde a religiao se torna religiosidade (ou
segundo codigos mais usuais, hoje, “espiritualidade”). Hans Kiing faz subsistir
o modelo weberiano da tensdo, a partir da incomensurabilidade que justapde
a musica como pritica de uma narrativa partilhada (comunidade) e como
recurso de afirmacio de si (individuo).

Esta observagio de Hans Kiing parece nio ser suficiente para uma com-
preensdo da pluriformidade dos itinerdrios de autonomizagao dos criadores.
De fato, o estatuto de artista sofreu, na modernidade histérica, amplas re-
modelagdes. Passou-se do artista-artesdo ao artista-profissional que procura
autoproduzir-se (ROBINEAU, 2000, p. 87). No modelo artista-artesdo, o pa-
pel do criador joga-se na missao de representar a narrativa religiosa. O artista-
-profissional é um ator social com margens préprias de autonomia. Quando, a

7 Para uma sociologia da profissdo de artista, na perspectiva que interessa a este artigo, um cldssico de refe-
réncia (HEINICH, 1993). Importa confrontar esta via de andlise com a tese de Bourdieu. Para o sociélogo, a
emergéncia de um discurso libertdrio no campo da produgdo artistica, sob o signo da autonomia, ndo é mais
do que uma resposta adaptativa a um mundo que se estd a transformar e onde as antigas tutelas estdo, tam-
bém, a perder a sua capacidade de exercicio do mecenato (BOURDIEU, 1969, p. 161-177).
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partir desse lugar exterior de autonomia, o artista se apropria de algo, no vasto
arquivo do sagrado, pode dizer-se que hd uma légica de (re)utilizagio — ou
seja, o reportdrio que resulta da atividade de simbolizagao do sagrado é posto
a0 servigo de uma producio artistica. O que pode ser intrigante é o fato de se
procurar essa (re)utilizacdo dos materiais do sagrado para atribuir valor 4 obra
artistica e solicitar uma atitude diferente do publico.

Uma parte da andlise social tende a privilegiar, neste contexto, nao o
religioso objetivado institucionalmente, mas o religioso fluido, implicito,
ou cristalizado em substitutos funcionais. Em um célebre artigo de 1968,
o antropdlogo Roger Bastide lembrava: o sagrado nio morre, desloca-se
(BASTIDE, 1968). Esta perspectiva de Roger Bastide sobre as deslocacoes
do sagrado conheceu uma importante recepgao nos estudos religiolégicos do
Quebeque das décadas de 80 e de 90, no século passado. Robert Tessier mos-
trou como os discursos, em diversos dominios socais, (re)utilizam o vocabu-
ldrio religioso para propor uma nova ética ou novas respostas para proble-
mas sociais. Na sua hermenéutica — onde se pode descobrir algo da heranga
durkheimiana, o sagrado define-se como fun¢io seméntica que gere a tensao
social dos grupos humanos, tecendo os lagos de solidariedade e fabricando as
representacoes simbdlicas necessdrias a construgio das identidades coletivas
(TESSIER, 1994, p. 12). Neste modelo de anilise, as dificuldades de recons-
titui¢do das configuragées do sagrado herdado conduzem a novas estratégias
de sacralizacdo. Os artistas, a partir do modelo profissional — ou seja, para além
do jogo, o trabalho — participam da reflexao e construgao dos novos tempos
e espagos do sagrado. Os veiculos de difusao da arte abrem o espago da cria-
¢40 ao da exposicio, solicitando a contemplagao (ROBINEAU, 2000, p. 90).
Os criadores de arte contemporinea podem, agora, manusear os antigos su-
portes simbdlicos da religido para legitimar a sua prépria proposta de valor.

A observagio das relagoes entre a produgio de obras musicais na geragio
do pés-guerra e as narrativas e os mitemas religiosos, na perspectiva de Foll-
mi, acentuam uma dire¢do, jd anteriormente documentada: a afirmagao das
dimensées subjetivas da criacdo musical faz-se em um itinerdrio de emanci-

pagio da ritualidade littrgica (FOLLMI, 2012, p. 278).% Na medida em que

8 Tenha-se presente que, segundo uma das teses mais influentes nos anos 1980, a de Habermas, a prdtica reli-
giosa, para além da sua orientacdo ética, enquanto ritual tenderia a tornar-se obsoleta. O simbolismo religioso
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a liturgia, nos universos institucionais cristios mais formalizados, assume um
carater pl’lblico, a gramatica institucional e a sintaxe comunitdria tém uma
clara proeminéncia, diminuindo o espaco da liberdade criativa individual.
A persisténcia do religioso acontece a custa de uma poiesis de individualizacio,
em uma rela¢io de divergéncia com a cena ritual comunitiria — o que nao
quer dizer que a estética e a politica do ritual nao possam recompor-se, em um
contexto novo de aproximag¢io da obra musical a participagio dos publicos,
como adiante se mostrard. Em termos gerais, pode afirmar-se que o individuo
criador ocupa o espago da institui¢io mediadora. Mas isso nio inviabiliza
estratégias que visam 2 ficcio de uma comunidade.

Como j se sublinhou, esta paisagem social nio é homogénea. E necessi-
rio encontrar uma hermenéutica que explique quer a persisténcia da referen-
cialidade religiosa na criagao musical de tradigao europeia, tanto na primeira
como na segunda metade do século XX, quer o fato inédito de descobrirmos
compositores em cujo catdlogo nio encontramos o rasto de qualquer explici-
tacao de referéncias as narrativas biblicas ou aos ritos cristaos, recurso essencial
para a grande tradigao de musica sacra de matriz europeia. A titulo de exem-
plo, no contexto do modernismo musical da primeira metade do século XX, a
tltima obra que Arnold Schonberg escreveu, em 1950, tem o titulo Moderne
Psalmen.’ Todavia, é necessdrio assinalar também que, de forma inédita, co-
nhecemos compositores em cujo arquivo nio encontramos qualquer relevin-
cia dada a tradigao europeia de musica sacra, como em Webern.'

A hipétese, que neste percurso de investigagao se persegue, aponta para
uma correlagdo entre os usos do religioso e o lugar da memdria nos processos

é interpretado por Habermas como raiz “pré-linguistica” do agir comunicativo (os simbolos sagrados arcaicos
exprimem um consenso normativo tradicional prolongado e renovado na prdtica ritual). As fungdes ligadas
a reproducdo simbélica do mundo vivido — reproducdo cultural (cultura), integragdo social (sociedade) e
socializagdo dos individuos (personalidade) —, abandonaram progressivamente o dominio sacral em direcdo
as estruturas profanas da comunicacdo pela linguagem. Esta “verbaliza¢Go”, ou este “por-em-linguagem” do
sagrado traduz um processo segundo o qual a autoridade da fé é substituida pela autoridade do consenso
racional visado pela comunicagdo, ou seja, um consenso resultante da discussao livre e argumentada entre
sujeitos capazes de falar e de agir (HABERMAS, 1981, p. 118, p. 292, p. 487).

9 Moderner Psalm fiir Sprecher, Gemischten Chor und Orchester, Op. 50C (1950).

10 No entanto, o compositor britanico John Tavener — um dos mais reconhecidos no universo da musica ortodoxa
contempordnea — considera a musica de Webern como uma das mais espirituais. A sua concisGo e a sua abs-
tragdo sao qualidades tomadas como indicios de sublimidade espiritual. A narrativa e rito dispensam-se na
criacdo simbélica de um espaco interior, que John Tavener lé como rasto de uma atitude mistica. Isso mesmo
ele explica em uma entrevista dada a BBC, disponivel em: <http://www.bbc.co.uk/programmes/p04pddst>.
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composicionais. A memoria é, na expressao de Jean-Marc Chouvel (2003,
p. 47), a possibilidade de o tempo passar da pura fluidez a forma. A partir
deste principio orientador, podemos encontrar certo mapeamento dos proces-
sos composicionais. Observe-se que em boa parte da musica criada no século
XX se adotou a atitude de reivindicagdo de uma teoria auténoma para cada
obra. Aqui se podem enraizar uma parte dos problemas vividos pelos publicos.
E que a nossa capacidade de escuta nio parece ter uma versatilidade tio radical.
Em qualquer dos casos, uma obra que se escreve no tempo nio pode deixar de
solicitar uma relagio com a meméria (CHOUVEL, 2003, p. 48-51). Estudar
as obras musicais a partir das suas relagdes com a meméria pode revelar-se
eficaz, quando perseguimos nelas os matizes da sua referencialidade religiosa.
A abordagem da religido como modalidade de crenga que institui uma tradi-
¢ao poe em evidéncia um fato frequentemente observado: que nao hd crenca
religiosa que nio se refira a um material simbdlico recebido, a uma heranga
legada, a uma meméria que solidariza o passado e o presente, contribuindo,
assim, para diminuir os riscos do transitério ou da mudanca agressiva. Nesse
sentido, a crenga religiosa cria um espago de comunicagao, onde o crente é
chamado a responder a uma precedéncia feita de imagens e narrativas. A diné-
mica religiosa declina-se genealogicamente, enquanto relagio com uma me-
méria fundadora, transmissao recitada e praticada. Ser religioso ¢, deste ponto
de vista, saber-se gerado — ou, nas sociedades mais individualizadas, querer
sentir-se gerado (TEIXEIRA, 2015, p. 37-58). A concentragio metddica nes-
ta perspectiva pode contribuir para a constru¢io de um modelo compreensivo
dos usos da memoéria religiosa nas préticas composicionais contemporaneas.

Neste contexto de indagagao, ¢ curioso observar que o percurso de Stra-
vinsky criou alguns problemas as vanguardas do pds-guerra. As metamorfoses
do seu trabalho composicional ancoraram-se persistentemente em uma re-
lagao com a memoéria da criagdio musical europeia. Nas interpretacoes mais
brandas, o compositor nao era visto como tradicionalista porque nio cano-
nizava nenhuma tradi¢ao. Ou seja, a sua relagio com a meméria declinava-se
em um jogo em que ele préprio era protagonista — escolhia a tradi¢io. Ora
“escolher” a tradi¢do nio ¢é, nesta perspectiva, um gesto tradicional."

|1 Esta era a tese de Schloezer e Sciabine, em 1959.
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Na modernidade musical, depois de 1945, Makis Solomos sublinha a
preponderancia, em face & memoria sécio-histérica, de uma vontade de am-
nésia. Xenakis é tomado como exemplo de uma total ascese da meméria e
Boulez como representante de uma amnésia voluntéria parcial (SOLOMOS,
2003, p. 239-241). Xenakis transporta biograficamente a figura do migrante
oriundo de uma regiao habitada pelos traumas do século XX, for¢ado a um
processo de ampla reconstru¢io da identidade. Os cendrios concernentes ao
lugar dos materiais da tradi¢do no processo composicional implicaram um
confronto com a tradi¢io “popular” grega (que ele qualifica de demética),
com o jazz, com a musica europeia tradicional, com o dodecafonismo e com
a eletronica. A sua resposta foi radical. Nas obras Metastasis e Le Sacrifice de-
paramo-nos com uma vontade de rentincia a qualquer tradi¢io. Trata-se de
uma modernidade ex nihilo, com a ambicao de, por via de um grau elevado
de abstragio, se chegar a um novo universalismo. Esse vazio de meméria é
compreendido como espago de liberdade, onde ¢ possivel reconstruir todas as

referéncias (XENAKIS, 1963, p. 185).

Em Jalons (pour un décennie), de 1989, Boulez expoe este problema de
forma dilemdtica. Estamos em um periodo em que as tendéncias vanguardistas
sofreram j4 a erosio das diferentes ondas da pés-modernidade — seguindo aqui
uma categorizagao muito divulgada (LYOTARD, 1996). Boulez observa que
se vive um tempo cada vez mais carregado de meméria, tornando-se urgente
o esquecimento. A sua posi¢ao transcreve-se em um jogo dificil de equilibrios.
Ele opoe-se a dois extremos: os que vivem da exalta¢io dos arquivos da musica
do passado e os atletas da tabua rasa, para quem o presente nao tem origem.
Para Boulez, nio hd tradi¢io, mas apenas uma cadeia de individuos que se
serviram reciprocamente de modelos e ferramentas (BOULEZ, 1989, p. 437-
441). Enfatiza-se, assim, a desautorizacio da tradicio ou, de outro modo, o
cardter nao necessdrio da tradigio.

Em ooutros universos, pode encontrar-se uma légica diversa, que Makis
Solomos (2003, p. 241-244) carateriza a partir da categoria anamnese. John
Adams, Arvo Pirt, Penderecki ou Wolfgang Rihm, podem exemplificar, na
sua heterogeneidade, essa vontade de meméria. Tomando o exemplo de John
Adams, a sua passagem do minimalismo americano dos anos 1970 para mo-
delos mais hibridos, visa a perpetuar o que apelida de leis musicais universais:
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a periodicidade, a pulsagio e a tonalidade (ADAMS, 2009). No caso de Arvo
Pirt, no periodo de obras como Tabula rasa (1977), o desejo de visitar certa
representacdo da musica medieval é muito claro, identificando-se com a figu-
ra do compositor anénimo — como que um exercicio de ascese autoral. No
quadro do atual funcionamento do campo musical, o anonimato autoral é
uma ficgao simbdlica, mas nio deixa de produzir sentidos. A densificagao da
presenga explicita dos arquivos da musica do passado ¢ particularmente visivel
na musica que ¢ etiquetada de “sacra’. A etiqueta “musica sacra”, porque re-
mete para formas amplamente inscritas na histéria da musica europeia, pode
captar a atengao de um publico mais vasto. Esse aspeto pode funcionar como
um facilitador de leitura, para novas linguagens (ROBINEAU, 2000, p. 86).
O apelo 2 meméria ritual, ou a imagindrios religiosos recebidos, pode oferecer
um contexto de mediagao para as novas linguagens. Sob o signo da amnésia,
como se referiu, outros compositores recusaram a reutilizagﬁo dessa memdria
em nome de uma ruptura ou como expressao de uma radical autonomia.

A terceira constelagio proposta por Makis Solomos (2003, p 244-246)
diz j4 respeito aos efeitos da mundializagao sobre a ideia de tradi¢o. Neste
caso, nio se trata de amnésia, nem de anamnese no sentido anteriormen-
te referido. Trata-se de integrar no processo de composicio a memoria das
culturas. Este sentido de etniciza¢io esteve, de maneiras diversas, presente
em parte do corpo das criages de compositores tdo diferentes quanto Bar-
tok e Berio. No exemplo tomado por Makis Solomos (2003, p 244-246),
estd mais patente o desejo de renovar as estruturas composicionais a partir
de processos descobertos em um pluriverso de referéncias culturais. Obras
como Drumming (1970-71), Music for Eigtheen Musicians (1976) ou Tehillim
(1981) de Steve Reich podem documentar esta atitude. A expressao “influén-
cias extraeuropeias” pode nio ser muito ajustada. Reich ndo vai & procura
do exético. Nao ¢é a estranheza do som que ele procura, mas a descoberta de
processos estruturais. E, neste contexto, todas as tradicoes estio dispom’veis:
a tradicdo europeia de 1200 a 1750, a musica para gamelao de Java e do Bali,
a musica que resta da Africa ocidental, o jazz americano entre 1950 e 1965,
a modernidade da primeira metade do século XX ou a cantilagio tradicional
das Escrituras hebraicas (REICH, 2002). As estruturas que af descobre es-
tabelecem uma relacio construida com o acervo organolégico da musica de
matriz europeia, prescindindo da necessidade de recorrer, como ficgao dessa
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mundializacio, a instrumentos extraeuropeus. Steve Reich trabalha no qua-
dro de certo universalismo abstrato, onde as culturas sio um vasto stock dis-
ponivel, sem que nenhuma tenha uma autoridade particular ou exija a sua
reprodugio. So fragmentos heterdclitos disponiveis, que somente no préprio
programa composicional ganham sentido.

Estamos no cerne das dinimicas sociais definidoras das multiplas mo-
dernidades (EISENSTADT, 2000), testemunhando a emergéncia do “tempo
do globo” (SLOTERDIJK, 2005). Muitos dos intérpretes da nossa contem-
poraneidade sublinham a centralidade desta dinimica social. Nestor Cancli-
ni (2004) usa a expressao “culturas de fronteira” e Arjun Appadurai (1996)
propoe o neologismo ezhnoscape para falar de uma paisagem humana marcada
por mobilidades de escalas diversas. Um dos mais importantes representantes
da chamada histéria cultural, Peter Burke (1993), procurou mostrar que o
hibridismo cultural é, na sua pluriformidade, um dos fendmenos mais identi-
ficadores da modernidade histérica. Este é o terreno da metdfora lancada por
Claude Lévi-Strauss (1962) — a metdfora da bricolagem, usada para traduzir a
forma como a imaginagio mitica explora o jogo das recomposigoes possiveis
do stock de materiais fragmentados, heterogéneos e heterdclitos assimilados
por via da tradi¢io, da importagio, ou do desvio. Neste quadro social, os
compositores que integram no seu processo criativo as priticas de transu-
méncia simbdlica, criando novas possibilidades de contato entre fragmentos
culturais diversos — de algum modo, assumindo a literalidade do seu nome de
oficio — sio compositores entre mundos. O intervalo, a didspora, o trinsito, a
fronteira, os lugares intersticiais constituem o seu habitat criativo. Esta via estd
particularmente representada em muitas das atuais tendéncias interpretativas
no universo da chamada “musica antiga”. O efeito de crioulizagdo, neste con-
texto, tornou-se um recurso muito disseminado (TEIXEIRA, 2016).

3 Tensao e desvio

Como se tem vindo a observar, nas sociedades marcadas pela memoria re-
ligiosa crista, o sagrado e a arte conheceram metamorfoses que se podem cor-
relacionar. A tensao, no modelo weberiano, pode concretizar-se nos itinerdrios
de autonomizagio artistica, j referidos. Mas pode também assumir a configu-
racio do conflito cultural — que noutros momentos histéricos tomaria corpo
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na figura de blasfémia. Nas sociedades que fizeram a experiéncia histérica da
secularizagio, na sua diversidade, a esfera da significacio e prdtica religiosas,
ao relativizar-se, deixa de poder instituir-se como centro organizador da per-
cep¢ao dos limites. Fica, assim, reduzida a possibilidade de identificagdo social
do “blasfemo” ou da “blasfémia”, uma vez que as operacoes que permitiam a
identificacdo religiosa das fronteiras tltimas nao tém cdtedra. Nao ¢ por acaso
que as atuais tensdes entre a liberdade de expressio e o direito dos grupos
religiosos a verem respeitado o seu patriménio acabam por se transferir para
esfera da argumentacio ética e axioldgica, onde, apesar das lutas ideoldgicas,

se podem construir alguns consensos (TEIXEIRA, 2008/2009).

Nesse novo contexto, o sacrilégio nao consiste jé, tipicamente, em um ato
como o de profana¢io de um lugar sagrado. Em certa perspectiva, o sacrilégio
tornou-se a missao da arte que se autorrepresenta como contemporanea. Se
nos servirmos da conceitualidade de Marcel Duchamp (1994), a atitude esté-
tica prépria desta arte passaria pelo “desvio” (détournement). Nesse horizonte
explicativo, a obra de arte consiste nesse colocar algo (artefato, ideia, ato, dito,
escrito) fora do seu contexto, em um lugar exterior a sua legibilidade recebida.
Esse “desvio” visa ao investimento em um outro sentido ou, no minimo, “dar
que pensar” (o mesmo ¢ dizer “dar que falar”). Nesse contexto, a arte con-
temporanea faz do que, em um quadro social diverso, seria blasfémia, a nova
moral critica, o novo sagrado. Verdadeira blasfémia seria agora a censura desse
poder “desviante” da arte e a defesa desta “transgressao” torna-se um servigo
publico — até porque uma parte importante da produgio artistica nas socie-
dades europeias depende, de forma relevante, do Estado (KERROS, 2012, p.
21). Nesta ordem de anilise, as disputas entre grupos religiosos e o campo da
arte contemporinea estariam préximas da figura da “guerra de religiao”. Nao
serd por acaso que, nos EUA, estas disputas pablicas foram designadas de cu/-

tural wars ( HARTMAN, 2015).

Observe-se, no entanto, que certas criagoes artisticas, sobre as quais se
abate a querela da blasfémia, podem ser lidas por certas sensibilidades como
obras que poem em evidéncia aspetos tidos por essenciais no cristianismo,
mas toldados pelo peso das incorporacoes histéricas. Paradoxalmente, o que
uns interpretam com ofensa, outros percebem como reabilita¢io — neste caso,
o mecanismo do desvio produz um efeito de desocultagio. O argumento
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essencial diz respeito ao fato de que elas nao procuram a transgressio como
um fim, mas como um meio eficaz para criticar o mainstream, que inclui tanto
ideologias como priticas religiosas. A obra Piss Christ (1987) dd testemunho
destas ambiguidades. Andres Serrano fotografou um crucifixo banal, sem apa-
rente valor artistico, imerso na sua prépria urina — a obra faz parte da série
Immersion, ciclo em que vérios objetos sofrem os efeitos da imersao em diver-
sos fluidos (SHINE, 2015). A obra tem somado querelas. Quando exposta
em Avignon, em 2011, a obra chegou a ser vandalizada.'” Um dos casos mais
comentados, na esfera catdlica europeia, diz respeito ao préprio didlogo que o
bispo de Poitiers, Albert Rouet, estabeleceu com um conjunto de obras e artis-
tas selecionados por Gilbert Brownstone. Entre eles, encontra-se o fotégrafo
Andres Serrano. O comentério de Albert Rouet confronta o cerne da mensa-
gem cristd — a “carne de Deus” como “carne do didlogo” — com um conjunto
de obras que vulgarmente transportariam a etiqueta da provocagao. O bispo
tende a valorizar a capacidade que estas obras tém de colocar os seus interlo-
cutores perante o mais decisivo da vida humana, partilhando, nessa qualidade,
o cerne das narrativas da encarnacio e da pdscoa cristas: “Eu chamo obra de
arte aquela que me fende, que me atravessa, para que aceite ir na dire¢io do

mistério que me habita” (BROWNSTONE; ROUET, 2002, p. 107).

Igualmente polémica, a obra de Romeo Castelluci, Su/ Concetto di Volto
nel Figlio di Dio (2010), documenta a mesma ambivaléncia. A obra drama-
turgica desdobra-se em trés sequéncias independentes que, segundo o autor,
visam a materializar o momento em que Cristo entra na carne humana. Ao
encenador italiano interessa compreender o abandono da condigao divina.
Didlise, incontinéncia, matéria fecal, apedrejamento do rosto de Cristo — na
reprodugio da obra do pintor Antonello Da Messina, Salvatore Mundi (1465)
— dao corpo a uma reflexao escatolégica que, em algumas leituras, foi classi-
ficada de cristianofébica. Em uma entrevista ao jornal Le Monde, em 27 de
outubro de 2011, o encenador declarava: “Eu fago um teatro de questiona-
mento, de inquietude, que joga com a ambiguidade [...]. A arte repousa intei-
ramente sobre a condigao de levantar problemas, caso contrdrio é puramente

12 O rasto das polémicas estd patente nos arquivos da comunicagdo social. Por exemplo: <https://www.theguar-
dian.com/world/201 | /apr/ 18/andres-serrano-piss-christ-destroyed-christian-protesters>; ~ <http://www.lemon-
de.fr/culture/article/2011/04/18/la-destruction-de-piss-christ-uvre-impie_ 1509 185_3246.htm[>.
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decorativa [...]. Atualmente, a religido perdeu a sua capacidade de colocar

perguntas e a arte tomou o seu lugar” (LE MONDE, 2011)."

A figura dessa cultural wars nio encontra, no arquivo musical, registos
publicos tao evidentes. Elas reproduzem-se mais facilmente na mediasfera das
culturas visuais. Este tipo de atitude estética encontra na musica recursos tal-
vez mais complexos, mais abstratos e, por isso, ndo sio documentadas, com
tanta frequéncia, querelas publicas. Mas a estética do dérournement encon-
tra paralelos na criagao musical de alguns dos compositores mais marcantes
da segunda metade do século XX. A obra de Mauricio Kagel (1931-2008)
pode apresentar-se, em alguns dos seus registos, como um importante parale-
lo. Retém-se aqui, em particular, o alcance de uma obra: Sanks-Bach-Passion
(PETERS, 1985). A obra nasceu de uma encomenda de 1979, para os Ber-
liner Festwochen, comegou a ser realizada em 1981 e foi estreada no dia 9 de
setembro de 1985. Trata-se de uma Paixao quanto a sua arquitetura — corais,
recitativos, drias etc. Mas ndo ¢ uma narrativa da Paixdo de Jesus Cristo segundo
um dos evangelistas ou outra fonte. E da Paixdo de Bach que se trata:" Hi ji
algum tempo que me ocupo dele [Bach] de maneira intensiva, o ponto culminante
Joi o Chorbuch (1978). Até hoje, a quantidade de emogio contida num simples
coral protestante de Bach permaneceu um mistério para mim. Em 1975 ou 1976,
comecei a acalentar a ideia de realizar um projeto acerca da pessoa de Bach”.

Se a biografia de Bach invade a narrativa, 0 mesmo nao se pode dizer do
seu idioma musical. A obra declina-se nos limites da gramdtica composicional
de Kagel (2002): “Eu comecei por aquilo que nio queria e, frequentemente, é
aquilo que um compositor rejeita que acaba por estimular a sua imaginagdo. Por
isso, nada de citagoes de Bach |[...]. Queria confrontar-me com o superpai Bach
apenas por meio da minha prépria miisica”.

I3 A obra passou por Portugal sem reagdes ptblicas compardveis as documentadas noutros contextos nacionais:
<http://www.teatrosaoluiz.pt/catalogo/detalhes_produto.php?id=591>; <http://www.teatromunicipaldopor-
to.pt/PT/programa/romeo-castellucci-it-sobre-o-conceito-do-rosto-do-filho-de-deus-sul-concetto-di-volto-nel-
-figlio-di-dio/?categoria=teatro>.
<https://www.publico.pt/2015/12/17/culturaipsilon/noticia/previsoes-para-20 | 6-romeo-castellucci-divide-o-
-rivoli-com-um-espectaculo-de-choque- 171759 1>.

14 As citacoes de Kagel aqui recolhidas fazem parte de uma entrevista conduzida por Werner Klippelholz, inse-
rida no booklet que acompanha o respetivo CD (Kagel, 2002).
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Kagel nao renuncia, no entanto, as oportunidades que seu idioma serial
encontra nos esquemas numerolégicos e nas formalizacoes combinatérias de
tecnemas (como aqueles que o préprio lexema B-A-C-H permite), em uma
aproximagcio clara a dimensio mais racionalista da obra de Bach. O recurso
a0s mistérios da arte combinatdria, neste e noutros itinerdrios musicais no
século XX, permite a superacio da arbitrariedade do sistema, problema mais
agudo agora que os idiomas musicais nao sio articuldveis a partir de uma
gramdtica de consensos:

Gostaria de ser um verdadeiro cabalista. Sou-o apenas intuitivamente e em estado bruto,
esforcando-me por compreender cada vez melhor a significacao escondida dos numeros e
das propor¢édes. O mesmo se pode dizer, sem duivida, de Bach: ele utilizou uma numerologia
que, na sua época, era conhecida na arte da composicao, mas que mesmo assim ndo deixa
de fazer pressentir misteriosas relagées [...]. Dos nimeros do nome de Johann Sebastian
Bach deduzi ritmos que, por seu lado, deram origem a novas estruturas. Vogais, consoan-
tes, nimero silabas e de palavras, transformei tudo isso em séries de duracdes, intensidades
e alturas, e em propor¢oes formais. (KAGEL, 2002).

Tal como nas Paixées de Bach, a montagem do texto é essencial na
organiza¢do da narratividade musical. No caso de Sanks-Bach-Passion, en-
contramos uma pluralidade de fontes que fazem parte dos Bach-Dokumente.
O resultado ¢ uma montagem de elementos textuais heteréclitos que red-
nem as necrologias deixadas por Carl Philipp Emanuel Bach e por Johann
Friedrich Agricola, bem como fragmentos dos textos das cantatas de Bach,
adaptados, recompostos segundo 16gicas combinatdrias que vao fornecendo
a Kagel (2002) o material sintdtico principal: “Esza obra tem que ver com a
categoria de miisica pura com texto. Como acontece frequentemente em Bach. A
milsica pura nio é uma miisica que evita a palavra, mas uma misica em que a
palavra se torna misica’.

A obra narra uma vida marcada por um calvirio de sofrimentos, explo-
rando o contraste entre as condi¢coes penosas de existéncia de um cantor que
nao chegou ao topo das honrarias do seu tempo, mas que produziu uma obra
musical capaz de sobreviver a qualquer tempo. Esse material é organizado
segundo a arquitetura das Paixoes realizadas por Bach em um jogo de “paré-
dia” que ¢ inverso aquele que o préprio Bach conheceu: a utiliza¢io de um
tema popular, ou dito profano, em uma composigao religiosa. No caso de
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Sankt-Bach-Passion, ¢ uma forma religiosa que é agora objeto da bricolagem

A

“profana”. Kagel “cré” em Bach, no sentido sugerido pela epigrafe da obra:
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allerunterthanipst
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na mais profunda devog¢do

e
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Mauricio Kagel

/ -

-—

Nesse efeito de substitui¢do da figura de Jesus Cristo, Bach nao ¢, em
primeira instancia, como o poderia ser para Messiaen, uma figura cristica. Ou
seja, uma figura, que sob o impulso de uma exegese espiritual se apresentasse
como um alter Christus, um ser transparente onde se descobrem os tragos da
imitagdo de Cristo — no caso de Olivier Messiaen, por exemplo, a figura de
S. Francisco. Na obra de Kagel, trata-se preponderantemente de uma subs-
tituigao de tipo prometaico. O individuo humano toma o lugar de Deus."”
Na posteridade de Feuerbach (1973), Deus ¢ aquilo que de mais essencial se
pode descobrir na condi¢ado humana. Ou em uma linguagem mais préxima
de Kagel, a condigao humana reflexa. A obra musical tem assim esse efeito de
autorrevelagio do humano.

15 “Acontece que nem todos os muisicos acreditam em Deus, mas todos acreditam em Bach”.

246 228 - 258



Politica & Sociedade - Floriandpolis - Vol. 16 - N° 36 - Maio./Ago. de 2017

4 Da tensao a transacao

Diversos estudos tém mostrado que, a apesar da diminuigao da capacida-
de de as Igrejas e outras institui¢des religiosas tutelarem a economia do sagra-
do, subsistem indicios de uma procura de satisfagio de necessidades de indole
espiritual. A capacidade de responder a esta demanda mobiliza muitos ato-
res e institui¢des, mesmo em um quadro de grande fluidez, com a pretensao
de responder a essa procura. A aptidao para responder as exigéncias préprias
deste circuito de necessidades nao deixou de ser uma forma possivel de cons-
trucdo da credibilidade social. O impacto social dessas iniciativas depende do
investimento na reconstrucio de “espagos de convergéncia™'¢, fazendo dessas
experiéncias, ndo apenas um contexto de frui¢do individual, mas uma mani-
festagao social.'” Por isso os contextos de posicionamento em face a produgao
artistica sdo, como se tem vindo a observar, um laboratério eficaz para a com-
preensdo do jogo de tensoes e transagoes. Nos modelos de investigagao mais
reproduzidos, o olhar distribui-se recorrentemente por dois cendrios: por um
lado, o cendrio ritual-litdrgico, que continua a mobilizar mediagdes estéticas;
por outro, a esfera publica enquanto lugar de tensoes, muitas vezes resultantes
de processos de reutilizagio da meméria religiosa, sob formas novas de con-
trafactura, desvinculados das autoridades e institui¢oes gerem a transmissao
dessa memoria.'®

Mas existem outros cendrios, com igual pertinéncia social, em que atores
e instituigdes religiosas estabelecem relagdes inéditas com o campo da produ-
Ao artistica. Ademais, participam na prépria construgao do campo artistico
(no sentido boudieusiano), operando uma inclusao da meméria religiosa nos
processos de transmissio cultural. Roger Caillois (1950) sublinhava que os
grupos religiosos tendem a mobilizar-se para tornarem mais acessiveis os seus
valores por meio de objetos simbdlicos. Mas esse investimento, situado histé-
rica e socialmente, pode corresponder a sentidos diversos. Em certas vias de
andlise, estas logicas de acdo dao corpo a itinerdrios de secularizagao interna.
Noutras perspectivas, o apoio das institui¢oes religiosas a criagao artistica é

16 Retoma-se aqui o conceito de “espaces de rassemblement” proposto por Alberto Melucci (1983).
17 Situa-se, nesta perspectiva, o caso estudado por Anne Robineau (2000): Symphonie du Millénaire, projeto
musical criado no Quebeque, com apoio estatal, para celebrar a passagem do milénio.

18 Apenas esta segunda ldgica de agdo foi objeto de indagacao neste artigo.
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interpretado como uma via de adequagio as deslocagdes contemporineas do
sagrado.'9 Neste contexto, ¢ importante ter em conta os regimes de transacio
que se estabelecem entre as institui¢oes religiosas e o campo dos produtores
artisticos. Por um lado, os universos religiosos fornecem materiais (constela-
¢oes de narrativas, imagens e formas) inscritos no médio e longo curso das
culturas. Isto acontece por via da patrimonializagio de signos, narrativas e
prticas religiosas, mas também por via de outras formas de transagao em que
o stock simbdlico-religioso fica disponivel para as mais variadas recomposigoes
estéticas. Por outro lado, nio se tratando de uma arte de Igreja (como outrora
a musica da chiesa), mas da constituicao de lugares-fronteira, as Igrejas vém
alargado o seu lugar de inscrigao — um espago de cidadania partilhada —, aber-
to a novos sentidos de pertinéncia publica.

O acesso a estas estratégias diferencia as institui¢oes e grupos religiosos.
Na geografia crista, é possivel distinguir as légicas que privilegiam a dindmica da
conversdo individual e aquelas que favorecem estratégias de cristianizagio por
via das mediagoes culturais. Esta segunda via, nao sendo exclusiva, descobre-se
mais facilmente em Igrejas que valorizam o seu préprio patriménio como
medium, no sentido de veiculo ou de ponte, privilegiando estratégias de inclu-
sividade. A historiografia e sociologia da recep¢io do II Concilio do Vaticano
sublinham a persisténcia de estratégias de “reconciliagao” da Igreja catélica ro-
mana com os criadores de arte (SAINT-MARTIN, 2012, p. 266-268). Esta
institui¢io conheceu uma transformagio, no quadro da qual as iniciativas de
didlogo com os nio crentes (Pontificio Conselho para o didlogo com os nio
crentes), foram enquadradas em um modelo organico novo, a partir de 1993,
passando a integrar Pontificio Conselho para a Cultura, sob a tutela ativa do
cardeal Poupard. A partir de 2007, o cardeal Ravasi renovou o protagonismo
deste 6rgao, renovagao que podemos documentar em iniciativas como o “Pitio
dos Gentios” ou a participacio, a partir de 2013, na Bienal de Veneza. E neces-
sdrio dar atengao também a um documento publicado sob a autoridade de Joao
Paulo II, a “Carta aos artistas”, de 1999, bem como o encontro com os artistas
na Capela Sistina, em 2009, patrocinado por Bento XVI.%°

19 Tenha-se em conta as posicoes cldssicas de Isambert (1976) e Prades (1987).

20 Disponivel em:  <https://w2.vatican.va/content/john-paul-ii/pt/letters/1999/documents/hf_jp-ii_let_2304
1999_artists.html>;  <https://w2.vatican.va/content/benedict-xvi/pt/speeches/2009/november/documents/
hf_ben-xvi_spe_20091121_artisti. html>.
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No edificio institucional cat6lico, em Portugal, é possivel identificar varias
iniciativas que dio testemunho desta l6gica de acdo. Antes de mais, a valoriza-
¢40, nos 6rgaos da Conferéncia Episcopal Portuguesa, do Secretariado Nacio-
nal da Pastoral da Cultura. Entre 2003 e 2014, foi seu Diretor, o padre, poeta
e tedlogo, José Tolentino Mendonga, personalidade amplamente reconhecida
nos meios intelectuais portugueses e com alargada inscri¢ao em diversos seto-
res da sociedade, seja pela sua presenca em um dos principais semandrios da
imprensa portuguesa, seja pela presenca das suas obras de espiritualidade no
grande circuito livreiro. No 4mbito deste organismo da Conferéncia Episcopal
Portuguesa, instituiu-se o prémio “Arvore da Vida — Padre Manuel Antunes”,
bem como a participacio, também com um prémio, no festival de cinema
Indie Lisboa.?' Estas iniciativas podem, a partir da dinimica local da Igreja ca-
télica romana, integrar-se em projetos culturais de desenvolvimento regional.
E o caso do Festival Terras sem Sombra de Musica Sacra do Baixo Alentejo,
uma iniciativa do Departamento do Patriménio Histérico e Artistico da Dio-
cese de Beja, com parcerias diversas, cujo conceito de programagio retne a
musica, o patriménio cultural e a biodiversidade, com estratégias de captacio

de publicos que se alargaram ao espaco ibérico (SANTOS, 2011).%

Mas esta aproximacio deve ser lida, tendo em conta as reciprocidades
que a descrevem. Isabelle Saint-Martin, que tem uma trajetdria consolidada
de investigagdo sobre as relagdes entre as Igrejas e as artes visuais contempo-
rineas, fala de uma ressurgéncia de motivos religiosos nos reportérios dos
criadores, em um contexto de livre circulacio e acesso aos bens artisticos e re-
ligiosos (SAINT-MARTIN, 2012, p. 272-274). Como ela observa, nao hi um
sentido Gnico nesta ressurgéncia: nem o efeito de provocagao, nem a légica
confessante descrevem exaustivamente a persisténcia do religioso na arte con-
temporanea. Sublinhe-se, mesmo, que, em muitos casos, esse reinvestimento
em motivos religiosos é coincidente com uma atitude estética de reinvencio
da arte recebida do passado: sob a forma de comentdrio, desconstrugao, alusio
etc. Por vezes, a atitude estética de revaloriza¢io de materiais religiosos nao se
distingue da prépria atitude de valorizagio da producio artistica do passado
como suporte de novas formas de comunicagio artistica — na linha dos pro-
cessos de anamnese j4 referidos.

21 Disponivel em: <http://www.snpcultura.org/>.
22 Disponivel em: <http://festivalterrassemsombra.org/>.
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Estes itinerdrios criativos podem ter um assinaldvel impacto publico.
E frequente que as proprias instituigoes estatais, mesmo nos paises com mode-
los mais rigidos de laicidade, acabem por apoiar arte com referéncias explicita-
mente religiosas. Em muitos casos, os resultados estao longe de qualquer con-
senso, ou até podem ser lidos como provocagao ou blastémia (HEARTNEY,
2004). Embora, em muitos casos, nao se distingam facilmente as reagdes a
certas formas de reutilizagao das referéncias religiosas, da rejei¢ao das préprias

linguagens da arte contemporanea (HEINICH, 1998).

No quadro interpretativo que neste artigo se persegue, tanto a criagio
artistica pode ser um lugar de interlocucio para as institui¢des e grupos reli-
giosos — em ordem a tornar pertinente a sua mensagem —, como a memaoria
religiosa, ou especificamente ritual, pode ser um contexto de interface entre
o criador e os publicos. Classicamente, a partir da prépria etimologia, ars de-
signa a capacidade consciente e intencional de produzir objetos, mas também
o conjunto de normas e técnicas que devem ser usadas para se representar o
real. Nesta via, a arte compreende-se como técnica de concepgao e forma de
conhecimento. Para que esta forma de conhecimento se legitime, pode nao ser
suficiente a individualidade do criador, necessitando de massa critica.?

As estratégias podem passar por modalidades de extensio da acdo ao
publico e pela valorizacio dos “lugares-meméria”, dos “lugares sagrados”,
enquanto mise-en-scéne. Sao favorecidas, assim, praticas de aboli¢io ou ate-
nuagio da distingao cldssica entre espetdculo e rito, uma vez que se mitiga a
exterioridade do publico. Ou seja, todos sio praticantes — o que é préprio da
agao ritual. As tentativas de abolir a distincia entre o espetdculo e o lddico ou
ritual passam pela criagio de uma relagao, de um jogo de colagem-reuniio-
-montagem de elementos diversos, que s3o reapropriados, sofrendo ajustes
de sentido ou desestabilizando as fronteiras. Como observava Andrée Fortin,
“[...] o encontro entre o lddico e o estético é favorecido pelo fato de, nos dois
casos, se ser incluido em qualquer coisa de mais vasto que nos ultrapassa,
nos engloba ou fusiona” (FORTIN, 1997, p. 92). Estes contextos de criagao
nao celebram a ruptura com a tradigio, a maneira de algumas vanguardas.
Trata-se, antes, do gesto utdpico que dd a palavra a todos. Nesta utopia da

23 Publicos ou um conjunto de pares, no caso das criagdes mais concentradas no préprio virtuosismo da técnica
e, portanto, menos acessiveis a publicos mais amplos (ROBINEAU, 2000, p. 90-91).
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participacdo, os objetos de arte deixam de ser intocdveis para se tornarem ma-
nusedveis — dir-se-ia que esta é, propriamente, a secularizacio da arte.

No quadro das hipéteses interpretativas que aqui se exploram, é muito
util a revisitagao do estudo de caso apresentado por Anne Robineau. A inves-
tigagdo estava focada em um projeto musical que foi apresentado no dia 3 de
junho de 2000, no Oratério de Sao José, em Montreal. Sob a designacio de
Symphonie du Millénaire, o projeto ganhou a dimensao de um grande acon-
tecimento mobilizador de instituigdes, compositores, musicos profissionais e
amadores e de um vasto puablico — cuja presenca foi integrada na prépria
concepgdo performativa da obra. Os contornos do megaevento eram singu-
lares: 19 compositores, 333 musicos-intérpretes, 15 grupos instrumentais,
pré-registo dos 15 conjuntos de sinos das igrejas da cidade, 2000 pessoas do
publico a quem foram entregues pequenos sinos. A relagio entre os materiais
eletroactsticos e a musica produzida no lugar desdobra-se em um comentdrio

a0 hino litdrgico Veni cerator (ROBINEAU, 2000, p. 85, 93).

Anne Robineau recolheu os materiais produzidos na mediasfera comu-
nicativa, estudando as categorias de recep¢io jornalistica e os discursos dos
protagonistas do evento. A sua aten¢io centra-se em algumas qualidades que
considera cruciais para uma caracteriza¢do do acontecimento: a grande reu-
nido, o seu cardter festivo e o desejo de celebrar dois mil anos de cultura parti-
lhada (ROBINEAU, 2000, p. 93-96). Estamos, pois, perante um dispositivo
que apela aos efeitos préprios do comportamento festivo, na sua capacidade
de diminuir a distancia social, promovendo a consciéncia de uma pertenga
coletiva — tal como a posteridade durkheimiana o afirmou. Anne Robineau
resume assim a sua interpretagio das prdticas artisticas em questio, comen-
tando que as novas estratégias sociais dos artistas “[...], em particular as que
dizem respeito & implicagao do publico na criagao da obra, reunindo-os para
além das suas divergéncias, utilizando os antigos recursos da meméria coleti-
va, conduzindo os artistas a uma reconquista do sagrado de forma pontual e

efémera” (ROBINEAU, 2000, p. 96).

Importa sublinhar que os meios de construgio da obra-evento, nesse
objetivo de celebrar dois mil anos de cultura comum, recorre ao patrimé-
nio litdrgico e ritual, reutilizando a meméria crista em um contexto que ji
nao ¢ o da experiéncia de um cristianismo objetivo, voltando a emblemadtica
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expressio de Michel de Certeau. A obra-evento ¢ realizada em um contexto de
fragmentacdo do cristianismo enquanto corpo social, retomando a perspectiva
de Michel de Certeau (1974, 1987). Nesta situacao cultural, a obra-evento
Sinfonia do Milénio encontra-se marcada por uma légica de reutilizagao que
apela a um jogo diferente com a meméria instituida.

A antropologia do quotidiano de Michel de Certeau (1990) pode infor-
mar uma perspectiva acerca destas légicas de reutilizacdo. Na sua proposta, a
cultura do quotidiano é marcada por duas dinAmicas: a dos produtores e a dos
consumidores. Os produtores tém o poder estratégico — o controle dos meios
de producio. O regime de acio dos consumidores define-se por meio de ope-
racoes tdticas. Na esteira da antropologia das priticas culturais de Michel de
Certeau, a investigagao descobre um renovado interesse pelas combinatérias
de operagoes que ultrapassam aqueles modelos que faziam dos usagers simples
consumidores passivos e dominados. Essa poética do quotidiano, de que fa-
lava Certeau, encontra-se disfarcada — talvez como as técnicas de camuflagem
de outras espécies — nos préprios lugares ocupados pela produgio instituido-
ra, cuja légica é a de controlar a producio e os usos do produto. Na situacio
presente, as institui¢des religiosas e os artistas podem estabelecer transagoes
segundo regimes de agio em que se tornam preponderantes as qualidades que
descrevem esta zona da tdtica. Essa plasticidade permite uma maior inclusi-
vidade, quanto a diversidade de linguagens, e é a garantia de um intervalo de
autonomia entre o capital simbélico religioso e o medium artistico. Os resul-
tados podem ser inesperados.

5 Epilogo

O itinerdrio percorrido pode contribuir para a construgao de uma abor-
dagem compreensiva capaz de dar conta da emergéncia de campo novo, para
além da tensio e do conflito, no quadro das transacoes que se estabelecem
entre as instituicoes religiosas e o campo artistico. Os lugares desse encontro
tém as qualidades préprias dos lugares-fronteira, uma vez que permitem a
transagao entre mundos diferentes — incluem o conflito, mas também o com-
promisso, a troca e a cooperagdo. Desenham-se af dindmicas sociais novas.

De entre os modelos tedricos explorados, merece particular aten¢io o
que emerge da antropologia de Michel de Certeau. Em um contexto em que
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se abre um espago amplo a plasticidade prépria das tdticas de reutilizacio,
os objetos do crer podem sofrer profundas remodelacoes, com resultados nao
previstos pelas institui¢ées que tinham poder estratégico sobre a construcao
de ortodoxias e ortopraxias. As resisténcias ou os desvios em relagio a uma
memdria autorizada no devem ser vistas, apenas, sob o Angulo de uma teoria
da vanguarda ou uma sociologia das minorias. Deve falar-se antes, usando a
figura do paradoxo sugerida por Michel de Certeau (1990, p. XLIIIs), da mar-
ginalidade de uma maioria. Isto porque essas artes de fazer sio incorporadas
na zona de elasticidade das praticas culturais e nao em um quadro dissidéncia
ou simples obsolescéncia (perspectiva que era bastante recorrente em algumas
teorias da secularizagao até aos anos 1990). Estas artes de fazer, préprias da
zona da tdtica, sdo também criadoras de sentido. Em um quadro de autono-
mia de esferas, as institui¢des e grupos religiosos podem encontrar nas medi-
coes artisticas um lugar-fronteira que permite uma zona de contato com os
indicios de sacralidade deslocada ou difusa. Como observava Balandier (1985,
p- 205), no seu ensaio sobre poder e modernidade, a remissao para um hori-
zonte de sacralidade valida simbolicamente as experimentag¢des culturais, so-
ciais e politicas que tém a ambicio de serem criadoras de sentido.
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Secularity and sacredness in contemporary musical creation:
tensions and transactions

Abstract

After a period in which secularization was undertaken as a — linear and teleological — hegemonic
explanatory model in the social sciences, it became necessary to find, in the context of multiple
modernities, other ways of access to the places of religious’ reconfiguration. In this context,
it became decisive to re-approximate, at different scales, the scientific lenses to the places in
which the new relations between the religious sphere and the other social worlds are being built,
through the mediation of the displacements of the sacred. This essay explores the domain of
contemporary musical creation as a laboratory for the discovery of these new configurations.
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