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Resumo

Este artigo parte da premissa de que existe uma recorréncia na forma como se estruturam as
carreiras dos artistas populares oriundos das classes populares. Na sociedade brasileira, marcada
pela forca do mercado de bens simbdlicos consolidado no seio do conservador processo de
modernizacao, as desigualdades sociais produzidas encontram correspondéncia na forma como
se desenvolveram as trajetérias profissionais e pessoais desses criadores. Modos de diferenciacao
observados na constituicdo da musica popular brasileira produziram efeitos especificos, tangiveis,
quando grupos de intelectuais vinculados a producdo da cultura conquistaram certa hegemonia
nos reposicionamentos daquilo que seria ou ndo o popular, reconstituindo estruturas e proprieda-
des definidoras desse campo. Toma a carreira de Jodo do Vale como objeto empirico preciso para
identificar os elementos que tendem a caracterizar as reproducdes dessas desigualdades sociais
no universo simbédlico da musica popular brasileira. Um dos argumentos centrais é a defesa de
uma sociologia do artista popular que siga atentamente essa particularidade da modernidade e
que, ao mesmo tempo, reconheca nos trabalhos dos mais “auténticos” artistas populares a na-
tureza coletiva e socialmente territorializada de suas criacdes, isto é, que torne visivel aquilo que
seus percursos e obras carregam do mundo social e de suas estruturas.

Palavras-chave: Metamorfoses do popular. Artista popular. Mdsica popular brasileira. Hierar-
quias culturais.
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Introducao

Diferengas e descompassos sao marcas de qualquer dominio da vida
social. No 4mbito da produgio da cultura, de suas préticas e esquemas
de representagio, tais variagoes se expressam em multiplas dimensoes, em
qualquer dos campos onde atuam criadores, produtores, mediadores e re-
ceptores, espagos e posi¢des sao hierarquizados. Quanto mais avangam seus
processos de autonomizagao, mais agentes e instituicoes operam esquemas
de classificagio, articulam légicas distintivas, realizando expressivas “trans-
figuragoes” das relacoes econdmicas e de dominagao.

Numa sociedade como a brasileira, marcada pela forca de um mercado
de bens simbdlicos que se consolidou no seio de um conservador processo
de modernizagao cultural, as desigualdades podem ser observadas mesmo
quando suavizadas pelos dados sensiveis das expressoes artisticas ou por
um flexivel sistema de estratificacio social.

Este artigo tem como premissa a existéncia de uma recorréncia na for-
ma como as carreiras dos artistas populares se estruturam. Estas, quando
tomadas como objeto de estudo no 4mbito das ciéncias sociais, tendem a
parecer homogéneas. No entanto, origens sociais, posses e conversoes de
capitais (em diferentes estados: incorporados, objetivados, institucionali-
zados), crengas, interesses, apostas materiais e simbdlicas, niveis de com-
preensio das formalizagoes impostas pelas necessidades do campo estdo as-
simetricamente distribuidos. Se hd alguma simetria, tende a espelhar-se nas
trajetdrias profissionais ou nas tragédias pessoais desses artistas populares.

Os mais “auténticos” criadores, oriundos de diferentes segmentos so-
ciais, provieram, invariavelmente, das classes populares, nasceram em pe-
quenas cidades ou no campo e migraram cedo para as metrépoles, ainda
pouco escolarizados. Foram ou sao autodidatas, cujas rotinas profissionais
foram ou sao marcadas por intermiténcias e assentadas em valores pessoais,
como amizade, lealdade e gratidao. Seu prestigio e sua consagragio sio
construidos pelo reconhecimento do valor artistico de suas obras, ordina-
riamente atribuido a uma criagdo artistica espontanea, efeito de disposi-
coes estéticas “puras”. Esse reconhecimento é aqui tensionado de modo a
evidenciar que a origem popular, embora pudesse ser tomada como garan-
tia, em si mesma, de “autenticidade”, demonstra uma forma de dominacio
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simbdlica que revela, a um sé tempo, tanto uma “atribui¢ao” quanto um
“reconhecimento”.

Aquilo que fez de Jodo Batista do Vale um artista popular aponta para
a necessidade de andlise sobre as trajetdrias pessoais e profissionais desses
individuos que examine as formas conservadoras e autoritdrias caracteriza-
doras da consolida¢io de um mercado de bens simbdlicos no Brasil, isto
¢, de uma anilise que considere as marcas das desigualdades da formacao
social brasileira.

Tais despropor¢oes podem ser observadas em vdrias situagdes no cam-
po da musica popular. Por exemplo, para os artistas populares mais “legi-
timos”, quando da realizagdo de um novo trabalho, nio existe o “convi-
te” feito por alguém. Hd uma “ideia”, um “projeto” a ser executado, cuja
realizagdo pressupde a contratagio de diferentes profissionais, por vezes
escalados pelo préprio artista. Para os artistas populares, oriundos dos
meios populares, um novo trabalho acontece quando hd uma oferenda,
um encontro fortuito, uma relacio fraterna e uma organizagao voluntdria,
doméstica, que se interpéem como articuladores decisivos na realiza¢io do
novo trabalho. Em termos mais especificos: para aqueles musicos ja con-
sagrados, mais “legitimos”, quando de um “projeto”, hd uma idealizagio,
uma construc¢ao, e nessa construgao hd certa autonomia para decidir quem
ird realizar o projeto, desde o produtor até os demais musicos e técnicos.
Diferentemente, para os musicos populares ainda nao consagrados, hd um
“convite”, ou seja, uma estrutura de realizacdo de um projeto que serd de-
cidido por outras pessoas, nao hd a autonomia que o outro, o consagrado,
tem. Eles irdo trabalhar com um repertério que foi pensado pelo produtor,
assim como também o foram os musicos e os técnicos. A autonomia do
artista, nesse caso, é reduzida.

E vilido citar outras evidéncias dessas desigualdades, observadas a par-
tir do ponto de vista individual, mas tentarei aqui uni-las a algumas ambi-
guidades que marcam as apropriagoes sobre a nogao de popular, vinculadas
aos mecanismos de circula¢ao da musica popular, de modo a questionar a
pertinéncia das hierarquias culturais, a manutengio e o enfraquecimento
delas. Creio ser uma forma de interpretar os posicionamentos individuais,
as maneiras de pensar e de sentir dos individuos, sem perder de vista a
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estrutura do campo da produgio artistica em seu conjunto, a morfologia
social que torna mais eficaz os efeitos simbdlicos das produgdes, das carrei-
ras, das vidas dos compositores e intérpretes populares. E como se as trans-
figuracoes que acompanharam as defini¢oes da ideia de artista popular na
cultura musical brasileira ajudassem a explicar e compreender um sistema
de relagoes e posicoes que movimenta os individuos, seus projetos, suas
obras, suas carreiras, suas originalidades, suas forcas e invengoes.

Cultura popular: sentidos, apropriacoes e forca ideoldgica

O processo de modernizagao cultural brasileiro, cujo inicio remonta
aos anos de 1960, é marcado pelo estabelecimento de um mercado de bens
simbélicos do qual é parte importante a expansdo da inddstria fonogra-
fica brasileira, integrada com a consolidagio da mdsica popular e de seu
mercado. Depois desse periodo, a articulagio entre as esferas da politica
e da cultura estabeleceu um novo padrio musical, a chamada “mdsica de
protesto”, cuja legitimidade e prestigio iam sendo conquistados pela for¢a
critica presente nas composi¢oes, em consonincia com o gosto médio da
populagao dos grandes centros urbanos que movimentava as audiéncias

dos espetdculos musicais. (ORT1Z, 1994a, 1994b; RIDENTI, 2000).

O Show Opiniao (1964-1965)° é um exemplo dessa articulagao em
termos de “cultura popular”, representando um projeto politico que utili-
zou a cultura como elemento para sua realiza¢io, num momento em que a
nascente industria cultural enunciava um novo espago de dominagio que
transformaria o significado e o sentido da expressao “cultura popular”.

E nesse momento que o compositor Jodo Batista do Vale (1933-1996)
se apresenta ao publico interpretando suas cangées, antes gravadas e in-
terpretadas em estilos variados por outros artistas. A temdtica regional de
suas composicoes era “popular e nacional”, como defendia o poeta Ferreira

Gullar (ABRIL CULTURAL, 1977, p. 1), expressando a ideia de cultura

3 0 Show Opinido estreou no Rio de Janeiro em dezembro de 1964. Foi um espetdculo musical produzido pelo Te-
atro de Arena e pelos integrantes do Centro Popular de Cultura (CPC) da Unido Nacional dos Estudantes (UNE).
No elenco estavam os artistas populares Nara Ledo, Jodo do Vale e o sambista Zé Keti, sob a dire¢do de Augusto
Boal, com texto de Armando Costa, Oduvaldo Vianna Filho e Paulo Pontes. Ver: GARCIA (2007, 201 1).
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popular que o Centro Popular de Cultura (CPC), da Uniio Nacional dos
Estudantes (UNE), enfatizava naquele momento.

Quando Carcard (1963), sua composigio em parceria com José Cin-
dido’, foi apresentada no Show Opinido, e pouco depois gravada em LP
pela Companhia Brasileira de Discos e pela Philips, Joao do Vale foi acla-
mado “poeta do povo”. Como tanto o Teatro de Arena quanto o CPC,
produtores do espeticulo musical, consideravam somente a arte politica
como legitima, nio foi fortuita a interpretacio ideoldgica de Carcard e,
consequentemente, a ado¢io de um discurso em oposi¢ao a repressao poli-
tica e ideoldgica do periodo por seu compositor.

Jodo Batista do Vale, “auténtico artista” da cultura popular, tal como a
entendiam os intelectuais do CPC, nasceu em 1933, em Pedreiras, no esta-
do do Maranhaio. Filho de trabalhadores rurais, estudou até o terceiro ano
do ensino fundamental, tendo aprendido “[...] a ler melhor do que escre-
ver.” (PAZ, 1981, p. 23), para usar suas préprias palavras, caracteristica que
o fazia dispor de alguém préximo para perfazer as letras de suas musicas.

Quando chegou ao Rio de Janeiro, em fins de 1950, suas cangoes
foram gravadas, interpretadas e ouvidas nos programas de rddio ao vivo
e em suas emissoes, embora ele mesmo permanecesse trabalhando lon-
ge do ambiente musical. Posteriormente, depois de sua participagao no
Show Opiniao, Joao do Vale passou a viver de seu trabalho artistico, tendo
sido louvado pela critica, premiado e consagrado pelo mercado e pelas
instincias especificas de consagragao, reconhecido pelos seus pares e pelos
grupos de intelectuais vinculados 4 produgio da cultura como um artista

4 José Candido da Silva (1927-2008) era sergipano, adulto mudou-se para o Rio de Janeiro onde trabalhou
como condutor de bondes. Também compositor, conheceu JoGo do Vale quando este iniciava sua carreira;
com ele compés vdrias muisicas, gravadas por diferentes intérpretes da misica popular brasileira. Assim ele
conta como conheceu o compositor maranhense: “Na tentativa de me tornar compositor, passei a frequentar
os lugares onde eles costumavam se reunir: a Praga Tiradentes, em frente ao Teatro Carlos Gomes. Cheguei
a conhecer o saudoso Nelson Cavaquinho, H. Nogueira, Raimundo Evangelista e outros. Existia um bar, ndo
muito categorizado, que ficava ao lado do Teatro. Uma tarde, estduamos eu e o Nelson Cavaquinho, sentados
a uma mesa [...]. Apareceu, entdo, um negrinho feio, trajando uma calga de brim branco e uma camisa de
meia, dessas de vestir enfiando a cabeca. Pediu licenca e passou a fazer parte do papo. — JoGo tem gravado
muito? - indagou Nelson. — Ndo. Sé gravei “Estrela Miuda” com Marlene e “Madalena” com Zé¢ Gonzaga.
Agquele negrinho era o Jodo do Vale que hoje o Brasil todo conhece.” (SILVA, 1997, p. 70-71).
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“popular”, um virtuose. Além do veredito, do apoio e do reconhecimento
enunciados e pronunciados por premiagoes internacionais’ (Quadro I).

A apropriagio da obra e da imagem de Joao do Vale aconteceu, entao,
em um momento em que a organizacio da cultura por determinados gru-
pos sociais, ainda que pertencentes a uma categoria particular, vinculados
a uma ideologia politica de esquerda, possuia certa legitimidade, sobretudo
entre artistas e intelectuais do CPC, da UNE. Isso terminou por reconfigu-
rd-la num sistema de classificagao de obras artisticas que ficaram conheci-
das como “cang¢oes de protesto”, além de fortalecer a aproximagao do autor
de uma classe média intelectual e artistica, guardia, em certa medida, do
monopdlio do poder da consagragio estética e intelectual®.

No entanto, antes disso, a industria fonografica j4 inserira Jodo do
Vale em seus projetos. Desde os anos de 1950 até meados de 1960, nos
lancamentos musicais realizados, suas produgdes foram interpretadas por
artistas reverenciados nos programas de rddio. Nesse periodo, suas cangdes
foram identificadas com os “géneros populares” de grande difusao, isto é,
a0 baiao e ao forré (categoria criada naquele momento). Somente depois,

em 1964, é que sua musica passou a ser classificada como “can¢io de pro-
testo”, “musica engajada” (BARRETO, 2015).

O reconhecimento da originalidade de suas composi¢des aconteceu,
portanto, em dois diferentes momentos e, principalmente, em duas esferas
distintas: aquela que guarda as cangdes de “temas regionais sertanejos’, e
aquele da qual faziam parte as “cangdes de protesto”. O que hd em comum
entre as duas esferas, e termina por estabelecer um vinculo entre ambas, é
o “reconhecimento” — no sentido de “atribui¢ao” — de Joao do Vale como
“poeta do povo”, embora esse titulo deva ser interpretado de duas maneiras
distintas, conforme as ocasiées em que lhe fora atribuido.

Tanto num momento quanto noutro, tal distingdo cumpre uma fungio
social divergente, tem um significado e um valor discordantes. No primeiro

5 Para Casanova (2009) o reconhecimento internacional é uma das vias que conduzem a “posteridade”, isto ¢,
a garantia de uma existéncia e de um reconhecimento fora dos “clubes de admiragdo mutua” e dos espagos
nacionais. No inicio de sua carreira, Jodo do Vale esteve na Universidade de Vanderbilt para receber titulos e
condecoracées.

6 Como ja discuti em BARRETO (2016, 2017).
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caso, faz referéncia a simplicidade e singeleza da cangao sertaneja popular
nordestina, cuja legitimidade era bem mais restrita em relagao ao segundo
tipo, ainda que fosse parte de um amplo projeto de integragio nacional.
No segundo caso, associado a “cangdo de protesto”, remete a ideia de au-
tenticidade da cultura nacional-popular, de sua verdadeira expressio po-
pular, porque nio alienada e vinculada 4 ideologia dos grupos de esquerda.

A partir do momento em que o Estado e as empresas privadas desen-
volveram industrialmente o mercado cultural, a categoria “popular” foi
reformulada e passou a significar “consumo”, isto é, aquilo que ¢ mais
vendido, comercialmente bem sucedido. E aqui jd me refiro a uma terceira
acep¢do hegemonica do termo, aquela na qual a dimensao do consumo e
da distribui¢ao passaram a ser valorizadas como ponto central da ideolo-
gia de desenvolvimento de uma cultura nacional, capaz de integrar o Pais

(ORTIZ, 1994a e 2001).

O consumo, e nao a quantidade do que ¢ produzido, ¢ transformado
em indice de avaliacao das politicas culturais. O debate em que se opoem
qualidade e quantidade aparece reposto em uma perspectiva que, outra vez,
busca reelaborar a categoria “popular” objetivando a construgio de uma
ideologia que procura tornar-se hegemonica na medida em que articula o
conceito de democracia e a difusio mercadoldgica. A questao da cultura é,
assim, despolitizada. Os bens que expressam uma cultura popular tém seus
contetidos modulados para atender a um publico amplo, retirando-se deles
particularidades que venham a impedir sua ampla aceita¢ao e consumo.

Tais hegemonias vao aparecer refletidas nio sé na apropriacio e repro-
dugao das cancgoes de Joao do Vale, mas também na forma como o com-
positor e intérprete cumpriu seu percurso pessoal e artistico. O momento
em que Joao do Vale chega ao Rio de Janeiro, centro urbano e cultural im-
portante no decénio de 1950, e apresenta suas composigoes, ¢ favordvel ao
desenvolvimento de um mercado fonogréifico, malgrado sua incipiéncia.

A disponibilidade e a aceitacio satisfatérias da obra de Jodao do Vale
representavam, entretanto, o inicio de um novo movimento no mercado
da musica popular que alterava estruturalmente a posi¢ao social do ar-
tista, o padrao de criagdo artistica, a musica em si, o equilibrio de poder
no campo, as relagoes das pessoas entre si e, igualmente, a relagao entre o
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artista e o pablico. Aqui, ele nao aparece como intérprete, sua figura nio
corresponde a0 nordestino que canta sua terra no baido ou xote. O artista
se apresenta como intérprete num momento onde seu corpo, sua voz, sua
cor, correspondem ao que se espera do “auténtico artista popular”. Em
seguida, tudo isso se dissipa no ambiente técnico e gerencial que carac-
teriza a musica popular de atributos inferiores, de gosto pouco distinto,
anddina em termos poéticos, harménicos e ritmicos, mas consagrada pelos
ndimeros de venda, pelo mercado, pela massa da populagio consumidora

(MICELI, 1994).

Qualificacao dos bens culturais e seus efeitos sociais

Eu acho que para ser um verdadeiro artista tem que se estudar. Eu n@o posso dizer que
seja poeta porque ndo conheco portugués profundamente. Sou um curioso, apenas. (TUPI,
1978, p. 23).

A eficdcia das diferentes significagoes que o termo “popular” recebeu
na produgio cultural brasileira ao longo dos anos mostra que o trabalho
de classificagao é objetivo, seus efeitos sio identificiveis. As prdticas e es-
quemas de percepgdo que vao caracterizar e orientar as acoes empreendi-
das nas produgoes culturais relacionadas ao popular envolverdo diferentes
grupos de intelectuais, artistas, produtores e intermedidrios, responsaveis
pela inteligibilidade dos efeitos culturais qualificados como “populares”.
As metamorfoses do popular no seio da formagao cultural brasileira oscila-
ram entre apropriagdes contrastadas ao regional, a manifesta¢des artisticas
vinculadas as ideologias politicas de esquerda e ao massivo, consumido
pelo “povo”, compreendido como massa, isto é, entregue ao embruteci-
mento nascente da consolidagio das atividades produtivas nos centros ur-
banos industrializados do Pais (MICELI, 1994, 2005).

Meu objetivo aqui ndo recai sobre a natureza do artista popular,
mas sobre suas implicagoes a partir de sua diferenciagdo: 0 modo como
¢ qualificado, como ¢ estruturado e hierarquizado socialmente; como as
crengas estabelecidas encorajam e desencorajam agoes e préticas artisticas.
Os modos de producio e circulagao deles mesmos e de suas obras, em
todos aqueles momentos, funcionaram sob uma légica que os submeteu a
candnes e critérios que, embora nem sempre encontrando correspondéncia
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na realidade de suas vidas, produziram e reativaram permanentemente as
crengas em torno do que era e nio era o popular “auténtico”, “legitimo”.
Ocorre como se as “constelagdes de sentido” que o termo “cultura popular”
adquiriu ao longo desses periodos, e as “camadas geoldgicas” onde esses
significados foram depositados (ORTIZ, 2017), pudessem ser acompa-
nhadas pela observagao da vida desses individuos e de suas carreiras.

A declaragao de Cartola, em epigrafe, revela, em alguma medida, o
duplo principio caracteristico das légicas distintivas que se estabeleceram
na musica popular brasileira. Como dispositivo concorrencial, a auséncia
do aprendizado das normas cultas da lingua portuguesa, reconhecida pelo
préprio, ajudou a definir a autenticidade do artista popular a0 mesmo
tempo em que parece justificar, para si mesmo, sua posi¢o na hierarquia
das classificacoes dos artistas populares como um todo. Ela ¢, a um s6
tempo, perda e posse, e reflete as diferengas que se produzem nas classifi-
cagoes e suas transformagoes em desigualdades quando de suas valoragoes.
Numa leitura analitica de inspiracio weberiana (WEBER, 2013), o efeito
de negacio do compositor e intérprete é o que torna mais eficaz os efeitos
da legitimacdo da figura do artista popular por ele representada, isto é, a
desvantagem ¢ condicdo para o reconhecimento da primazia.

Desdobramento semelhante parece encontrar correspondéncia em
“Cultura Popular”: revisitando um conceito historiogrifico, quando Roger
Chartier (1995) assegura que a esta ¢ uma categoria erudita. Segundo ele,
a afirmagio deseja lembrar que os debates em torno da defini¢ao de cul-
tura popular foram, e continuam sendo, travados sobre um conceito que
quer delimitar, caracterizar e nomear prdticas que nunca sio designadas
pelos seus autores como pertencentes 2 “cultura popular”. O conceito foi

produzido:

[...] como uma categoria erudita destinada a circunscrever e descrever produgdes e condu-
tas situadas fora da cultura erudita, o conceito de cultura popular tem traduzido, nas suas
mdltiplas e contraditdrias acepcdes, as relagdes mantidas pelos intelectuais ocidentais (e,
entre eles, os scholars) com uma alteridade cultural ainda mais dificil de ser pensada que a
dos mundos “exéticos”. (CHARTIER, 1995, p. 179).

Assume, portanto, enquanto criagao, efeitos classificatérios, de inclu-
sdo e exclusao, no seio da prépria categoria, dentro de grupos especificos
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hierarquizados e valorizados, produzindo eventos de ordem morfoldgica
e simbdlica, sentidos do ponto de vista dos posicionamentos individuais
e da estrutura do campo das produgdes artisticas em seu conjunto. Visto
em perspectiva ampla, observamos que as transmutagoes constitutivas da
forca simbélica do conceito de “cultura popular” ajudam a criar formas
eufemisticas, que negam suas forcas politicas e econdmicas e se impoem
como crenga aos que se submetem a ela voluntdria ou involuntariamente.

A compreensio de Joao do Vale sobre seu trabalho como artista popu-
lar ndo encontra muita varia¢ao se comparada a de Cartola, além de revelar
como tais crengas sao subjetivadas:

Eu acho que a gente nunca sabe por que é que faz as coisas, porque que é que é, eu pelo
menos nao sei muito, ndo. Eu sou um eterno observador das coisas. Passo na rua vejo uma
coisa e gosto ou desgosto. Exprimo isso através dos meus versos, eu tenho facilidade de
versar, nao sou jornalista, ndo publico nada, mas fago um verso e coloco. [Continua para a
jornalista que o entrevistou] Sé retira o negdcio de cantor ai que eu nunca fui. O maximo
que eu me atrevi foi ser cantador, tocar eu nao toco nada. Fago um ritmo muito devagar, s6
para marcar a musica. Eu acho que eu sempre fui as duas coisas: trabalhador e poeta, desde
que eu me entendo por gente eu sempre fiz versos. (PAZ, 1981, p. 23).

Por outro lado, Ferreira Gullar, artifice importante na defini¢ao do
que seria a cultura popular brasileira em sua apropriagdo politica, cujos
beneficios simbélicos — sobretudo os advindos de sua consagragao — sio
observados ao longo das décadas de 1970 e 1980, define o artista popular
reforcando os aspectos politicos de sua legitimidade, sem denegd-los. Sao
discursos de intelectuais como ele que ajudam a construir as verdades da
prética e do projeto artistico do artista popular:

Devo dizer que considero Jodo do Vale uma das figuras mais importantes da musica popular
brasileira. Se é certo que em 1964-65, quando se realizou pela primeira vez o show Opinido,
os grandes centros do pais tomaram conhecimento de sua existéncia e Ihe reconheceram
os méritos de compositor, ndo é menos certo que pouca gente se deu conta do que ele
realmente significa como expressdo de nossa cultura popular. Isso se deve ao fato de que
Jodo do Vale ndo é um compositor de origem urbana e que s6 agora se comeca a vencer
o preconceito que tem cercado as manifestacdes populares sertanejas. [ verdade
que em determinados momentos, com Luiz Gonzaga e Jackson do Pandeiro, essa misica
conseguiu ganhar o auditério nacional, mas para, em seguida, perder o lugar
conquistado. [ que o Brasil ¢ grande e diversificado [...] Lembro-me da primeira vez
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que o vi cantar em publico, em 1963, no Sindicato dos Bancarios, no Rio, convidado por
Tereza Aragdo. Dentro de um terno branco engomado, pisando sem jeito com uns sapatdes
de verniz, entrou em cena. Parecia encabulado, mas quando comegou a cantar, empolgou
o auditdrio. Era como se nascesse ali o novo Joio do Vale que, menos de dois anos
depois, na arena do Teatro Opinido, faria o publico ora rir, ora chorar, com a forca e a
sinceridade de sua mdsica e de sua palavra. Autenticidade é uma palavra besta, mas
¢ na autenticidade que reside a forca desse Joio maranhense, vindo de Pedreiras
para dar voz nacional ao sertio. Mas nao sé nisso, e ndo apenas no seu talento, como
também em sua cultura. Ha gente que pensa que culto é apenas quem leu muitos livros.
No entanto, se tivesse tido, como eu, a oportunidade de ouvir Jodo cantar as mdsicas serta-
nejas que ele sabe, veria que ele ¢ a expressio viva de uma cultura. De uma cultura
que n3o estd nos livros mas na memoria e no coracio dos artistas do povo. (ABRIL
CULTURAL, 1977, p. 1, grifo nosso).

A posigao de autoridade de Ferreira Gullar identifica a autenticidade
da musica popular, do artista popular, de uma maneira distinta da ex-
plicagao do préprio artista. A autenticidade’ é reconhecida na esponta-
neidade, na harmonia existente entre a figura do artista, sua producio, e
a racionalidade explicativa da cultura popular naquele momento. Para o
préprio artista, sua espontaneidade pertence ao dominio nio intelectual
da musica popular, ¢ intuitiva; sua sensibilidade estética e cultural nasce
da participa¢do comunitdria mais que de uma introspecgao individual; e
a harmonia vem de uma sociabilidade que exige um grau de participagao
popular espontinea.

Temos duas l6gicas distintas de compreensao sobre o trabalho do artis-
ta popular e suas significagoes. Para o artista, aquilo que nega sua existéncia
como artista, a pouca escolaridade, a procedéncia das classes populares ¢ o
autodidatismo, é o que reforga, para o intelectual, os aspectos que assegu-
ram seu prestigio e notoriedade. Ou seja, o artista popular “auténtico”, em
qualquer uma das acepgodes encerradas no processo de formagao da cultura
brasileira, é uma inven¢io “erudita’, externa as classes populares, que nio
encontra correspondéncia nas formas como o proprio artista se vé, ainda

7 Importante observar a existéncia de todo um léxico tradicional — formado pelas palavras “auténtico”, “voz
nacional”, “espontdneo”, os pares “forte” e “sensivel” — que caracteriza a critica nesse momento e, de algum
modo, tende a ndo perder félego hoje em dia. Conforme sugere BOURDIEU (1992, p. 157), isso contribui para
“[...] eriar as condiges de uma crenga nova, capaz de dar um sentido a arte de viver nesse mundo as avessas

que € o universo artistico”.
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que ele seja capaz de enumerar as qualidades de seu trabalho a partir dessas
definicoes. Até aqui, sabe-se que nao hd novidade alguma, visto que muitos
autores jd mostraram como essas defini¢ées se constituiram, de modo a
amalgamar as diversidades culturais brasileiras®. No entanto, estd em causa
o fato de que, em um pais desigual como o Brasil, isso tenha forca para
construir uma unissonincia entre individuos dispostos em um mesmo es-
paco social, reconhecidamente controverso, sem borrar a distdncia social
que existe entre uns € outros, quer seja dos proprios artistas entre si, quer
seja entre artistas e intelectuais. Em outras palavras, daqueles que unificam
os principios de visdo e hierarquizagio que afetam as percepgoes daquilo
que define ou nao um compositor ou intérprete popular. Reproduzir essa
visao é deixar de objetivar as légicas sociais de funcionamento dessa falsa
harmonia, é permanecer fechado em seus limites.

Principios de visao unificados na ideia de “autenticidade” aportam um
elemento importante para pensarmos a forga das denegagdes no universo
artistico. Portis (1997, p. 69—86) oferece pistas originais para a discussio
daquilo que ele chama de “o problema da autenticidade na mdsica popular
ocidental”, para uma reflexio sobre o artista popular e sua originalida-
de. Para o exame do éxito da musica popular afro-americana, ele parte da
seguinte problemdtica: como podemos explicar a profunda influéncia da
expressao criativa dos afro-americanos sobre a cultura ocidental quando
sabemos que eles foram um dos grupos étnicos mais radicalmente repri-
midos e excluidos da civilizagao ocidental? O argumento central do autor
toma direcoes distintas ao longo do artigo. No entanto, um ponto desta-
cado recai justamente sobre o exame das apropriacoes europeias e sobre o
estudo das expressoes criadoras das didsporas africanas.

As discussoes sobre os sons e ritmos africanos que deram “autenticida-
de” a musica popular afro-americana (jazz, blues, soul) deveriam partir do
exame da evolugao social da musica popular no mundo ocidental, observan-
do em que momento se desenvolveram os mecanismos pelos quais as sen-
sibilidades europeias foram progressivamente impregnadas pelas musicas

8 Jd o fizeram ORTIZ (1994b); MIRA (2017), ao atualizar um ponto especifico da discussao, sobre o enegre-
cimento da cultura popular; e FERNANDES (2015), em uma perspectiva muito bem centrada na andlise dos
modos de criacdo de uma “histéria determinada da musica popular brasileira”.
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de origem africana. Para o autor, uma das explicagoes mais plausiveis estabe-
lece que, no coragao ritmico da musica africana, existe uma associagao que
falta & musica europeia, orientada por uma estrutura pré-determinada e por
uma linha melédica racionalizada. A harmonia ¢ seu centro e emerge de um
sistema técnico, com procedimentos codificados, ao passo que a musica afri-
cana nasce da participagio comunitdria, menos de uma introspecgao indivi-
dual, e sua harmonia ¢ trabalhada em uma dinimica de interconexoes dos
contrarritmos, estando af, em sua complexidade ritmica, que nio obedece a

uma racionalidade europeia, sua forca (PORTIS, 1997, p. 77).

O mesmo vale para as fusdes interculturais com as matrizes musicais
drabes, judias ou ciganas. Essa “colonizacio cultural as avessas”, segundo o
autor, é a evidéncia de que a questdo central nas discussdes sobre a auten-
ticidade nas musicas populares nao é aquela criada pelas estratégias comer-
ciais, ideoldgicas, de crer ou nao numa forma particular de autenticidade,
mas a que se dedica a observacio dos processos que dirigem ou modelam
os gostos na musica popular. Assim, uma “sociologia da autenticidade”
deveria, antes, se perguntar por que as culturas oprimidas sio percebidas
como as mais auténticas. Ou, em outras palavras, por que a diversidade,
percebida como originalidade, vincula-se invariavelmente aos excluidos,
aos dominados, as culturas das minorias?®

Uma sociologia do artista popular voltada para o estudo das trajets-
rias daqueles oriundos das classes populares, cuja identificagao e cujo re-
conhecimento do talento e da virtuosidade advém das mesmas caracteris-
ticas pelas quais sdo oprimidos, deve interrogar-se sobre seus efeitos reais.
A verdade incontestdvel de suas origens sociais, e de tudo que a acompanha
numa sociedade como a brasileira, é aquela que legitima suas obras e os
consagra como artistas populares. No fundo, essa perspectiva guarda uma
controvérsia, aquilo que pretende denunciar: as caracteristicas de subalter-
nidade do povo sdo o que caracteriza a produgao popular mais original.

9 Segundo BOSCHETTI (2010), se as capitais tém o poder de consagrar, as inovacdes podem vir das periferias.
As maneiras como os modelos sdo percebidos, elaborados e transformados variam de acordo com a estrutura
do campo de recepgdo e segundo os “pontos de vista” dos agentes. Logo, as alteragGes nos principios de percep-
¢do ndo podem ser concebidas simplesmente como o efeito de modelos produzidos nas capitais. Trata-se de
processos bem mais complexos nos quais a circulagdo é também transformagdo. Ver também: SAPIRO (2013)
e CASANOVA (1999, 2004).
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Esse “ponto de vista” produzido sobre a producio cultural “nacional” ¢, a
um s6 tempo, refratdrio e conciliatério.

Conciliacoes e resisténcias, os efeitos sociais da
existéncia do auténtico artista popular

[...] eu como intelectual nomeado por mim mesmo, eu mesmo me outorguei, depois de ser
outorgado pelo Presidente [referia-se @ comenda de Grao-Mestre da Ordem do Rio Branco
que recebera em maio de 1986], de agora em diante eu é quem dito, eu me outorgo [...]
(Jodo do Vale).

Eu vim aqui homenagear dois compositores que respeito imensamente: Zé Keti e Jodo do
Vale. Para mim eles sdo como o “sal da terra”. (Marilia Medalha).

O momento de significacio da arte politica como a mais legitima, tal
como os agentes do CPC a entendiam, assume importincia central porque
foi um dos desdobramentos das metamorfoses do popular mais significativos
dentro da musica popular brasileira. A partir desse sentido, questionou-se a
pertinéncia, a manutengio, o fortalecimento e o enfraquecimento de expres-
sivas hierarquias culturais estabelecidas nesse espago social. A discussio sobre
a autenticidade do artista popular, por exemplo, ganha uma for¢a incom-
pardvel a partir de fins de 1960 e, justamente por isso, artistas oriundos dos
meios populares se conciliam e resistem as primazias dos mitos fundadores
de origem — a ideologia das “raizes” — que animavam os debates, o que os
torna um objeto empirico privilegiado para a anélise, bem como, para o pro-
posito de examinar e interpretar como essas classificagdes e hierarquizagoes
se refletem em seus posicionamentos individuais, suas maneiras de pensar e
sentir, e como, a0 mesmo tempo, espelham a estrutura do campo da produ-
¢ao artistica em seu conjunto e a morfologia social que incrementa os efeitos
simbolicos das produgdes, das carreiras e das vidas desses compositores e in-
térpretes populares. Embora o ponto de partida deste artigo seja delimitado,
os itinerdrios profissionais do compositor e intérprete Joao do Vale encon-
tram correspondéncia naquilo que foi a trajetéria de outros artistas populares
brasileiros, seus contemporineos ou nao, como o préprio Cartola, Ismael
Silva, Clementina de Jesus e tantos outros.

Em fins de 1964, depois de suas apresentacdes no Show Opiniao como
intérprete de suas préprias cangoes, Joao do Vale colecionou alguns titulos
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importantes que contribuiram para a manutencio e o incremento de sua
legitimidade como compositor popular. Para os intelectuais mais auténo-
mos, vinculados ao polo da inovagio, e mais distantes do polo do mercado,
ele fazia jus aos titulos de “poeta do povo”, “mestre da cultura popular”
etc. Era com ele que os espetdculos musicais encontravam o “povo”, ex-
pressavam a cultura brasileira e refletiam a integra¢ao nacional sem reduzir
suas diversidades, garantindo a consagragio estética e intelectual da obra
e do artista. Ele, por sua vez, transformava tais atributos em estratégias de
acio ao subestimar o valor artistico de seu trabalho, a for¢a simbdélica de
sua figura como intérprete ou os efeitos da politizagao identificados aos
contetidos de sua obra, de seus discursos; evidenciava suas competéncias
especificas enunciadas pelo espago no qual estava situado.

Para Joao do Vale, os sentidos de sua obra encontram-se na esponta-
neidade, na criagao nao rotinizada, no improviso, no gosto pouco domes-
ticado, na “cultura livre”, nao letrada — perspectivas que se distinguem
dos efeitos sociais que deram sentido a sua obra, aqueles que explicam
suas insergoes sociais, seus conflitos, suas disputas, os problemas internos e
externos ao seu mundo, espagos e situagdes nos quais a estrutura de poder
jamais foi neutra. A longa citagao que transcrevo a seguir dd mostras de
como as defini¢oes produzidas pelos produtores culturais sio reativadas,
enquadrando os objetos e os individuos, submetendo-os a uma série de
cAnones e critérios que reforcam as formas como sio apropriados. A atua-
¢ao de Joao do Vale assim aparece descrita em um Processo produzido
pelo Servigo Nacional de Informacoes, em 1965, depois de uma de suas
apresentagoes ao vivo'’:

[...] iniciou-se a peca com a apresentacdo do poeta cantor JOAO DO VALE, individuo negro,
altura mediana, fisico bastante desenvolvido e muito simpatico. - JOAO DO VALE, segundo
o apresentador, teria sido agraciado pela ACADEMIA DE LETRAS DE SAO PAULO com o
titulo de “POETA DO POVO”, que sb teria sido concedido anteriormente a CASTRO Al-
VES; a entonacdo enfatica ao titulo “POETA DO POVO™ provocou enorme salva de palma
dos estudantes. - JOAO DO VALE “roubou” o espeticulo. Dotado de grande poder de atrair
simpatias, fazendo exploracio da miséria do povo (o que também fez ZE KETI), ressaltando

10 Diz respeito a apresenta¢do das duas sessdes do show intitulado “Carcard”, realizado em Belo Horizonte,
Minas Gerais, em junho de 1965, protagonizadas pelos artistas Jodo do Vale, Zé Keti e Daisy Camargo. Para
saber mais, ver: SERVICO NACIONAL DE INFORMACAO (1965).
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o problema da reforma agréria, satirizando a Revolugao por gestos e palavras dubias, o poeta
dominou a platéia. £ bom artista e é bom elemento para incutir idéias subversivas. Usa dos
gestos com grande propriedade e aproveita a condicdo de homem de cor para, com voz
forte e grave, salientar os aspectos que emocionam o auditério. [...] a musica “CARCARA”
(Anexo V), que consta ter sido proibida (?) encerra 0 “show”, e sé tem um certo efeito
pela dramatizacdo que lhe da JOAO DO VALE. A peca nio tem, como foi apresentada, valér
artistico. Como instrumento de subversdo, entretanto, atinge seu objetivo, principalmente
face a platéia constituida quase que exclusivamente por estudantes, dominados por

profundo sentimento de revolta e frustracio; a simples mencado de “povo”, “terra de todos”,

“desigualdades”, “sofrimento” e expressdes semelhantes, leva os estudantes a se empolga-
rem [...] (SERVICO NACIONAL DE INFORMACAO, 1965 p. 2-3).

As singularidades de sua carreira artistica no passam apenas pelas
suas diferencas individuais, mas pelas mudangas estruturais na socieda-
de brasileira. O artista, como intérprete, tem seu corpo, sua voz, sua cof,
correspondendo ao que se esperava do “auténtico artista popular” naquele
momento. Espelhava o conjunto de significados que giravam em torno do
sentido de cultura popular, delimitavam um territério especifico, distinto
do que havia sido, e superior em relagio ao que procurava se estabelecer
como hegemonico''.

Os intelectuais ligados a uma mediatizagao das sociabilidades letra-
das, como aqueles vinculados ao CPC ou aos artistas mais “legitimos” da
musica popular brasileira, aos poucos vao tendo seu espaco limitado nesse
campo, assim como as institui¢des que lhes davam apoio, as universidades,
os teatros, a critica especializada, perdem certo monopélio no estabeleci-
mento daquilo que era ou nio classificado como popular naquele periodo.
Para os musicos populares, oriundos das classes populares, aqueles que nio
eram especialistas eram artistas muito mais intuitivos. Com a consolida¢ao
desse novo momento de apropriagao do “popular” na “mdasica popular”, as

I Para refletir sobre as alteragdes semdnticas operadas na nogdo de cultura ao longo dos tempos, Ortiz (2017)
faz uso de duas imagens: “constelacées de sentido” e “camadas geoldgicas”. A primeira é entendida como um
conjunto de significados distintos, conflitivos, mas que giram em torno de uma ideia comum objetivada por ele
em trés tipos: a cultura como “culto, cultivado, arte”, como “totalidade” e “cultura de massa”. Ao nos determos
sobre a problemdtica da cultura no mundo contemporaneo, devemos observar os residuos dessas trés concep-
¢oes nas “camadas geoldgicas” que se formaram, quando as constelagdes tiveram suas fronteiras rompidas,
seus espagos confundidos pelos novos significados e redefinicdes, que vdo se agregando constantemente aos
sentidos formados. Seu longo artigo torna-se um incontorndvel ponto de referéncia, uma vez que esclarece a
dindmica dos sentidos adquiridos pela ideia de “cultura popular”, da forma como procuro operar aqui.
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carreiras enfrentaram oscilagoes. Variaram entre o ostracismo, as aparigdes
em espetdculos menores e as intermiténcias nas gravagoes de discos.

Quando chegam os anos de 1980, os trabalhos de Joao concentram-se
nas suas apresentagdes no Forr Forrado'’; nas viagens pelo Projero Pixin-
guinha; nas viagens em caravanas artisticas para fora do Brasil, para Angola
e Cuba, por exemplo; e nas gravagdes de um de seus mais importantes
trabalhos, o LP Joao do Vale Convida (CBS-Phillips, 1980), seguido pela
gravagao de um programa especial para a televisao, sobre sua vida e obra,
um Sexta Super (Rede Globo, Dire¢io de Augusto C. Vanucci, 1982).

J4 nesse periodo, o artista reclama do esquecimento de seu trabalho,
da escassez de novos contratos, parece nao ter percebido que a institu-
cionalizagao do mercado e a integragio a ele transformaram os estados,
as qualidades, as disposi¢oes das obras, dos percursos e o proprio habitus
profissional dos artistas populares. As carreiras artisticas colocaram em en-
frentamento a ilusao do “artista inspirado” e o cardter coletivo da produgao
de suas obras, acentuado pelo momento de consolidagdo e incremento do
mercado fonogrifico no Pais e de um mercado de trabalho impessoal e
anbénimo. As competéncias, os status e os papéis se complexificaram, a ro-
tinizagao da criagio artistica questionou as hierarquias estabelecidas, inter-
veio sobre a manutengio e o enfraquecimento delas mesmas, questionou
o nacional-popular confrontando-o com o internacional-popular, colocou
em cena novos agentes, novas instituigoes, proﬁssc’)es, 0s quais, de maneira
antes pouco visiveis, passaram a concorrer para a fabricaco, a circulagio,
a valorizagao e a recepgao das diversidades de bens dispostas no mercado

(ORTIZ, 199%4a).

O artista dispersou-se nesse novo ambiente. E certo que, no caso es-
pecifico de Jodo do Vale, um problema de satide agravou em muito o rit-
mo de trabalho, provocando seu afastamento e isolamento do mercado.

12 Adélio da Silva, compositor mineiro, e Adolfo de Carvalho criaram, no Rio de Janeiro, nos anos de 1970, a As-
sociagdo Recreio dos Nordestinos para promover as musicas regionais brasileiras. O baile acontecia no Clube
Recreativo Gigante do Catete e era frequentado por “operdrios nordestinos e empregadas domésticas”. Quando
Jodo do Vale juntou-se aos criadores, o baile passou a se chamar Forré Forrado e intensificou as participagoes
dos convidados especiais nas festas das ter¢as-feiras. Jodo apresentou-se na casa até ser acometido pelo seu
primeiro acidente vascular cerebral, em 1987 (NUNES, 1979; TUPY, 1977, p. 57-58).
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No entanto, mesmo nesse caso, confirma-se a hipétese de que hd uma
recorréncia nas tragédias dos artistas populares no Brasil que se relacio-
nam com nossas desigualdades sociais, com nossa condigio periférica.
Enfatizo que ¢ possivel fazer uma fecunda sociologia do artista popular
considerando esse ponto-chave, que o situe nesse espago, cujas caracteris-
ticas assimétricas aparecem com forga, mas tendem a se perder nas andlises
comumentemente empreendidas. As lutas, os embates, os sucessos e fra-
cassos, quando mencionados, nao levam em conta a natureza das relagdes
de classe na sociedade brasileira nem a cambiante autonomia que marca
os trabalhos artisticos e intelectuais, as mediagdes interpostas pelos artistas
populares, oferecendo matérias expressivas para as representacoes de que se
valem os grupos dirigentes, os marcos institucionais dominantes etc. Sob
outra configura¢io, nessas circunstancias, o artista popular aparece como o
profissional que tudo supera pelo reconhecimento artistico.

O quadro a seguir sistematiza a trajetéria de Jodo do Vale de modo a
incrementar a andlise da vinculagio entre os “fatos sociais” e as “significa-
¢oes sociais” no estudo de um individuo, produto de socializagoes multiplas
que o transformaram no “auténtico artista popular”, no “génio criador”. Ele
representa a tradugao individual de processos sdcio-histéricos, esclarece os
vinculos entre o “socioldgico” e o “biogréfico”, denotando a ligagao entre os
percursos individuais e contextos especificos, as dindmicas das instituiges,

das acoes coletivas e das interagoes (DUBAR; NICOURD, 2017).
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Quadro I - Triunfos, handicaps e carreira

Gestao do Posicdo na
Datae - . . . L.
. Profissao . capital de fratria e . Tipo de Prémios e
Artista lugar de . Estigmas - . Carreira - ;
. do pai relacées carreira dos producao Titulos
nascimento o s
sociais irmaos
Joao 19/08/1937 Lavrador Negro, pouco Luiz Vieira Quinto filho Vendedor de Poeta, Poeta do Povo,
Batista | (Copia deuma | (filho de alfabetizado dentre oito rua, ajudante de | compositor, | Mestre em Cultura
do Vale | CN de 1981). escravos (expulso da escola | Familia Buarque | irm3os e irmas. caminhoneiro, intérprete e Popular pela
11/10/1933 foragidos), no terceiro ano de Hollanda. [rm3o mais garimpeiro, ator. Universidade de
(Segunda biscateiro. | primario), gago na velho, terceiro- pedreiro, Vanderbilt, Gra-
Copia da CN infancia, aos 6 anos José Sarney sargento da PM figurante, Mestre da Ordem
- 1985). Lugar (1939) foi dado Sdo Luis-MA assistente do Rio Branco,
de nascimento para adogdo a M. da (Leva mae e de direcio e Medalha Pedro
(pelas Conceigao Pereira irmaos para se compositor de Ernesto pela
Certiddes): (a quem a mae estabelecerem trilha-sonora Camara Municipal
Pedreiras - ajudava nos servigos em S3o Luis). para cinema, do Rio de Janeiro
MA. (segundo domésticos), em meia-esquerda e Prémio Sharp de
a familia): 1940, depois de sua no futebol e melhor disco de

Lago da Onga,

Pedreiras-MA.

Registrado em
04/1944.

morte, é devolvido
a familia. Sofre
dois acidentes
vasculares cerebrais
que deixaram
comprometedoras
sequelas fisicas
(motoras e
cognitivas).

caminhoneiro.

musica regional
pelo disco-tributo
Jodo Batista Vale,
de 1994. Cidaddo

da cidade de

Sdo Luis-MA -
Céamara Municipal,
Diploma da Ordem
do Mérito Cultural

na classe de Gra

Cruz.

Fonte: Adaptado de BARRETO (2015, p. 223)

Nos estudos biogrificos, em sociologia, a maneira diacrénica como os biografados apresentam as eta-
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pas, os eventos, as escolhas realizadas ao longo de seu percurso profissional
constituem materiais concretos para as andlises empiricas, revela formas de
negocia¢io deles consigo mesmos, as quais informam, se colocadas numa
perspectiva sincronica, relacional, os modos de qualificagao das relagées, as
formas de reconhecimento e legitimidade mais justas, as maneiras como
conciliaram e resistiram quando confrontados pelas exigéncias das dindmi-
cas familiares e/ou profissionais. Eventos fundadores e lugares-chave aju-
dam a identificar alguns processos por meio dos quais os individuos encon-
tram seu lugar na vida social. Em fins dos anos de 1970, quando cessam os
compromissos profissionais atribuidos s consequéncias da institui¢io do
Al-5, Jodo apresentava-se no Forrd Forrado, onde realizou um dos trabalhos
de maior envergadura de sua carreira, constituindo uma etapa-chave de seu
percurso de vida, ainda que seja, do ponto de vista de sua “carga biogrd-
fica”, identificado a um acontecimento secunddrio, menor em qualidade
se comparado a outros, como sua estreia no Show Opinido ou as gravagoes
em discos. A critica da jornalista Dulce Tupy, depois de reencontri-lo nos
palcos do Forré Forrado, é sugestiva:

Ha ali um Clube Gigante do Catete. Clube? “Ah, o baile, o forr6” - me traduz alguém. No
saldo a meia-luz, pares investem no ritmo animado. Um ou outro exibe dotes de dancari-
no, num estilo misto de simples sacolejo, black, samba, baido. No palco, o desempenho
do conjunto Roraima acompanha e estimula o ecletismo. Terca-feira, além do baile, ha
show. Mais do que um show: um publico sempre grande, onde Ipanema veio juntar-se ao
Nordeste, testemunha a ressurei¢ao espetacular de Jodo do Vale, ex-biscateiro, ex-ajudante
de caminhdo, ex-garimpeiro, ex-cantor de protesto, ex-compositor desempregado e, agora,
novamente cantor. Bumba-meu-boi. Ao lado de convidados especiais, um por semana
(Elza Soares, Jackson do Pandeiro, Moreira da Silva, Clementina de Jesus, Jameldo) [...], Jodo
do Vale revive um pouco, em 1977, o clima do Show Opinido logo ap6s 1964. Mas sé um
pouco: nao sé os tempos sdo outros; a platéia que o assiste, hoje, € menos homogénea; tal-
vez até o proprio Jodo do Vale ja ndo seja exatamente o mesmo. Ou é o mesmo? “Protesto?
Eu n3o acho que faco protesto nao”, diz ele. “Os outros é que acham. Eu acho até louvavel
cantar os problemas da minha regido...”. (TUPY, 1977, p. 57).

H4, nessa critica, referéncia a dois dos desdobramentos mais signi-
ficativos (duas “constelacoes de sentido”) que o termo popular adquiriu
na musica brasileira: o popular com conotagoes politicas e o popular que
valoriza seus atributos de distingao em meio a um mercado consumidor
consolidado capaz de mensurar o que era mais ou menos popular, pelos
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nimeros de venda, pela “aceitagio comercial” daquilo que era distribuido
no mercado. Percebe-se a reprodugio dessas hierarquias de prestigio. O
artista vai interpretando os acontecimentos, reconsiderando as relevincias
dessas multiplas condi¢des de socializa¢ao no seio de diferentes grupos de
pertencimento. Os efeitos sociais de sua existéncia e autenticidade variam
em muitas diregdes. Elas encontram certa correspondéncia nessas oscila-
coes valorativas, e suas reacoes a eventos, contrariedades, preconceitos, su-
cessos, paixoes, produtos de agdes e decisdes voluntdrias nio podem ser
vinculadas somente a tragos psicoldgicos individuais, mas também, e prin-
cipalmente, a processos sociais nos quais se incluam valores, normas, regras
e crencas socialmente identificiveis (DUBAR; NICOURD, 2017). Para

ratificar o argumento, continuo com o trecho seguinte da matéria citada:

O interesse pela tematica social manifesto na musica popular desde 1960 (Zelao, de Sérgio
Ricardo), que se interrompe abruptamente em 1968 (Pra néo dizer que ndo falei de flores,
de Geraldo Vandré), sensibiliza a classe média e a camada universitdria e tem o carater de
afirmacao nacionalista. Era glorioso fazer protesto morando na Zona Sul, assim como era
pouco eficiente. Com excecdo de algumas mdsicas realmente belas, a grande producao
musical desta fase perde em autenticidade e nao se mantém artisticamente fora dos limites
restritos de seu tempo. (TUPY, 1977, p. 58).

Agora a autenticidade da musica popular se constroi noutro ambiente,
¢ objeto de lutas sociais onde estdo em jogo sua classifica¢io, hierarquiza-
G40, consagracao, assim como sua desqualificagdo, profanagio ou invalida-
¢ao (CHARTIER, 1995, p. 184). O artista, por seu turno, nio prescinde
dos efeitos destas apropriacoes, pois elas estdo inscritas em suas praticas,
usos e interpretagoes.

Qualquer exame sobre a nossa grande tradi¢do musical nao se faz sem
a observagao dos aspectos que atravessam a formacio social brasileira, isto
é, as forgas sociais que nela predominam, as hegeménicas e as subalternas,
suas organizagbes autoritdrias, oligérquicas, democriticas, tradicionais,
modernas etc., e que, no campo artistico, tendem a se traduzir em posi-
cionamentos sociais diferentes e desiguais. Reproduzem-se, por exemplo,
na integragdo conciliadora das classes populares, na formacio do nacional-
-popular a partir da forca dos interesses de grupos sociais dispares, em
momentos histdricos distintos, e do conservadorismo, que limita as estra-
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tégias em relagio ao poder, quer sejam as de conservacio, quer sejam as de
sucessao ou subversio. Esse caminho é capaz de conduzir as explicacoes
sobre as articulagoes entre os universos das possibilidades artisticas e as pré-
ticas dos artistas populares, aqueles oriundos das classes populares, cujos
pontos de chegada e partida tendem a coincidir no constante recomeco de
um ciclo que torna a devolvé-los aos seus lugares de origem. Em outras pa-
lavras, ele representa o tragado da légica de funcionamento dos universos
simbdlicos, indissocidvel de suas relagbes com a ordem social.

Consideracoes Finais

As homologias que marcam o funcionamento do universo artistico
ajudam a revelar os efeitos sociais que deram sentido a obra do compositor
e intérprete Joao do Vale. Autorizam a explicagio de suas inser¢oes sociais,
conflitos, disputas, problemas internos e externos ao mundo do artista, em
contextos nos quais a estrutura de poder jamais foi neutra. No entanto,
elas nao podem prescindir, como forma de cristalizagao da l6gica do cam-
po, do exame do corpo de profissionais que, como ele mesmo, aparecem
em posi¢oes ordindrias, inferiores e, por isso, pouco visiveis. "

O final da vida de Jodo do Vale converge com o de tantos outros artistas
populares. Ele morreu aos 63 anos de idade, depois de um estendido pro-
cesso de degenerescéncia fisica e psicoldgica, em condi¢oes financeiras nio
muito diferentes daquelas que possuia quando iniciou sua carreira artistica.
Seus ultimos anos guardaram boa distincia da sua existéncia social como
artista. Ocorre como se a rotinizagio da criagio nao fosse por ele notada,
isto ¢, ndo hd a percep¢io de que a institucionalizagdo e a integracio ao
mercado transformam os estados, as qualidades, as disposi¢oes, das obras e
dos percursos profissionais. Isso ratifica a hipétese que apresentei aqui, ten-

13 De acordo com ROUEFF (2010), os intermedidrios culturais (do campo artistico) sdo os encarregados de propor
os produtos culturais e controlar as condigdes de recepcdo (podendo prescrever as ofertas). Sao tdo impor-
tantes de serem estudados quanto os criadores, uma vez que s@o os responsdveis por operar a ‘magia social”
que move homologias estruturais caracteristicas do campo artistico. Os intermedidrios do trabalho artistico
intervém na economia dos talentos e singularidades, produzem e fazem circular as informagdes, organizam
as transagdes, contribuem para as formas de profissionalizacao dos mundos da arte, integrando-as as logicas
econdmicas. Situam-se entre os criadores e os diferentes puiblicos, os empregadores e as instituicées, compdem
universos profissionais heterogéneos. Ainda assim, sdo bem menos estudados que os artistas e os publicos.
Ver também: LIZE, NAUDIER e ROUEFF (201 1).
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do em vista que a “carreira artistica’ de muitos compositores e intérpretes
da musica popular brasileira é rica em demonstragoes dessa natureza, do
embate entre a ilusao do “artista inspirado”, “génio criador isolado” e o real
cardter coletivo da produgio de suas obras bem como da “autenticidade” e
da “legitimidade” delas. O preco pago pela visao equivocada dissipa figuras
importantes na banalidade das competéncias, dos stazus e dos papéis que
se complexificam quando a criagao artistica se rotiniza. Uma sociologia
da cultura dedicada ao exame desses agentes, assim como dos intermedid-
rios do campo artistico, de seus investimentos e praticas, organizadores da
circulagio de si mesmos e de suas obras, pode revelar formas inéditas de
reprodugao das desigualdades sociais nesse espaco, mas ¢ igualmente capaz
de ressaltar que, antes de tragédias particulares, temos um inexordvel desti-
no comum, que se reproduz porque legitimado pela “alquimia simbdlica”
que toma o artista popular em sua singularidade e que agencia as culturas
oprimidas como as mais “auténticas”.

De outra parte, o estudo do trabalho conjunto desses artistas pode
servir de fio condutor, ressaltando o de outros secunddrios importantes.
O perfil artistico de cada um deles pode servir ainda para analisar o papel
das institui¢oes, nesse caso em especial, naquilo que se definiu como a
musica popular brasileira, de seu processo de institucionalizagio, das vérias
apropriagoes e metamorfoses de significados. As biografias, como estilo e
como materiais que sistematizam essas trajetorias, ajudam o pesquisador,
mas respondem pouco as questoes essenciais que muitas vezes precisam ser
colocadas aos agentes e as fontes de pesquisa, aquelas que dizem respeito,
por exemplo, aos modos como perceberam as situagoes, como enfrentaram
os obstdculos, como encontraram as solu¢des para seus dilemas (BECKER,
1986). Noutras palavras, como se formaram as matrizes de seus esquemas
de percepgao, apreciagao e a¢do. Voltar o olhar para figuras menos centrais,
para aqueles que por razdes diversas estao ou estiveram em posi¢des margi-
nais, dar lugar aos grupos, as experiéncias coletivas, permitem, em alguma
medida, romper esses limites das biografias, sobretudo aquelas fascinadas
pelos seus objetos e suas “vidas excepcionais” (PASSERON, 1989).

Por fim, ao refletirmos sobre o trabalho desses artistas populares iden-
tificamos duas dimensdes — a identitdria e a institucional — que merecem
ser descritas. A natureza coletiva de seu trabalho, as formas concretas de
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gestdo de suas obras (direitos, composi¢des etc.) revelam sua posi¢iao no
campo artistico, assim como a dos intermedidrios que contribuiram para a
aparicao de seus trabalhos. Precisar o lugar dos coletivos (criticos, intelec-
tuais, produtores, diretores, gerentes, grupos de amigos etc.) e dos dispo-
sitivos institucionais presentes nas logicas das carreiras artisticas, situd-los
em seus contextos sociais ¢, igualmente, fazer uma sociologia do artista
popular como criador que nio se encerra em seu talento e singularidade.
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For a sociology of the popular artist

Abstract

This has as a premise a recurrence in the form in which the careers of the popular artists, those
artists originated from the popular classes, are structured. In the Brazilian society, marked by
the strength of a symbolic goods’ market, consolidated in the heart of a conservative process
of modernization, the social inequalities produced therein resemble the way these artists
developed professionally and personally. Differentiation processes seen in the constitution of
Brazilian popular music result in specific, tangible effects when groups of intellectuals linked
to the production of culture gained a certain hegemony in sorting out what would or would
not be considered popular, redefining the structures and properties that constitute this field. |
take the career of Jodo do Vale as a precise empiric object to identify the elements that tend to
characterize the reproduction of these social inequalities in the symbolic universe of Brazilian's
popular music. One of my main points is the defence of a sociology of the popular artist that
follows closely this particularity of our modernity and at the same time is able to recognize the
work of our popular artists, the most “authentic”, the collective and socially territorialized nature
of their creation, that is, a way to bring to view what their path and work carry of their social
world and its structures.

Keywords: Metamorphosis of the popular. Popular artist. Brazilian popular music. Culture
hierarchy.

Recebido em: 06.02.2018
Aprovado em: 23.07.2018

169 - 194



