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Resumo: Percebemos na cena musical brasileira contempordnea o surgimento e a consolidacdo
de um plural conjunto de artistas dissidentes sexuais e de género. Contudo, a despeito da primeira
impress@o que nos leva a pensar esse fenbmeno como uma ampliagdo da visibilidade dos corpos
transviados, as configuracdes que determinam a possibilidade de suas aparicbes frequentemente
ndo atendem a essa expectativa. Neste artigo, exploramos algumas nuances dessa emergéncia
artistica e as maneiras pelas quais a visibilidade pode tanto desafiar quanto se submeter a um regime
de visibilidade cisheteronormativo no periodo entre 2015 e 2021. Por meio da andlise de diferentes
fontes mididticas, nossa pesquisa destaca a gestdo de elementos sensiveis éticos e estéticos das
dissidéncias como condig@o de visibilidade que reflete o imperativo regulador e normalizador da
cisheterossexualidade e identifica os limites da representatividade mididtica.

Palavras-chave: corpos transviados; criagées musicais; midias; (in)visibilidades.

Sensibilities and (in)visibilities of Brazilian transgressive arfists

Abstract: In the contemporary Brazilian music scene, we can observe the emergence and
consolidation of a diverse group of artists with sexual and gender dissident identities. However, contrary
to the initial impression that leads us to view this phenomenon as an expansion of fransgressive bodies
visibility, the configurations that determine the possibility of their appearances often do not meet this
expectation. In this article, we aim to explore some nuances of this artistic emergence and examine
ways in which visibility can both challenge and submit fo a cisheteronormative regime within the time
frame of 2015 to 2021. Through the analysis of various media sources, our research highlights the
management of sensitive ethical and aesthetic elements of dissidence as a condition of visibility that
reflects the regulating and normalizing imperative of cis-heterosexuality and identifies the limits of
media representation.

Keywords: Transgressive bodies; Musical creations; media; (In)Visibilities.

Sensibilidades y (in)visibilidades de artistas brasilenas desviadas

Resumen: En la escena musical confempordnea brasilena, observamos el surgimiento y consolidacion
de un diverso conjunto de artistas con identidades sexuales y de género disidentes. A pesar de la
impresién inicial que nos lleva a ver este fenébmeno como una expansién de la visibilidad de los
cuerpos desviados, las configuraciones que deferminan la posibilidad de sus apariciones a menudo
no cumplen con esta expectativa. En este articulo, exploramos algunas sutilezas de esta emergencia
artistica y las formas en que la visibilidad puede desafiar o someterse a un régimen de visibilidad
cis-heteronormativo en el periodo comprendido entre 2015 y 2021. A través del andlisis de diversas
fuentes de medios, resaltamos la gestién de elementos éticos y estéticos de la disidencia como una
condicion de visibilidad que refleja el imperativo regulador y normalizador de la cis-heterosexualidad
e identifica los limites de la representatividad.

Palabras clave: cuerpos desviados, creaciones musicales; medios; (in)visibilidades.
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Infrodugao

Artistas que musicalmente desafiam as convencdes estabelecidas em relagcdo ao género
e a sexualidade ndo sdo algo novo ou inesperado na cena brasileira. De um ponto de vista
histérico, é possivel afirmar que essa presenga € evidente desde, ao menos, a década de 1950,
em um contexto marcado por ostensivo preconceito e discriminacdo, no qual corpos dissidentes
comecam a ocupar o lugar de vozes autorais que assumem a diferenca como possibilidade. Essa
transformagdo em relacdo aos sujeitos e aos discursos foi, entretanto, apenas o pontapé inicial
de um conjunto de artes que viriam a ganhar impeto e abrangéncia nas décadas subsequentes.

A partir dos anos 1970, a assuncdo publica das identidades sexuais e de género
“dissidentes” (cf. Joan SCOTT, 1998; Leandro COLLING, 2018)," junto as temdticas da diversidade,
liberagcdo dos desejos e reelaboracdo da autoimagem transviada, cumprem importantes papéis
no enfrentamento a ditadura civico-militar (Renan QUINALHA, 2017) e aos estigmas trazidos pela
epidemia de HIV/Aids no Brasil (Jodo Silvério TREVISAN, 2018). A medida que entramos no novo
milénio, as dindmicas das producdes musicais comegcaram a se reinventar, intensificando-se
consideravelmente com as novas midias digitais, tomando novas formas apés a década de
2010 e resultando na proliferacdo de arfistas que testemunhamos na contemporaneidade,
compreendida aqui pelo periodo entre 2015 e 2021.

As transformacdes das quais resulta a cena artistica atual tém gerado uma série de
mudancgas significativas nos aspectos relacionados aos contetdos, formas de expressdo e
espacos possiveis de apresentagcdo. A caracteristica mais patente hoje é a maneira que a
temdtica da diferenca se manifesta de forma radical e evidente, fazendo-se visivel tanto nas
letras e performances ao vivo quanto na autodeterminagdo das artistas? e das maneiras de se
produzir musica desde perspectivas transviadas. Outro atributo a destacar é a dificuldade de se
enquadrar todas essas criagdes sob um Unico rétulo, seja ele sobre seu estilo, intencionalidade
politica ou caracteristica estética. Identificamos um mosaico de expressdes musicais das
diferencas e dissidéncias a cisheteronormatividade em pesquisa que lidou com 102 artistas
(Higor Kleizer de Oliveira MOREIRA, 2023). O que vemos em comum em todas elas € uma
reconfiguracdo das relagdes entre arte, artista e politica dos e para os corpos ditos abjetos, em
particular nas expressées ditas artivistas (COLLING; Alexandre de SOUSA; Francisco Soares SENA,
2017). Esse processo culmina na emergéncia de novos géneros musicais, novas formas de (des)
identificacoes® e suas contingéncias, bem como novas maneiras de abordar a politica.

Nosso objetivo é discutir a emergéncia desta variedade de artistas nas midias e inquirir
de que modo sua apari¢do inflexiona ou reproduz um regime de visibilidade cisheteronormativo.
A partir de resultados de pesquisa voltada a compreender um quadro amplo de artistas que
afirmam sua diferenca ou dissidéncia em torno do género e sexualidade, buscaremos identifica-
las, aproximando-as e diferenciando-as analiticamente para, em seguida, explorar uma série
de restricoes que delimitam a forma como essas artistas t€ém sua visibilidade negociada ou
censurada nas diversas midias.

O destaque crescente dessas artistas pode sugerir que a diferenca nem sempre inferioriza
ou é reduzida a abjecdo. A diferenga também pode ser condigdo de agéncia, acompanhando
as agendas politicas de movimentos sociais como o LGBTI+ e feministas e espraiando-se como
um segmento de mercado com um publico dvido por essas producodes. Entretanto, esse € um
campo sob alvo de uma complexa regulacdo da visibilidade. No vasto espectro de producdoes
musicais, as din@micas de visibilidade operam diferencialmente, por meio da administracdo
das aparigdes possiveis e da representacdo que delas decorrem, acabando por simplificar
a multiplicidade de corpos dissidentes. Isso ndo acontece apenas em fungdo de escassez ou
supressoes dos sujeitos e seus enunciados, mas, igualmente, pelo fomento de uma visibilidade
condicionada a adequacdo modelar que domestica tanto o cardter disruptivo das artes quanto
as dissidéncias de género e sexualidade.

Discutiremos a relacdo entre os diferentes modos de criacdes musicais € 0s processos que
demandam conformagdo das artes e corpos candidatos a visibilidade. Pretendemos mostrar,
com isso, as dindmicas de (in)visibilidade que afetam as produgdes artisticas e, por isso mesmo,
as expressdes das vidas dissidentes a partir do conjunto de sensibilidades que caracteriza
cada obra. A visibilidade e, tratando-se de minorias sociais, sua busca como meio politico

! Trabalhamos aqui com as categorias de diferenca e dissidéncia para referirmo-nos a pessoa que ndo corresponde
as normas de género e sexualidade. A nogdo de dissidéncia aponta para expressdes de género e sexualidade
que afrontam politicamente a cisheteronormatividade. Ambas as nogdes se opdem a diversidade, calcada nos
ideais normativos de “respeito e tolerdncia”, ignorando as relacdes de poder que constituem as normas restritivas e
violentas de género e sexualidade em nossa sociedade.

2 Ao longo deste texto, optamos por usar os pronomes femininos como universais, quando ndo estivermos nos
referindo a algum artista especifico.

3 Pode-se dizer que as diferencgas e dissidéncias sexuais € de género das artistas analisadas ao mesmo tempo que
apresentam possibilidade de pluralizagdo das identidades (trans, ndo bindrias, ndo heterossexuais) questionam os
binarismos e uma pretensa coeréncia identitdria que sustenta a cisheteronormatividade.

2 Revista Estudos Feministas, Floriandpolis, 33(2): €100234
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de ampliacdo dos modos de ser e estar no mundo, aparecem-nos ora como instrumento de
manutencdo estrita do regime cisheterossexual sobre os corpos, artes e afetos — uma tecnologia
de género, diria Teresa de Lauretis (1994) —, ora como elemento que atualiza este dispositivo,
incorporando as diferengas para que delas se possa extrair algo “util”.

Os resultados apresentados derivam da selecdo de fontes mididticas, levando em
consideracdo sua relevancia e popularidade. As artistas abordadas ganharam projegcdo
em diversas plataformas digitais, como YouTube, Facebook e Instagram, bem como foram
convidadas a participar de programas em diversas emissoras televisivas. A pesquisa demonstrou-
nos aspectos contraditérios no que diz respeito as visibilidades. A projecdo nos meios digitais,
dada a sua caracteristica de distribuir conteido personalizado a partir das mediagoes
algoritmicas, produz uma visibilidade voltada a certos segmentos afinados as temdticas das
dissidéncias. Neles, a diferenca prolifera com menos censura, mas, quando escapa das “bolhas
de filtro” (Eli PARISER, 2012), € alvo de manifestacdo explicita do preconceito, da homofobia
e da transfobia. A presenca dessas artistas na televisGo garante uma visibilidade mais ampla,
para um publico heterogéneo, o que implica formas de regulagdo da visibilidade a partir da
relagdo estabelecida de cada emissora com sua audiéncia. No que diz respeito aos programas
de televisdo de distintas emissoras, publicas e privadas, foram incluidos no corpus de andlise
os programas “Cultura Livre”, da TV Cultura, “Estac&o Plural”, da TV Brasil, “Eliana”, do SBT, bem
como os programas “Caldeirdo”, “Amor e Sexo” e "Altas Horas”, da TV Globo.* Adicionalmente,
baseamo-nos em informagdes veiculadas por multiplas plataformas digitais de noticias e
enfretenimento, com devida referéncia a fonte quando necessdrio.

Antes da andlise sobre a visibilidade nas diferentes midias, fez-se necessdria uma
categorizagdo das artistas € das musicas no que diz respeito a forma como trazem a questéo
da diferenca e os questionamentos as normas sociais, quando estas sdo acionadas diretamente
ou abordadas em nuances, nas imagens dos videoclipes ou outros indicios. Em outros termos,
ndo se trata de um campo homogéneo, mas de um largo espectro musical que questiona a
cisheteronormatividade a partir de diferentes abordagens, seja ressaltando estilisticamente a
diferenca ou demarcando a presenca de performatividades subversivas alinhadas a formas
contempordneas do ativismo LGBTI+.

A cena dissidente contemporanea e as diferentes expressoes
musicais

A cena musical que aqui estamos tratando se caracteriza, de modo geral, pela ruptura
e reconfiguragcdo das fronteiras que antes definiom com nitidez os géneros musicais, as
identidades e os temas passiveis de serem abordados. Essa transformagdo, podemos dizer, ja se
insinuava desde as décadas finais do século XX, com o surgimento de uma miriade de novas
identidades e a mistura de diferentes estilos, abordados por Néstor Garcia Canclini (2000) como
processos de hibridizacdo cultural. Entretanto, desde a ultima década, com a disseminacdo das
midias digitais, essa livre circulagdo cultural entre territorios se torna mais evidente e intensa. As
demandas por legitimidade artistica ndo se fazem de forma téo nitida, tendo em vista o cardter
experimental de grande parte das musicas. As disposicdes sensiveis dessas artistas e suas obras
buscam intencionalmente desdfiar critérios estéticos que tradicionalmente legitimam a “arte
distinta” e “pura” (Pierre BOURDIEU, 2007).

A indefinicdo, mistura e criacdo sGo os principais tracos desse contexto. Isso, entretanto,
ndo significa que ele é constituido Unica e exclusivamente de tal forma. Hd, evidentemente,
aquelas producdes que se aparelham com formas j& antes conhecidas de criar musicalmente,
de ser e de estar no mundo. O que queremos dizer é que, de modo geral, o que viemos
chamando de “cena” deve ser entendido enquanto rizoma. Na filosofia de Deleuze e Félix
Guattari (1995), um rizoma

[...] nGo comeca nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser,
intermezzo. A drvore é filiagdo, mas o rizoma é alianga, unicamente alianga. A drvore impde
o verbo “ser”, mas o rizoma tem como tecido a conjuncéo “e... e... e...". H4 nesta conjun¢cdo
forca suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser (p. 36).

Nessa visdo, uma cena rizomdtica deve ser entendida como algo que se forma no
cruzamento e na reelaboracdo dos limites de possibilidades. Isso significa ndo rejeitar nenhum
dominio especifico para afirmar outro, mas reunir € multiplicar os dominios de forma ilimitada
no percurso. Em outras palavras, sua caracteristica distintiva ndo é a definicdo estrita de suas

4 As emissoras analisadas apresentam diferentes caracteristicas e posicionamentos no contexto brasileiro. A TV
Globo e o SBT sdo exemplos de emissoras hegemonicas, conhecidas como parte da grande midia, e orientam suas
programacdes por légicas mercadolégicas e/ou de valores tradicionais, como o mercado publicitdrio e o apelo &
familia cisheteronormativa, respectivamente. Por outro lado, a TV Cultura e a TV Brasil sGo emissoras publicas, com
propostas voltadas ao fomento da cidadania, da diversidade cultural e da formagdo critica. Para uma discussdo
mais detalhada, ver capitulo 2.1 de Moreira (2023).
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fronteiras, mas sua habilidade de permitir o fluxo irrestrito dos elementos que a compdem. O
préprio termo j& evoca sua contingéncia: em filmes, no teatro, uma cena ndo se delonga em
sua constituicdo estrita por muito tempo, ao contrdrio, diversas personagens e elementos entram
e saem, estabelecendo um conjunto multiplo de sensibilidades que compartiham um mesmo
recorte. Em um sentido foucaultiano, ela deve ser entendida como acontecimento, contrdria a
nocdo de algo fixo, unificado; isto €, uma pluralidade inacabada e contingente de diferentes
artistas com identidades sexuais e de género que fogem a cisheteronormatividade.

Ainda a partir de uma visdo ampla dessa cena musical, observamos que as categorias
de afirmagdo ou ruptura com as identidades tampouco se restringem as de algum “sujeito
fundante” a partir do qual as reivindicacdes politicas encontrariam sua sustentagdo (Judith
BUTLER, 1998; 2015). Isso é visivel nas variagdes disruptivas de termos que anteriormente eram
considerados “mais apropriados”: as homossexualidades se desdobram em gays e lésbicas;
gays se diferenciam em pocs, bixas e viados; Iésbicas em sapatdes, caminhoneiras e fanchas;
travestis se transformam em travas e travecos. Outras autodeterminacdes sexuais e de género
recusam-se ao enquadramento limitador das identidades e preferem flutuar a partir de
sensibilidades inclassificdveis pelo binarismo masculino/feminino.

Os limites constitutivos dos géneros musicais sdo igualmente afetados pela rizomatizagdo.
As diferentes formas de nomear aquilo que se produz ndo apenas incorporam estilos j& existentes,
mas se propdem, também, ao engajamento ativo que objetiva - para além de balangaro cdnone
- reconfigurar os elementos sensiveis para que seja possivel romper com padrées incompativeis
com as existéncias desviantes. As produgdes atuais recebem agora classificagdes como “Musica
Problematizadora Brasileira”, “Pocnejo”, “Rap gay” etc., expressando reconstrugdes que trazem
consigo arranjos tradicionais dos estilos de origem sem, contudo, aquiescer discursos miséginos,
transhomofébicos, racistas, classistas que prevalecem nas composicdes desses géneros musicais.
Incorpora-se ou recusa-se o que é vidvel aos propositos das novas criagoes.

O que é fundamental ressaltar nessa descricdo geral do fendmeno que envolve essas
artistas € que tanto as identidades quanto as maneiras de criar e rotular o que € produzido se
inserem em um contexto de indefinicdes, dificultando a categorizacdo absoluta das produgdes
musicais sob um mesmo conjunto de caracteristicas. Devido a essa dificuldade de categorizacdo
que abrange todas as particularidades das peg¢as musicais, optamos por identificar conjuntos de
caracteristicas mais comuns para, em seguida, agrupd-las com base em seus modos de criagdo
e apresentacdo. Dessa forma, chegamos a trés estilos principais de produgdes, cuja elucidagdo
a seguir objetiva, antes de tudo, destacar padroes de contelido e formas de apresentacdo que
s@o mais frequentes entre as obras.

As fronteiras entre as vdrias formas de criar/apresentar as musicas ndo sdo tdo inflexiveis
quanto a sua classificacdo em diferentes categorias pode sugerir. Além disso, tais artistas ndo
est@o inexoravelmente limitadas a um ou outro dominio. Nossa infencéo € somente agrupar
criagdées com bases em semelhancas, a fim de conseguirmos explorar conexdes que vao
desde os aspectos sensiveis até os regimes de visibilidade; isto é, os modos de dar a ver,
ouvir e entender os corpos fransviados. Mesmo os exemplos mencionados a seguir devem ser
considerados como artistas cujas producdes apenas predominam em um modo especifico de
criagcdo/apresentacdo, sem limitar-se exclusivamente a este.

O primeiro conjunto de producdes € aquele cujas pecas aparecem frequentemente
em listas de reproducdo com temdticas de “diversidade sexual”, mas que, apesar disso, ndo
incorporam elementos que nos permitam identificar de forma clara qualquer diferenca em
relagcdo a cisheterossexualidade. As temdticas abordadas por essas composicoes abordam
paixdes, desejos e divagagdes abstratas que sdo comuns a todas as experiéncias humanas.
Portanto, atributos sensiveis que evidenciaram a experiéncia de pessoas transviadas, por parte
das préprias artistas, ndo recebem destaque significativo em seus trabalhos.

Aqui se destacam como principais exemplos os artistas Arthur Nogueira e Davi Sabbag.
As imagens e os elementos audiovisuais de seus frabalhos, embora parecam seguir um padrdo
convencional, explicitam, algumas vezes, indicios de ambiguidades de género, em especial
pela coexisténcia de caracteristicas ditas “masculinas” com “femininas”. Em suas composigoes,
por outro lado, ndo é possivel determinar o género ou a sexualidade das personagens. O
tom impessoal das narrativas garante as musicas um certo mistério cuja auséncia de atributos
nitidamente em dissidéncia pode, sob alguma perspectiva, significar que as posicoes do
emissor € do receptor sdo mutdveis, podendo ser ocupadas por quaisquer combinagdes de
identidades sexuais e de género. De maneira geral, podemos afirmar que as caracteristicas
sensiveis que trazem a diferenca & tona ndo sdo pontos centrais, €, as vezes, nem mesmo um
aspecto secunddrio visivel em seus trabalhos. Nas obras de ambos, a “passabilidade” imagética
e a discricdo discursiva sdo caracteristicas centrais — isto €, a capacidade de “passar por” que
permite a certos corpos dissidentes serem percebidos e reconhecidos como pertencentes a
identidade de género com a qual se identificam (Fran DEMETRIO, 2019; Tiago DUQUE, 2020).

4 Revista Estudos Feministas, Floriandpolis, 33(2): €100234
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Sabbag, durante seu periodo na Banda Ud, chegou a afirmar que questdes relacionadas a
diversidade ndo tém tanta relevancia para a musica (Carina MARTINS, 201 3).

Quanto ao segundo conjunto de produgdes, podemos categorizd-lo a partir da
ambivaléncia que permeia tanto as imagens quanto os discursos, langando luz sobre elementos
dissensuais de maneiras varidveis, mas sutis. As temdticas comuns a esse conjunto de obras
continuam a abordar, assim como no caso anterior, experiéncias genéricas relacionadas a vida
amorosa, festas e sofréncias. Os tdpicos narrados e os estilos musicais ndo se caracterizam por
uma afronta aos padrdes comerciais que alcangam um publico convencional. No entanto,
dissidéncias ds normas sexuais e de género manifestam-se com um pouco mais de frequéncia,
especialmente por meio da imagem pessoal das cantoras, de suas produgcdes audiovisuais
das vozes autorais que empregam em suas composicoes.

Em sua grande parte, as criagdes sob esse modelo utilizam, em seus videoclipes, jogos
entre imagens e palavras que tensionam a coeréncia esperada entre aquilo que é dado a visGo
e os afetos que dele emanam. O cantor JGo € um dos exemplos mais evidentes. Ainda que
suas letras abordem experiéncias comuns as diversas identidades sexuais e de género, como
o término de relacionamentos intensos, elementos que frazem & fona as dissidéncias sexuais e
de género sdo estrategicamente exploradas em seus videoclipes. Em diversos deles, como o
da cangdo “Imaturo” (JAO, 2018), vemos a presenca simultdnea de uma mulher € um homem
que acompanham o cantor ao longo da narrativa audiovisual. A alterndncia da proximidade
de ambas as pessoas em relacdo a Jao, quando observada com sensibilidade para a sua
autodeclarada bissexualidade, destaca a possibilidade de interpretacdo de lacos afetivos e
sexuais que transcendem as barreiras de género.

A cantora Jaiza segue uma abordagem semelhante em suas produgdes. Mesmo que
objetivamente suas narrativas explorem sentimentos universais de afeto e desilusGo amorosa, sdo
seus videoclipes os responsdveis por refletir as diferencas afetivo-sexuais, colocando em cena
mulheres que se relacionam com outras mulheres. O audiovisual de “A Chave” (Canal JAIZA,
2019a) é um exemplo disso: enquanto a composicdo versa sobre amor, suas dores e sabores, a
cantora contracena com uma segunda mulher, formando um casal. Outra estratégia comum de
Jaiza pode ser apreendida na cancdo “Boca Delicia” (Canal JAIZA, 2019b), em que a voz feminina
se refere a uma interlocutora ftambém feminina, fornando visiveis as relagdes afetivo-sexuais entre
mulheres em um cendrio musical geralmente povoado por interagdes cisheterossexuais.

As cantoras drag queens Pabllo Vittar e Gléria Groove, tdo populares entre o publico
brasileiro,® também integram esse segundo modelo de produgdes. Em linhas gerais, suas
composicdes abordam temas como amor e festas, e raramente fazem referéncias explicitas a
questdes das diferencas. No entanto, a iconografia de suas personagens, a tensdo resultante da
desconexdo entre voz e imagem, suas apresentagdes ao vivo e certos videoclipes em que se
envolvem em relagdes afetivo-sensuais com outros homens revelam de maneira marcante uma
ndo conformidade nas esferas sexuais e de género.

Finalmente, o terceiro modo de criagdo/apresentacdo musical na cena contempordnea
se alinha de forma mais direta com o que tem sido denominado como “artivismos das dissidéncias
sexuais e de género”. Neste conjunto, artistas operam dentro de uma perspectiva interseccional
que reconhece a complexidade das lutas por direitos €, ao mesmo tempo, tornam mais explicitas
suas intengdes combativas ao criarem e perceberem suas expressoes artisticas como modos
distintos de se fazer politica (COLLING; SOUSA; SENA, 2017).

O conceito de interseccionalidade, cunhado por Kimberlé Crenshaw em 1991 e
desenvolvido por inUmeras autoras, entre as quais nos baseamos em Avtar Brah, permite-nos
perceber que as “estruturas de classe, racismo, género e sexualidade ndo podem ser tratadas
como ‘varidveis independentes’ porque a opressdo de cada uma estd inscrita dentro da outra —
é constituida pela outra e é constitutiva dela” (BRAH, 2006, p. 351). Segundo Patricia Hill Collins €
Silma Birge (2021), a interseccionalidade tem sido acionada desde a década de 1970 seja por
movimentos sociais ou por segmentos internos a eles para reivindicar a indissociabilidade entre
raca, género, classe e sexualidade nas experiéncias sociais subalternizadas pelo acumulo de
opressoes, bem como para indicar aspiragdes politicas e projetos de justica social.

Assim, essas producdes ndo apenas celebram e exploram as diferencas, mas também
buscam conscientemente desafiar normas e estruturas de poder através das sensibilidades
transgressivas interseccionadas e expressas musicalmente. O principal aspecto das producdes
desse modelo € aradicalidade pela qual a dissidéncia é colocada em perspectiva por meio dos
multiplos elementos que compdem o conjunto audivel e visivel das produgodes. As dissidéncias
sexuais e de género ndo sdo abordadas de forma evasiva ou velada, mas de maneira franca e
destemida segundo a incorporagdo de categorias identitdrias novas e antigas que langam luz
sobre experiéncias marginalizadas e invisibilizadas socialmente. Essas producdes ndo apenas

5 A partir de nosso levantamento realizado para aferir os niUmeros de ouvintes e seguidoras das artistas dissidentes,
pudemos identificar que, dentre as 102 cantoras analisadas, Pabllo e Gléria ocupam o primeiro e segundo lugares,
respectivamente, de destaque publico.
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denunciam as condicdes precdrias enfrentadas por muitas pessoas, mas também reivindicam a
possibilidade de outras vidas possiveis na diferenga indomada.

As temdticas abordadas nesse contexto confrastam de forma acentuada com
aquelas exploradas nos conjuntos apresentados anteriormente. Aqui, as narrativas ganham
a profundidade e a especificidade que marcam nitidamente a dissidéncia em todas as suas
nuances, evidenciando as alegrias e as mazelas inerentes a essas experiéncias. Os sujeitos das
narrativas ganham nomes e cores que os tornam tangiveis e reais. Os discursos abandonam
a parcimonia, denunciando questdes que vdo desde a producdo forcada da abjecdo até
as possibilidades de ressignificagdo desse lugar de desprestigio e violéncia. Seus principais
exemplos podem ser encontrados em produgdes de artistas como Luana Hansen, Linn da
Quebrada, Jup do Bairro, Ventura Profana, Alice Guél, Bixarte, Isis Broken, entre outras.

Os trabalhos de Linn, por exemplo, colocam em destaque as violéncias fisicas e simbdlicas
enfrentadas diariamente por pessoas dissidentes, bem como as estratégias necessdrias e possiveis
para resistir e sobreviver enquanto corpos marginais. Em “Mulher” (Linn DA QUEBRADA, 2017q),
em um paralelo com a personagem Geni, de Chico Buarque (1979), expbde as exploragcdes
sexualizadas e puramente utilitdrias dos corpos travestis. Em oposicdo das demandas por
conformidade a uma nog¢do normativa de “mulher” como condi¢do para “aceitacdo publica”,
Linn adota a fransgresséo consciente, ndo se identificando como homem ou mulher, mas como
uma “trava feminidade”, reivindicando, assim, uma feminilidade desvinculada da no¢do de
“sexo” como norma reguladora do género (BUTLER, 2019). Apesar do risco em assumir a diferenca
indomesticada como caminho, a artista amplia as possibilidades de autodeterminacdo sexual e
de género que ndo apenas tfranscendem as normas cisheterossexuais, mas também destacam
a viabilidade de outras formas de existéncias, em especial acionando e combatendo também
a opressao racial e de classe social.

Profana (2020), autodeclarada pastora missiondria negra, gorda e travesti, langca mao
de estratégias semelhantes para explorar as vivéncias transviadas, negras e periféricas. Tendo
elementos religiosos como principais artificios de construgdo artistica, a cantora desafia e
recontextualiza dogmas cristdos, enquanto incorpora, em oposicdo, signos de religides afro-
brasileiras. As “profecias” cantadas por ela vislumbram espacos outros para os corpos transviados;
confrariando os estigmas, constroem-nos como pecaminosos. O foco central de seus frabalhos
estd na reconfiguracdo dos discursos €, em ultima andlise, da realidade das relagbes sociais e
de poder que estabelecem um contexto em que a “Outra” é sistematicamente representada
como uma existéncia abjeta que supostamente ameaga a integridade e a estabilidade da
ficcdo cristd que ordena os sentidos do mundo.

Nos processos criativos dessa artista, hd uma dualidade entre a incorporagdo e a
ressignificagdo de elementos similares, nesse caso, de natureza religiosa - cristd —, que tende a
sustentar a condigcdo marginalizada de determinados corpos. Isso € ilustrado pela reinterpretagcao
que Ventura dd a cangdo “Homenzinho torto” (PROFANA, 2020, faixa 2), originalmente popular
entre criangas evangélicas. Na perspectiva cristd, por um lado, a cangdo narra a histéria de
um individuo que, ao se deparar com a Biblia, considerada como alicerce dos principios dessa
doutrina religiosa, experimenta uma transformagdo positiva em sua vida gragas a Jesus. Por outro
lado, na versdo da cantora, a imagem da travesti emerge como o agente de libertagcdo para
vidas que sdo consideradas “tortas”, ao mesmo tempo que desafia a supremacia do “macho-
branco”. A travestilidade ndo apenas revelaria as ilusdes por trds da alegada superioridade do
homem cisheterossexual branco, mas também demonstraria sua capacidade de desmantelar
as barreiras baseadas em normas restritivas para as existéncias.

Interessante também apontar as producées de Hansen (2016), mulher negra e lésbica
que aborda questées que atravessam diametralmente temas como raca, género, sexualidade,
violéncia doméstica e hipocrisia religiosa dentro do cendrio do hip-hop. Em sua faixa infitulada
“Para quem vai ser amém?” (HANSEN, 2016), a artista revela como as instituicdes familiares,
mididticas e religiosas desempenham um papel regulador e, as vezes, repressivo as vidas e
aos afetos. Tépicos como a suposta “cura” da homossexualidade, as vdrias formas de racismo,
o aborto e a vida nas periferias brasileiras entram em cena como forma de denuncia. Em suas
letras, essas questdes sGo abordadas de maneira direta, sem rodeios €, com um tom assertivo, a
artista usa sua voz para criticar as situacdes de precariedade as quais as minorias sdo induzidas,
bem como para imaginar realidades e futuros alternativos para elas.

Neste terceiro modelo, o objetivo das artistas parece ser direcionar suas composicoes,
imagens pessoais, videoclipes e performances ao vivo para a explicitacdo das transviadagens.
Suas criagbes buscam estabelecer ativamente as diferencas sexuais e de género como
espacos possiveis de existéncia, enquanto recusam a normalizagdo oferecida como caminho a
aceitacdo social. Em vez disso, elas provocam deslocamentos nos objetos de desejo primados
pelo imagindrio cisheterossexual. A ruptura com a discrigdo e a passabilidade, bem como
a critica das representagdes normativas das identidades sexuais € de género na musica
contempordneaq, consiste nas principais estratégias das artistas.
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Se atender a matriz de inteligibilidade de género € uma das condicdes para o reconhecimento
de um corpo enquanto “Humano” e se tal matriz exige uma confluéncia arbitrdria, mas
socioculturalmente aceita, do corpo-género-desejo, direcionar as desobediéncias a suposta
coeréncia entre esses trés elementos parece o caminho a ser percorrido pelas produgdes que
ensejam novas ficcdes (MOREIRA; Maria Lucia VANNUCHI, 2023, p. 20).

Em resumo, estamos aqui diante de um conjunto de criagdes e performances subversivas
que se apropriam do discurso dominante de forma a usd-lo de modo contra-hegeménico,
expondo e denunciando os processos de legitimagcdo e abjecdo que afetam as existéncias
das pessoas dissidentes (BUTLER, 2015; 2019; Paul PRECIADO, 2017). Essas produgdes artisticas
indicam uma profunda reelaboragcéo dos termos que historicamente tém sido usados para
justificar a exclus@o e a marginalizagdo dos corpos que desafiam as normas sexuais e de género.
Assim, essas criagcdes ndo apenas questionam as estruturas de poder e as hierarquias sociais que
perpetuam a opressdo, mas fazem surgir um espaco de resisténcia para as pessoas transviadas.
Ao subverter as expectativas e desconstruir as narrativas hegemonicas, elas colocam em questdo
a normatividade cisheterossexual e reimaginam os significados do ser e estar no mundo. Esta
Ultima categoria de produgoes, seguida imediatamente pela segunda, destaca-se como o mais
predominante na cena musical contempordnea.

Pelo exposto até aqui, observamos que, no cendrio contempordneo da arte brasileira,
existe uma multipla variedade de abordagens na criagdo e apresentagdo das musicas. Pudemos,
a partir disso, identificar os frés modos mais frequentes, cada um variando na intensidade com
que aborda questdes relacionadas das experiéncias inconformes a cisheterossexualidade.
Nossa pesquisa revela que a visibilidade possivel ds obras musicais dessas artistas depende
de suas configuracdes sensiveis e da variagdo de elementos mais ou menos relacionados as
transviadagens. Isso significa dizer que existe uma conexdo intrinseca e complexa entre os
elementos sensiveis que compdem a expressdo artistica e a sua capacidade de se fazer/ser feita
visivel. Essa ligacdo permite que certas criagcdes se aproximem mais faciimente da possibilidade
de serem consideradas candidatas possiveis a aparigdo publica, operando, assim, uma
distribuicdo diferencial pautada em regimes das sensibilidades expressas.

Regimes de visibilidades, regimes de sensibilidades

A observacdo inicial de um aumento no nimero de artistas que tensionam as normas
cisheterossexuais a partir de suas sexualidades e identidades de género pode nos levar a
acreditar numa ampliacdo progressiva da visibilidade das diferencas, especialmente quando
essa multiplicidade se torna visivel até mesmo em emissoras televisivas de grande audiéncia. No
entanto, gostariamos de questionar, aqui, os limites dessa percepg¢do parcial sobre o fenédmeno,
bem como refletir sobre os limites da prépria busca por visibilidade mididtica. Partimos do
pressuposto de que as oportunidades ndo estdo distribuidas uniformemente entre as diferentes
produgdes musicais, como se o simples fato de suas emergéncias naturalmente garantisse as
mesmas condicoes de se fazer ver e ouvir. Os resultados da pesquisa revelam-nos a existéncia de
regimes de visibilidade que, além de influenciarem a definicdo de quais formas musicais podem
ou ndo alcangar a visibilidade, empregam estratégias de cooptacdo que, ao tornd-las visiveis,
paradoxalmente, diminuem o potencial politico e disruptivo dessas manifestagcdes artisticas.

Nossa concepgdo de regime de visibilidade se constréi em didlogo com os pensamentos
de Michel Foucault, Jacques Ranciére, Gilles Deleuze e Judith Butler em diferentes momentos
de suas escritas. As abordagens dessas autoras se entrelacam de forma a destacar a formacdao
de operacdes visuais que resultam em conexdes significativas entre o que pode ser expresso
e 0 que dele pode ser entendido. Em outras palavras, sdo formas interpretativas da realidade
construidas com base na disposicdo arbitrdria de elementos diversos.

Em sua obra Vigiar e Punir, a andlise empreendida por Foucault (2014) aponta a prisdo
como o principal regime de visibilidade das sociedades disciplinares. O autor argumenta que o
propdsito central dessa nova instituicdo ndo era simplesmente confinar os corpos dos individuos,
mas criar sobre eles uma realidade que justificasse a intensificacdo dos procedimentos de
vigildncia e controle sobre os corpos delinquentes produzidos nesse mesmo processo. Assim, a
prisdo é vista ndo apenas como uma estrutura de tijolos, ferros e cimento, mas como um sistema
imbuido de tecnologias complexas que operam por estratégias que formam o préprio objeto de
sua jurisdic@o: o criminoso. Dessa forma, a prisdo ndo se limita a um espacgo fisico, mas € uma
instituicdo dotada de mecanismos que buscam tornar visiveis e inteligiveis os individuos submetidos
a ela; o meio luminoso (DELEUZE, 2005) em que o sujeito corporifica o estatuto de delinquente.

A concepcdo foucaultiana aproxima-se do que, anos depois, Ranciere (2005) descreveria
como “partilha da sensivel”, termo usado por ele para referir-se a formas de delimitagcdes de
tempos e espagos que sdo responsdveis por definir, no real, o que é comum e o que é singular.
Fundada na criagdo de ficgcdes politicas — relagdes capazes de estabelecer conexdes entre
o visivel e o dizivel —, a partilha opera dindmicas semelhantes as que a prisdo realiza sobre os
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corpos das detentas: o rearranjo material de signos € imagens, bem como das relacdes entre
aquilo que se vé e o0 que dele se entende, que serve para organizar a realidade sensivel por
meio da distribuicdo de lugares e papéis.

E possivel aproximar as contribuicées de Butler (2018) das teorizacdes de Ranciére (2005)
sobre a partilha do sensivel nos regimes de visibilidade. Em Quadros de Guerra, ao criticar
a distribuicdo desigual de humanidade aos corpos, a autora sustenta que o acesso a uma
vida significativa e vdlida depende da conformidade desses corpos com as caracteristicas que
socioculturalmente definem os limites do Humano. Através da reelaboracdo do conceito de Erving
Goffman (2012) de “enquadramento”, Butler detalha a formacdo da matriz de inteligibilidade
que distingue o mais humano do menos humano. Referindo-se aos diversos meios visuais —
instrumentos do fazer ver —, como noticias, televisdo, fotografias etc., o enquadramento é “uma
determinada maneira de organizagcdo e apresentar uma acdo [que] leva a uma conclusGo
interpretativa da prépria agdo” (BUTLER, 2018, p. 23); isto &, os meios que moldam, delimitam e
transmitem o que é passivel de visibilidade e a sua compreensdo.

A discussdo sobre a denegacdo do reconhecimento da humanidade é o centro das
preocupacodes de Butler (2015) desde sua obra mais lida, Problemas de Género, em que ela aborda
a existéncia de uma matriz heterossexual de género, fundamento da cisheteronormatividade, que
impoe um regime de inteligibilidade marcado por uma coeréncia socialmente imposta entre sexo,
género, desejo e prdticas sexuais. Aquelas inconformes a cisheteronorma — que aqui chamamos de
transviadas — por suas expressdes de género ou prdticas sexuais discordantes sGo apenas legiveis
na vida social como um desvio & norma, historicamente relegadas & invisibilidade ou & abjegdo,
ou seja, ao rechago social. A invisibilidade significou historicamente, com raras excegodes, a
auséncia de representagdes positivas disponiveis para a constru¢do de suas identidades pessoais.

A partir da segunda metade do século XX, com a emergéncia de diversos ativismos
voltados as diferencas — dos feminismos ao movimento negro, passando pelo emergente
movimento homossexual, hoje LGBTI+ —, os regimes de visibilidade passaram a ser objeto de
disputa em termos de género, ragca e sexualidade. Tais disputas tornaram-se mais evidentes
nas Ultimas décadas, com a proje¢cdo das diferengas nas mais diversas midias. De modo que,
segundo Richard Miskolci (2017, p. 267), podemos tomar a visibilidade como um conceito
analitico para “[...] investigar as mencionadas batalhas representacionais, que marcam a
entrada das diferencas na vida politica e cultural a partir da segunda metade do século XX”.
Nas palavras do autor, “entre o que vemos e o significado que atribuimos ao que foi visto estdo
sempre as representagdes sociais correntes. Assim, a visibilidade é sempre contextual [...] 0 que
a torna uma relagdo social, portanto, relacional e estratégica” (MISKOLCI, 2017, p. 268).

De maneira mais ampla, podemos compreender um regime de visibilidade como o
conjunto visual que constitui uma prdtica que nos permite “ver e entender” a realidade de acordo
com as dindmicas e estratégias de poder que se apoiam na diferenciacdo das sensibilidades —
do mais humano, do menos humano; do cidaddo, do delinquente etc. A partir dessa organizacdo
que pode emergir de diferentes meios e instituicoes sociais, ocorre uma convergéncia entre os
dominios dos signos e significados, moldando o que serd dado a nossa percepgdo, definindo
sua realidade, as narrativas que podem estar articuladas a ela e as respostas éticas e afetivas
ao que estd em foco. Se os meios de aparicdo de um determinado objeto organizam regimes
de visibilidades que levam a interpretacdes especificas da realidade percebida pela visdo,
cabe-nos, agora, analisar as dindmicas que estdo em jogo na representacdo de nossas artistas
e algumas implicagdes intrinsecas a esse processo.

Os procedimentos aos quais as cantoras est@o sujeitas podem ser caracterizados por
certos critérios de aceitagdo publica que acabam por moldar as formas de apreensdo das
realidades especificas ligadas aos corpos transviados. O que observamos sdo conjuntos
de regras que determinam quando, como e por que essas producdes musicais sGo ou ndo
dadas a visGo e a audicdo de espectadoras de programas televisivos e plataformas digitais.
A categorizac@o dos estilos de criar/apresentar realizada anteriormente permite-nos perceber
padrdes que criam possibilidades de se estar visivel que estdo intimamente relacionados com
sistemas éticos e estéticos das existéncias mobilizados na criagdo musical. A distribuicdo de
visibilidade depende dos aspectos sensiveis presentes em cada obra candidata a ser vista. Com
mais énfase nas midias televisivas que alcancam um amplo publico, as chances de aparecer
est@o atreladas ao que estd sendo dito e mostrado sonora e imageticamente pelas cantoras.

Alguns aspectos especificos tornam ainda mais evidente a necessidade de as artistas
conformarem-se a determinados padrdes de “normalidade” para se alcancgar a visibilidade.
Em primeiro lugar, no contexto das midias televisivas, podemos observar uma dicotomia entre
emissoras publicas e comerciais. Essa divisdo revela uma tendéncia das emissoras em privilegiar
certas sensibilidades em detrimento de outras e se expressa mais intensamente na forma como
as letras e as imagens das arfistas sdo ou ndo apresentadas nas emissoras (Quadro 1). Uma
andlise dos elementos sensiveis predominantes em emissoras comerciais, que possuem maior
audiéncia em relagcdo as publicas, revela um enfoque privilegiado de temas genéricos de
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amores e seducdo, enquanto qualquer mencdo a elementos relacionados as experiéncias
dissidentes é raramente destacada. Assim, aquelas producdes que melhor se aproximam dos
referidos estilos um e dois de criacdo/apresentacdo sdo as que mais frequentemente se fazem
visiveis nas midias televisivas privadas, a exemplo da TV Globo e SBT.

Na TV Globo, é notdvel uma predomindncia de artistas cujas performances artisticas estdo
alinhadas com o mainsfream, incorporando letras, sonoridades e visuais destinados a cativar a
audiéncia por sua caracteristica ‘animada’ e ‘dancante’. Em contrapartida, no SBT, a sugestdo de
uma inclinacdo conservadora em sua programacdo torna limitada a visibilidade de elementos
sensiveis que desafiam a tradicional familia nuclear. Isso é evidenciado pelo fato de que, no
periodo compreendido por nossa pesquisa, apenas Pabllo Vittar teve duas aparigcdes na emissora,
no Programa Eliana. Seja como for, essa priorizacdo de determinadas sensibilidades em detrimento
de outras resulta na disparidade numérica de aparicdes das artistas e, no caso das emissoras
com maior visibilidade, acaba por produzir uma imagem superficial das dissidéncias sexuais e
de género. Em ambos os casos, observa-se uma certa rarefagcdo da diversidade existencial: uma
delas favorece sensibilidades especificas, enquanto a outra praticamente restringe as aparigoes.

Quadro 1 - Frequéncia de temdticas por emissora, programas de TV e hordrios, em ordem de
destaque

_ E PROGRAMA HR TEMATICA

+ |l.  Amor e paixfo.

Empoderamento.
Sedugio.

Altas Horas 22:30 .
Autovalorizagio.
Questdes raciais.

Enfrentamento ds normas de género.

I R

TV GLOBO + Autovalorizagio.

Dendncia: violéncias contra as dissidéncias.
Amor e Sexo Variavel: noite. .
Fazer troga de si mesma.

Enquadramento diferencial das existéncias.

Il B

Amor e paix3o.

Caldeirao 15:00 Sedugdo.

[PCRN)

Desilusio amorosa.

SBT Programa Eliana 16:30 1. Amor e paixfo.
POPULARIDAD

E-IBOPE- +

+

Enfrentamento as normas de género e sexualidade.
Valorizacdo das dissidéncias.

Amor e paix&o.

Afetos e sentimentos.

Varidvel: noite. Empoderamento.

TV CULTURA Cultura Livre
Denuncia: Invisibilidade social.
Deniincia: machismo.

Dentincia: violéncias contra as dissidéncias.

& o O o o & w

Fazer troga de si mesma.

'
=

Enquadramento diferencial das existéncias.

+

Afetos e sentimentos.

~

Desilusdes amorosas.
TV BRASIL Estagdo Plural 23:00 3. Denuncia: violéncias.

+ 4. Amores dissidentes.

5. Valorizacdo das dissidéncias.
Fonte: Elaborado pelas autoras a partir dos episédios dos respectivos programas disponibilizados no YouTube
e Globoplay.

#PraTodoMundoVer O quadro apresenta informagdes textuais sobre a relagdo entre emissoras, programas
de TV, hordrios e temdticas visibilizadas pelas apresentacdes de artistas dissidentes sexuais e de género em
suas aparigcdes publicas nas respectivas atracdes televisivas. Os dados encontram-se divididos em quatro
colunas, respectivamente: nome da emissora, nome do programa, hordrio de exibicdo e temdticas. As
emissoras estdo ordenadas, decrescentemente, em termos de maior nUmero de audiéncia para menor
numero de audiéncia. Os programas agrupados na coluna d direita obedecem a ordem alfabética. Na
linha respectiva a TV Globo (emissora com maior audiéncia dentre as selecionadas para a pesquisa) estao
Altas Horas, Amor e Sexo e CaldeirGo. Na linha do SBT estd o Programa Eliana. Abaixo dessa estd a TV Cultura,
com o programa Cultura Livre. Finalmente, na linha da TV Brasil (emissora com menor audiéncia), estd o
programa Estagdo Plural. As colunas subsequentes, relativas aos hordrios de exibic@o das programacgdes e
as temdticas visibilizadas pelas artistas, sdo especificadas e discutidas no texto abaixo.
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Por contraste, nos canais publicos como TV Brasil e TV Cultura, podemos observar uma
gama mais ampla de artistas. As aparicdes ocorridas nessas emissoras enfatizam sensibilidades
que abordam questdes sociais de maneira critica, em especial aquelas ligadas ao género
e a sexualidade, bem como étnico-raciais. Além disso, o préprio arranjo sonoro que confere
especificidade as cangdes diferencia-se dos tradicionais ao desafiar padrdes ‘aceitdveis’,
muitas vezes por meio da adocdo de sonoridades alternativas e arranjos menos convencionais.
Aqui prevalecem aparicdes de artistas que tendem a produzir conforme o terceiro estilo de
criar/apresentar, ou seja, pecas musicais com performatividades subversivas que tensionam os
sistemas de validagdo e marginalizagdo que afetam as vivéncias transviadas.

Assim, as emissoras publicas desempenham um papel diferente ao oferecerem um
contingente maior de apari¢gdes, proporcionando um panorama mais diversificado da cena
arfistica. Essas contribuem para a representagdo de sensibilidades diversas, desafiando as
limitagcdes impostas por uma visdo unidimensional das transviadagens. Isso se nota pela
quantidade de artistas dissidentes destacadas nos canais por meio dos programas que utilizamos
como referéncia. No “Cultura Livre”, da TV Cultura, registramos 15 aparicdes durante o periodo
analisado, sendo 10 delas de arfistas distintas e 5 de arfistas que j& haviam se apresentado
anteriormente, mas retornaram para novas performances. No “Estagdo Plural”, da TV Brasil,
identificamos um total de 7 aparicdes, das quais 5 foram de artistas diferentes. A diversidade de
artistas evidenciadas por essas duas emissoras enriquece as expetriéncias narrativas oferecidas
as espectadoras, conforme destacado no Quadro 1. Portanto, ao contrdrio do observado na TV
Globo e SBT, a representacdo dissidente ndo € limitada a uma imagem publicizada e difundida.

Essa inclinagdo das emissoras privadas para promoverem artistas cujas temdticas e estilos
musicais sdo considerados mais convencionais e socialmente aceitdveis ndo impede que, vez
ou outra, cantoras cujo conjunto de produgdes € mais disruptivo recebam alguma visibilidade.
No entanto, mesmo em situagcdes em que € possivel apreender essas aparigdes, elas sdo
predominantemente confinadas em programas noturnos, em especial apds as 22 horas, 0 que
resulta na limitacdo da diversidade e alcance da audiéncia, embora, na TV Cultura, muitas
das aparicdes tenham ocorrido por volta das 18 horas. Mais que isso, em termos de elementos
discursivos, as expressoes artisticas dissidentes que conseguem aceder a visibilidade por canais
privados enfrentam certos tipos de restricdes, como a distorgdo do som (censura) em palavras
especificas, dindmica esta que ndo é replicada da mesma forma na TV Cultura e TV Brasil.

Em 2018, por exemplo, Linn da Quebrada participou dos programas “Amor e Sexo”, da
TV Globo, e “Cultura Livre”, da TV Cultura, como parte da promogdo de seu dlbum inaugural,
“Pajubd” (DA QUEBRADA, 2017b). Em ambas as ocasides, a artista apresentou a faixa “A Lenda”,
na qual ela aborda parte de sua jornada enquanto bixa travesty com um senso de humor
dcido, zombando de si mesma e de suas adversidades. Enquanto, na TV Cultura, a musica
foi executada integralmente sem qualquer alteragcdo no vocabuldrio utilizado pela artista, na
apresentacdo do programa da Globo, a musica, que originalmente tem duracdo de 03min e
21s, foi reduzida para 01min e 20s, com censura de termos como ‘cu’ e ‘foder’, além de um trecho
critico ao cristianismo. E interessante notar que a apatric@o de Linn na TV Cultura tinha como
classificacdo indicativa “Livre para todos os publicos”. Cabe destacar que a preocupagcdo com
o controle do contetdo da apresentacdo de Linn na referida emissora comercial ocorria em um
programa televisivo transmitido tarde da noite, com o objetivo de abordar temdticas do sexo e
da sexualidade. Na andlise de Sollud Souza e Fernando Balieiro (2021) sobre um dos episddios
do mesmo programa em que Linn da Quebrada esteve presente, o formato de entretenimento
do programa desloca o potencial politico das letras e posicionamentos da cantora para uma
celebracdo festiva da diversidade em que as questdes sdo abordadas em uma gramdtica da
aceitabilidade e tolerdncia.

Pode-se argumentar que os instrumentos normativos que gerem os meios de comunicacdo
impoem restrigdes quanto aos conteldos exibidos. No entanto, a legislacdo que regulamenta
a televis@o e o rddio, através da A¢do Direta de Inconstitucionalidade (ADI) n° 2.404, declara
parte do artigo 254 do Estatuto da Crian¢ca e do Adolescente (ECA) como inconstitucional, o
qual alegava ser competéncia da Unido classificar os programas transmitidos por esses meios
(BRASIL, 2016). A ADI mencionada estabelece que é responsabilidade das emissoras avaliar
e exibir a classificacdo indicativa antes e durante a programacdo para as telespectadoras.
Assim, ndo é possivel afirmar que a programagdo em hordrios restritos ou as censuras estejam
diretamente relacionadas a uma regulagdo rigida da midia, uma vez que a prépria ADI visa
garantir a liberdade de express@o das emissoras, utilizando o sistema de classificacdo indicativa
como recurso de atendimento a prote¢do da crianga e do adolescente a ser empregado pelas
familias para esse fim.

Em relacdo aos meios digitais, podemos observar a ampla circulacdo de diferentes
sensibilidades. Entretanto, a visibilidade que as criagdes musicais podem alcangar estd
sujeita as prdticas individuais das usudrias, que sdo influenciadas pelos algoritmos que as
direcionam para determinadas artes ou afastam-nas delas. Nesse panorama de maior trdnsito
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das producdes musicais, percebemos uma recepcdo negativa e abertamente critica nos
comentdrios de matérias jornalisticas no Facebook relacionados a premiagdes dessas artistas,
além da divulgacdo jocosa de memes a respeito delas. Nessas insergoes, existe uma tendéncia
a defender a “pureza do gosto”, em sentido aproximado as prdticas de distingdo social
abordadas por Bourdieu (2007), mas que aqui se referem ndo apenas a questdes de classe
social, mas a adequagdo a padrdes aceitdveis em termos de normas de género e sexualidade.
O “pom gosto”, neste caso, refere-se a formas artisticas prévias de artistas LGBTI+ incluidos nos
cdnones da MPB (no caso de Ney Matogrosso, quando vocalista dos Secos & Molhados®) ou do
rock nacional (como Renato Russo, da banda Legido Urbanaq). Estes se definem em contraste
com a nova cena transviada, associada a vulgaridade musical ou a lacragdo.”

Esse argumento é frequentemente utilizado para se opor as expressdes artisticas que
possam trazer consigo elementos combativos, e essa postura vincula-se a uma rivalidade
geracional que idealiza um passado em que as musicas eram consideradas autenticamente
“boas”, na medida em que desvinculadas do engajamento politico afinado com os movimentos
LGBTI+ do presente. Os comentdrios abaixo estabelecem uma comparacgdo entre as produgoes
de Secos & Molhados com as musicas contempordneas.

Figura 1 - Fotocolagem com comentdrios saudosistas

]
. Questio ndo é ser careta e sim qualidade, Mesta época nio tinha mimimi, tinha
ndo existe qualidade alguma nas musicas seres humanos, com competéncia e
brasileiras atuais, guem fala que Pablo é intelectualidade e artistas
bom & 56 para lacrar mesmo. Parabéns a todos nds que vivemos estes
3sem Curtir 149 AT,
N aem  Curtic 1000
o | Rrovoeccyres
Pabilo Vitar tinha Que ver & ouvir #5583 Adoraval Ninguém nem pensava em
vor.. o problema nio é a opclo sexual, & sexualidade, 56 o que importava era o
@ VoI mesmao! artista e sua performance maravilhosal
Isem  Curtir [+ w] cow
41 sem  Curtir i a‘a

Fonte: Facebook (@gigi.anhelli). Capturas de tela realizadas pelas autoras.

#PraTodoMundoVer A figura mostra uma fotocolagem com quatro capturas de tela de comentdrios
deixados por usudrias no Facebook. Os nomes e as fotos de perfil encontram-se ocultos por tarjas vermelhas,
obedecendo a rigores éticos de pesquisa. Ao lado de cada comentdrio, o botdo de reagdes contabiliza o
numero de interacdes de “curtidas” e “amei”. O contedo dos comentdrios € discutido mais profundamente
abaixo. Em sintese, as usudrias argumentam que a “qualidade artistica” (entre aspas) das novas producoes
musicais brasileiras é inferior dquelas trazidas por pessoas dissidentes sexuais e de género no passado em
funcdo das associacdes contempordneas entre arte e politica.

Do conjunto de interagdes e comentdrios analisados em nossa pesquisa, percebemos que
€ quando a norma cisheterossexual é questionada em letras, posicionamentos ou performances
que as reagdes das usudrias se voltam com maior intensidade para recusar a legitimidade artistica
dessas apari¢cdes. O discurso de que a cishterossexualidade, que atua como uma instituicdo que
estabelece o normal e o aberrante, se encontra ameagada sustenta-se pela criagdo de “pdnicos
morais” (MISKOLCI, 2007) relacionados as sexualidades e identidades de género ndo conformes,
sugerindo que as dissidéncias sdo escolhas voluntdrias e conscientes que visam promover uma
suposta ideologia prejudicial as criancas e que exigem privilégios que subjugam a norma.

A ideiq, vista nos comentdrios da Figura 1, de que houve uma transviadagem menos
subversiva no passado, € um anacronismo que ignora as diferentes condigdes de possibilidades
e as implicagées das formas de resisténcias anteriores e presentes, posto que os Secos &
Molhados emprestavam suas performances e vozes ao antibelicismo de ‘A Rosa de Hiroshima”
(SECOS & MOLHADOS, 1973, faixa 9) e a denuncia do processo colonizador das Américas,
em “Sangue Latino” (SECOS & MOLHADOS, 1973, faixa 1), dentre outras cangdes de repudio

¢ O grupo, liderado por Ney Matogrosso, misturava elementos de rock, MPB (Musica Popular Brasileira) e teatro,
criando uma sonoridade Unica e performances marcantes. Os Secos & Molhados desempenharam um papel
significativo na cena musical brasileira, contribuindo para a diversificagcdo e experimentagdo dentro do contexto
da musica popular, bem como para os enfrentamentos as normas de género e sexualidade da época.

7 O neologismo “lacragdo” surge infernamente as sociabilidades dissidentes para designar atitudes e performances
que confrontam explicitamente as normas de género e sexualidade. Pouco tempo apds seu surgimento, a expressdo
é apropriada negativamente por setores conservadores da sociedade para se referir a agdes que seus adeptos
acreditam ser destituidas de propésito real.
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a dominagoes e normatividades autoritdrias que expressavam inegdvel engajamento politico.
O objetivo parece ser fixar as existéncias que ndo conformam em si a cisheterossexualidade a
imagens dissidentes que, agora padronizadas e cooptadas, sGo consideradas como modelos. A
relevancia e a visibilidade sdo dadas aquelas artistas que demonstram graus de conformidade
as normas e que operam dentro dos regimes de visibilidade da época de sua aparicdo. Faz-se
perceptivel, assim, que as comparagdes ndo estdo limitadas a reagdes negativas, antes, sGo
instrumentalizadas para legitimar algumas artistas dissidentes em detrimento de outras.

Quando se trata das artistas analisadas em meios de visibilidade, diversas varidveis
enfram em jogo para regular, permitir ou interditar suas aparicdes. O regime que se estabelece
é diferencial e pauta-se, por sua vez, em um regime das proprias sensibilidades expressas
nas obras e imagens das cantoras: nem todas elas podem estar visiveis em qualquer lugar,
tampouco podem enunciar ou evidenciar qualquer ética e estética sonora e imageticamente.
A possibilidade de aparecer estd sujeita a processos que elegem as boas e as mds dissidéncias,
fazendo com que aquelas expressoes artisticas e existenciais que se alinham aos critérios
estabelecidos pelos meios de aparigdo tenham maiores oportunidades de se fazerem visiveis.

Consideracoes finais

A rarefacdo das éticas e estéticas transviadas aptas a visibilidade obedece ao préprio
império cisheteronormativo que determina seu modelo constitutivo como Unica possibilidade
mesmo quando da incorporagdo da diferenca. Adriano de Léon (2012) defende que as politicas
que disciplinam as sexualidades e identidades de género sdo constantemente atualizadas e

que a propria légica da orientacdo sexual demonstra bem que hd um sentido na sexualidade,
mesmo que ela venha a fugir dos padrdes convencionais [...] j& se pode se dizer [dissidente],
mas desde que seja num padrdo discutido, ampliado, publicizado e ordenado por tecnologias
(p. 223).

As sensibilidades transviadas s6 podem ser visiveis se respeitarem uma ordem discursiva
j& estabelecida, adequando as dissidéncias para que elas se tornem tolerdveis e aceitdveis.
Qualquer proliferagcdo “descontrolada” de identfidades, imagens ou narrativas deve ser
interrompida. Em especial nos meios de comunicacdo dominantes, como canais televisivos,
festivais e plataformas de noticias mais populares, o regime sensivel e visivel dita as maneiras
possiveis de se aparecer, criando uma divisdo interna as préprias dissidéncias, onde algumas se
tornam mais reconhecidas, visiveis, e séo consideradas exemplares (MISKOLCI, 2015), enquanto
outras sdo mantidas @ margem, mesmo ndo sendo totalmente invisiveis.

Neste artigo, identificamos a (re)producdo de um sistema de normas por meio das
representacdes mididticas sem desconsiderar as visiveis mudangas dentro dele diante da nova
cena marcada pelas diferengas e dissidéncias sexuais e de género. Fica explicito, entretanto,
com base em pesquisa empirica, os limites da transformagdo trazida pelas novas artistas
transviadas. Tecemos, assim, uma critica as armadilhas da visibilidade mididtica, muitas vezes
idealizada como forma prioritdria de transformacdo social, especialmente pelas novas geracoes
que j& cresceram em uma sociedade cada vez mais marcada pela presenga das midias no
cotidiano. A questdo da representatividade é nuclear, mas € preciso pensar o efeito potencial
dos meios mididticos para uma real mudanga dos nossos padrdes simbdlicos, posto que as
midias sdo hoje cada vez mais segmentadas. Na era digital, hd uma vasta quantidade de
conteldo mididtico, mas, induzidas por um sistema automatizado por algoritmos que identifica
nossas preferéncias, acessamos apenas uma parte deles. Ao tempo em que presenciamos uma
abunddncia das expressoes libertdrias de género e sexualidade na cena musical transviada,
diversos tipos de conteudo notoriamente regressivos sGo também produzidos € consumidos.

Nesta pesquisa, voltamo-nos especialmente a projecdo das diferencas e dissidéncias
sexuais e de género na televisdo e, portanto, para emissoras com potencial de atingir um
publico amplo e heterogéneo. Em contraste com as emissoras publicas, de publico limitado,
identificamos que a presenca das artistas analisadas é restrita nos programas de maior audiéncia
da TV comercial. Hd uma selecdo de artistas e uma regulagdo de seu conteddo, limitando seu
potencial fransformador. Podemos dizer que a nova cena transviada tem relevéncia-chave para
uma nova geragdo dvida por aprender e vivenciar sobre género e sexualidade de forma mais
livre e, 0 que permite, assim, questionar normas opressivas e violentas da cisheternormatividade.
Entretanto, a virtualidade da mudanca social € obstaculizada por um sistema de midia comercial
que incorpora seletivamente as novas expressdes musicais a partir de uma regulagdo moral
baseada nos imperativos econémicos da busca por audiéncia, deslocando a poténcia politica
de certas expressoes artisticas para um entretenimento de fdcil aceitagdo do publico.

Nesse sentido, a limitacdo das sensibilidades que influenciam as aparicdes fraz consigo
a reproducdo de representacdes dissidentes que, a primeira vista, sugere um aumento na
visibilidade e na diversidade. Contudo, os procedimentos que permitem que elas se facam
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visiveis funcionam dentro de uma estrutura que ainda reforca a hegemonia cisheterossexual
e acaba por desfigurar as intencdes iniciais das artistas de dar voz as dissidéncias em suas
variadas formas. Assim, a representagdo promovida pelos regimes de visibilidade impoe critérios
e restricoes as maneiras como os corpos sdo validados como humanos — ou quase — e até que
ponto sua representacdo pode se estender.

Embora a aposta na arte como instrumento politico e de reformulacdo de sentidos das
dissidéncias tenha, desde muito, se mostrado produtiva, é preciso atentar aos movimentos
de apropriacdo e cooptacdo delas pelos grandes meios de visibilidade. Essa incorporacdo,
portanto, ora traz uma realidade limitada e excludente sobre os corpos, determinando as formas
modelares de ser e estar no mundo as custas da intensificacdo da abje¢cdo de outros corpos,
ora cinde os potenciais politicos e disruptivos de determinadas criagdes com uma dissimulada
abertura a diversidade e as multiplas vidas.

Ndo sabemos afirmar se a visibilidade é o caminho mais proficuo na busca por ampliar as
possibilidades de ser. Entretanto, se as artes podem ainda continuar possibilitando novos caminhos
de vida aos corpos marginalizados, parece ser preciso interromper a cartografia cisheterossexual
que atua mutilando a multiplicidade pelo mapeamento e controle das existéncias transviadas.
Faz-se necessdria a recusa dos jogos oferecidos pelos meios dominantes de visibilidade, uma
vez que os regimes representativos por eles engendrados retornam as formas de existéncias do
mesmo processo de normalizacdo do qual se pretende fugir. A representacdo ndo sustenta seu
cardter politico que, em pouco tempo, se esvazia, tornando o sujeito uma ontologia fundante e
exclusiva que reitera a subjugacdo de corpos que escapam a seus dominios.
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