FRANCOISE COLLIN

TEXTUALIDADE DA LIBERACAO
Liberdade do texto

A questdo da criacdo (e da criagdo feminina) € o mais das vezes
assimilada & questdo da arte. Ora, se a arte é seu revelador privilegiado, nGo
é entretanto seu dominio exclusivo. Minha pergunta aqui, portanto, ndo serd
tanto: a quantas anda a arte das mulheres? mas antes: em qué a arte é
importante para nds e € importante para o campo tedrico e pratico aberto
pelo feminismao?

A questdo da cria¢do feminina tem sido freqientemente tratada
em dois registros principais. Por um lado, o ndmero relativamente baixo de
criadoras reconhecidas, no passado e até mesmo no presente, levou &
interrogac@o quanto as condi¢des sdcio-culturais que frearam o acesso das
mulheres & criag&o, assim como quanfo aos mecanismos que condicionam
seu menor reconhecimento e seu relativo esquecimento pela histéria. Por
outro lado, reflexdes gerais e andlises de textos alimentaram a questdo de
saber se existe uma especificidade da criagdo das mulheres, seja na escolha
dos campos e formas de expressdo, nos temas ou no estilo. Certas teorias
sustentam até que toda arte, se ndo toda criagdo, pertenceria ao que se pode
chamar uma posigdo feminina, partihada tanto pelos homens quanto pelas
mulheres (no espago francés, encontra-se essa posigdo, entre outros, em
Jacques Derrida, Héléne Cixous, ou em cerfos textos de Lacan).

Parece-me,emtodo caso, que a afirmagdo de uma “especificidade
feminina” da arte ou da criag&o que ultrapasse a andlise factual para se erigir
como principio correria orisco de exerceruma fungdo normativa, disctiminando
dentre as obras de mulheres as ortfodoxas, que atendem aos critérios do
feminino, e as heterodoxas. Pois se pode ser verdade que as mulheres,
mulheres criadoras, privilegiaram certas formas de expressdo ou certos temas
no decorrerda histéria, essaconstatacdo, ho entanto, ndo pode serextrapolada
para tomar lugar de lei geral valida para todos os tempos e todos os lugares,
sem ter gue imediatamente entrar em acordo com um ndmero consideravel
de “excegdes”, seja que se encontrem tragos caracterizados como femininos
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num bom nimero de obras de homens, seja que tracos supostamente
masculinos pertencam reciprocamente a um bom nimero de obras de
mulheres. Extrapolado dessa maneira, o critério do feminino funciona como
um desejo, até mesmo como um imperativo, substituindo as normas do mundo
masculino mais do que as abolindo. Sem deixar entdo de admitir que afiliagdo
sexuada, como a filiagdo nacional, regional ou histérica, pode dar certa
inclinagdo & obra - e pode ser anadlisada como tal pela critica - & preciso
reconhecer que a obra nunca é redutivel a seus componentes ou a um deles,
Esses componentes peculiares, que fazem a materialidade da obra, alids, nem
por isso limitam seu alcance mas s@o, ao contrdrio, o suporte de sua
universalidade potencial. Assim, as obras de mulheres ndo se destinam apenas
as mulheres, assim como as obras italianas ndo se destinam apenas aos
italianos, ou as obras do século XVIll s6 a seus contemporéneos. Seria sem
davida mais justo dizer que nos exemplos citados as mulheres, os italianos, as
pessoas do século XVIll foram ou sdo os primeiros depositarios delas - mas néo
necessariamente os primeiros destinatdarios - e os primeiros responséveis.

A sociedade e 0 mundo

Mais essencial que a determinagdo das caracteristicas da criagcdo
das mulheres € a necessidade de sustentar aquilo que é criagdo numamulher.
Pois se as mulheres estdo cada vez mais presentes nas diversas engrenagens
da sociedade, é verdade que, como jé enfatizava Simone de Beauvoirem O
Segundo Sexo, ao se interrogar sobre a criagdo literdria, elas acinda ndo estdo
realmente no cerne do mundo, nem sdo portadoras de um mundo. Ou ainda,
para retomar uma terminologia de Hannah Arendt, ndo & seguro que o
movimento de liberacdo delas lhes tenha dado acesso & liberdade, na
medida em gue anecessidade de se “liberar” comega por amarrar aindamais
daquilo de que nos liberamos e cujos termos temos que assimilar. A criagdo ndo
provém de uma afirmagdo de principio. N&do pode, enquanto tal, ser objeto
de uma “reivindicacdo” que conste de uma plataforma politica, a qual pode
apenas tratar do desenvolvimento de suas condigdes. Ela s6 tem sentido se
cadaumaestiverdiretamente envolvida, Estar envolvida significa permanecer
atenta ao aparecimento das obras de arte, ndo como a um objeto estranho,
mas para salvaguardar em si mesma, em sua prépria atitude tedrica ou
pratica, aquilo que as obras levam a ouvir, ou seja, a parte de indecidibilidade
e opacidade essencial a qualquer procedimento humano. Pois se a criagdo
é portadora de sentido, ela surge em primeiro lugar como insensata aos olhos
do sentido reconhecido: a criag&o trabalha a liberagéo, adimentando-a e
contestando-a ao mesmo tempo.

A arte entdo terd algo a ver com o movimento de libera¢do das
mulheres, e como? A arte ter@ algo a ver com a constituic@o ou amanuteng&o
de um mundo comum? A arte terd a ver com politica?

Aproximar os dois termos, arte e politica, obriga a afastar de saida
uma concepg¢do de suas relagdes de triste memaoria, em que, em nome da
“revolugdo” que viria a dar direitos a uma classe social discriminada, a arte se
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encontrava pura e simplesmente instrumentdlizada como “arte proletaria”
(oposta & arte “burguesa” decadente) e logo depois arte de Estado. No
feminismo estamos longe desse militantismo, mas ndo se deve subestimar o
risco de um desvio, pelo menos ideocldgico, quando a arte sé é autenticada
como arte de mulheres, e melhor ainda como arte feminista, e sdo privilegia-
das as artistas gue reivindicam esse termo.

Essa articula¢do por certo ndo é aquela vivida pelo movimento das
mulheres em seu inicio, movimento que pensava e vivia a liberagdo como um
trabalho a cada vez e ao mesmo tempo politico, social e simbdlico. Pode-se
pensar que aquele primeiro movimento, inteirinho, teve relagcdo com o mundo
como com um texto. As mulheres, indo e vindo, falando, encontrando-se,
escreviam ao viver uma histéria, um lugar, tracavam o inaudito numa espé-
cie de cria¢cdo cruzada (mais que coletiva) itinerante. Houve uma estética
da liberagdio, uma revolugdo sensivel, a liberdade coincidindo com a gro-
¢a, numa certa Indiferenga - é verdade - pela institucionalizagé&o ou a
representacdo.

A evolucdo do movimento feminista esmaeceu muito ou, &s vezes,
até aboliu completamente essa estética, essa aisthesis. Essa evolugdo se
realizou constituindo dols campos como privilegiados: por um lado o de uma
nova ciéncia - com o desenvolvimento dos estudos feministas - que reivindicou
seu lugar na organizagdo do saber; de outro lado o de um agir, agora
articulado com alel e o funcionamento das instituicdes politicas existentes. J&
a relagdo com as pessoas ficou relegada ao campo dos grupos de gjuda
social, onde os individuos mulheres aparecem apendas como vitimas.
Estabeleceu-se assim espontaneamente uma espécie de partilha de papéis
entre as vencedoras e as vencidas, cuja existéncia justifica e alimenta o
discurso das primeiras.

Nessa divisGo do trabalho, o insurrecional cedeu lugar oo instrurmen-
tal. Nesse “progresso”, alguma coisa se perdeu. E essa perda parece ser um
grande perigo. As mulheres certamente n&o pararam de criar, e até cada vez
mais numerosas, se ndo cada vez mais reconhecidas, em certas artes fais
como © cinema ou a danga. Mas de certo modo elas prosseguem em sua
trajetéria ao lado, quando n&o afastadas do movimento feminista. N&o hd, ou
j@ n&o hd mais, artista que se diga feminista, mesmo quando ela reconhece
que sua qualidade de mulher ndo é estranha & sua obra. Mas talvez seja
porqgue ndo hd mais lugar no feminismo para a radical liberdade da artista e
da obra.

Se em alguns paises, como a Franga, a arte e as artistas - com
algumas excegdes - desapareceram pouco a pouco do espaco feminista, e
se hd poucas artistas que ainda reivindiquem para si o titulo, nem sequer de
feministas, mas de mulheres, é verdade que em outros uma arte de mulheres
e/ou gque pode se exibir como tal (em exposicdes, festivais) prossegue seu
movimento, 0 mais das vezes de maneira paralela. Mas a questdo ndo é essa.
A questdo & saber se o pensamento feminista, o movimento feminista, e
portanto as mulheres que nele se reconhecem, que o sustfentam, o alimentam,
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o orientam com suas Iniciativas, dinda ouvem ressoar a interpelagdo da
criagdo na propria atitude delas, se a preocupagdo com a eficdcia ndo a
afastou pouco a pouco, se a preoccupagcdo com as finalidades ndo obliterou
aquela “finalidade sem fim” a que a arte apela, segundo os termos definidos
por Kant,

Haveria entdo incompatibilidade entre um movimento de libera¢cdo
e aliverdade que ele pretende promover? A liberag&o, ao contrdrio de ser a
condigdio da liberdade, seria ela ou se fornaria ela a impossibilidade desta?
Isso seria no minimo paradoxal. Haveria no movimento de liberagcdo uma
injung@o explicita ou implicita & qual a criagdo tenha que se subtrair para
sobreviver? Seria o feminismo incompativel com a criago, se esta ndo estiver
sob condi¢do? Ter que responder afimativamente seria preocupante. Pois
uma liberagdo que se pagasse com a perda da criagdo (ou que, mais
precisamente, deixasse a criagdo se desenvolver a seu lado mas sem poder
de interpela¢do) seria uma liberacdo mutilada.

A interpelagdo da arte

E sem davida importante definir com precisdo o que se quer dizer
com “ouvir ressoar a questdo da arte” na teoria e na pratica de cadauma. O
que é que permite ou impede a escuta da arte dentro de um comportamen-
to? O que é que nele mantém o essencial dela? O que perdemos agora, no
passado, afastando-nos da arte?

Adistingdo grega da praxise da poiesisme parece poder esclarecer
0 que estamos visando aqul. A poiesis, no mundo grego, & um fazer, um
fabricar, articulado com um fim jé& presente ou que ela se dd e em relagdo ao
qual se Instfrumentaliza. J& a praxis & aquele agir, ou aquela enunciagdo, cujo
fim permanece ausente, que ndo se desenvolve sob a garantia de modelo
algum, mas numa espécie de risco permanente, no desconhecimento de seus
meios e seu fim. A poiesis vai em dire¢do aquilo que ela ja sabe, a praxis vai
em dire¢do, porém vai em dire¢cdo daquilo gue ela ndo sabe.

O desconhecimento, comandando a praxis, ressuscita no seio do
movimento tedrico ou pratico a possibilidade do desvio, ou do divertimento,
gue otorna atento & multiplicidade das formas ocultada pela pretenséo auto-
estradeira do pensamento e da prdatica. O desconhecimento desvia do
caminho reto. O caminho para a escola” revela trechos de paisagem ou
panoramas inéditos. O pensamento e a pratica se demoram, no ndo apres-
sado, ndo tendo contas a prestar. Movimento do passante desocupado,
travessia de passagens, passeio sem rumo, bem ilustrado pela obra de Walter
Benjamin, e onde o mais encaminhado j& ndo é a via reta, mas a curva. A
criag&o nasce da distra¢do e da flutuagdo da atengdo que pousa no poder
revelador do detalhe, A criagdo, que o arte chama, ndo trata dos possiveis,
porém, dentro mesmo dos possiveis, do impossivel (Maurice Blanchot). Ela
prefere a palavra mais certa & palavra mais verdadeira. E a palavra mais certa
as vezes é a pontuacdo do siléncio.
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O peculiar da palavra da arte € manter-se na pergunta, formular
reformular a pergunta, mais do que conduzir a lingua a ser uma lingua de
resposta. Abordar o que € em sua complexidade, sem reduzi-lo a suas linhas
dominantes, sem pd-lo em questdo. Esquecer o Uno. Fazer surgir do jogo das
sombras e luzes aguilo que nunca serd transllcido.

Teoria e criagdo

Ora, a pratica feminista do pensamento e do agir, movida pela
urgéncia do curto prazo, muitas vezes privilegiou o pragmatico antes que o
préaxico, com o risco de sé se apegar aquilo que funciona. Pois todo
movimento de liberagdo, e a teoria de acompanhamento secretada por
ele, comporta um inevit&vel fantasma de dominio. O risco é o de transformar
e exfrapolar um indispensével trabalho de elucidagdo e denlncia sbcio-
politica em concepgdo do mundo, em filosofia, o pensamento ficando
reduzido aseu papelinstrumental: compreender para agir sobre. Ora, esse tipo
de compreensdo ndo € tudo na relagdo com o mundo, e no pensamento
do mundo, que também é da ordem do vincular-se, do fazer aparecer, do
ligar-se com, da escuta, por seu lado desenvolvida pela atitude artistica, onde
a critica nunca é distinta da celebragdo.

Em matéria tedrica, é surpreendente que no proprio momento em
qgue as ciéncias questionam a andlise de seu funcionamento, e esse
funcionamento mesmo, tal como fol interpretado pelo cientificismo positivista,
as ciéncias humanas - de que dependem os estudos feministas - reforcem
esse mesmo modelo clentificista, concebendo o saber como um instrumento
de dominio, confundido com a verdade. Ja ndo h& mais excedente do
pensamento em relagdo ao saber.

Com pressa de operar, a teoria afasta de si aquilo que possa
atrapathar sua coeréncia. Ela nGo enxerga, ou até se furta, dquilo que possa
complicar sua tarefa. A teoria simplifica aquilo que toca, mas reciprocamente
toma cuidado para sé tocar no simplificavel.

Com o passar dos anos constituiu-se um certo consenso, uma certa
forma de orfodoxia (com vari@veis), que se trata de ndo interrogar, de ndo
ameagar. Ou pelo menos constituiu-se, com grande esforgo, um espago (em
forma de no man’s land) mantido desde entdo como espaco protegido, lugar
de caga proibida, talvez até propriedade privada, e que condiciona
implicitamente o reconhecimento da gualidade de feminista. Donde a
dificuldade de nele introduzir o novo, e até simplesmente recém-chegadas.
O pensamento voltado sobre si mesmo suspeita do que vem de outro lugar,

Aqullo que, do feminismo, é passado &s geragdes das filhas & um
embrulho de presente que das vezes parece um pacote contendo uma
bomba. Ndo uma nova maneira de sentir, viver, ligar-se, mas um instrumento
de andlise, uma “vida modo de usar” (Pérec), uma vida em kit (do it yourself).
O mundo n&o & mais um texto, porém umarede de sinaliza¢do onde as placas
“atengdo perigo” s@o as mais numerosas. (Pude me alegrar, em outro texto

ANO 2 'l 46 22 SEMESTRE 94



mais antigo, com o fato de que a fransmissdo j& ndo seja mais apenas a do
corpo - avida-mas de um corpus: entretanto, um corpusnéo € uma doutrina.)

Ora, a criagdo é indiferente a esses limites, até mesmo a esses
ditames. Ela fica & espreita do que venha confradizé-la. Ela se oferece &
contestac@o, pois € somente nessa abertura que ela escapa & reificagdo. A
escuta da arte é salutar para o pensamento como para a pratica. Ela nos leva
a deixar o pensamento sem borda, sem acabamento, a elaborar apenas
teorias abertas, ndmades, vulnerdvels até e ndo instrumentos fixos que forgam
oreal. E a atencdo flutuante que permite fazer progredir a compreens@o dos
fendbmenos. O progresso provém da qualidade de deslizamento do olhar,

Serd que ainclinagdo do saber emdirecdo a sua versdo instrumental
resulta de uma necessidade? Serd por causa da urgéncia em que estamos de
compreender os mecanismos de nossa opressdo, de fornecer um modelo
explicativo simples dela na esperanga de resolvé-la, que a economia muitas
vezes parece regulamentar nossas buscas? Ou né@o haverd também nesse
modo de funcionamento uma preocupacdo inconfessa de agir conforme um
rmodelo ou suposto modelo do saber reconhecido? Ao reduzirem a amplitude
e a complexidade de seu pensamento sensivel & rigidez da tese, ndo estardo
as mulheres atestando sua fragueza mais que sua forga, sua servid&o (em
relagdio &s formas do saber e do poder) mais que seu dominio - ou um dominio
gue ndo soube alcangar o estado de soberania?

E muitas vezes espantoso constatar que, se os homens s&o capazes
de fazer passar em seus escritos tedricos quase fudo o gue pensam, de modo
que o encontro com eles ndo surpreende a quem leu sua obra, as mulheres,
ao contrdrio, tém um excesso considerdvel de saber desconhecido em
relacdo ao gque elaboram com ele. E parece que, apesar da riqueza da
producdo tedrica feminina, esta freqUentemente renuncia, talvez para agir
conforme as leis do mercado, a uma parte considerdvel de seus recursos
proprios. Ha hoje em dia, no pensamento das mulheres e das feministas, mais
informulado do que formulado, mais bordas do que centro, mais excluido do
que incluido. O pensamento pensado ndo recobre o pensamento pensante.
Ora, é esse trabalho de inclusdo do excluido o gue estd em jogo no novo...

Pode-se evidentemente fazer a pergunta: podem esses recursos
caberna teoria? Serd o pensamento pensado capaz de acolher o pensamen-
to pensante? Serd que o modo de expressdo privilegiado deste néo estd em
outro lugar, nessas outras praticas que séo, por exemplo, as formas artisticas?
Em todo caso, é 14 gue elas podem se manter como que em reserva e
continuar a viver, esperando para serem reinfroduzidas num processo de
teoria e agdo devolvido & sua vocagdo de liberdade.,

A lingua e as linguas

Nao hd pensamento que ndo esteja ligado a uma lingua. O impe-
rativo da comunicagdo e a preocupagdo com o reconhecimento pelo maior
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nuimero nos levam, como a todos os outros cientistas, a deixar de lado alingua,
a nossa lingua, ndo em proveito de uma matemdatica universal, mas em
proveito de um sistema elementar de comunicagdo, um esperanto tirado do
inglés, chamado inglés (mas que ndo & a lingua de Shakespeare nem de
Virginia Woolf) e que agora preside as trocas. A comunicagdo se estabelece,
& verdade, mas & custa de que mutilagdes, de que renincias? Passam através
desse filtro alguns conceitos desenradizados, como caddveres flutuando na
superficie das dguas € que servem de repasto as vontades canibais de
qualquer saber, capitalizando ainformagdo (ter o mais completo caderno de
enderegos internacional, © mais sensacional banco de dados). A tradugdo,
como a bolsa, estabelece entre as palavras como entre as moedas equiva-
léncias em todas as linguas - servindo o ddlar de referéncia.

Ora, onde se forma o pensamento se ndo numa lingua (de maneira
que a obra dos filbsofos poderia - deveria - ser analisada do mesmo modo que
uma obra literdria, em sua estrutura e suas palavras, tanto quanto em suas
idéias). A perda das linguas em proveito de um sistema de estoque-troca
permite a comunicagdo, mas de quem e de qué? Indispensével para os
encontros esporddicos, os coldquios, as trocas verbais, o esperanto (que alids
nesses casos estd sustentado pela presen¢ca daguela que fala) ndo pode de
modo algum impor sua lei no lugar de elaboragé@o do pensamento, que corre
o risco de se habituar a se constituir com vistas & sua tradutibilidade, procuran-
do simplificar o complexo de maneira a conservar sua chance de fazer passar
menos porém para 0 maior nimero, interiorizando assim y-ouco a pouco o
imperativo da midia. Esse risco hoje em dia é real.

A ficgdio para além das facgdes

Parece-me entdo que a urgéncia ndo estd apenas em ressuscitar o
conhecimento das mulheres artistas do passado, ou favorecer o desenvolvi-
mento das do presente, porém voltar para junto delas, diclogar com elas,
tornar a colocar ainterrogacdo e o trabalho delas no dmago do trabalho das
que fazem a teoria e das que fazem a pratica, ndo para saber mais a respeito,
mas para pensar de outra maneira. O que estou tentando exprimir aqui, ent&o,
n&o €& a necessidade de acrescentar uma rubrica ao leque de nossos
conhecimentos, dedicar aisso um departamento, um capitulo, um artigo, mas
se deixar interpelar por essa outra palavra que n&o suporta a injungdo e que,
fora dos caminhos j& conhecidos, s& comporta os limites que ela se coloca,
que ela tem o dever de se colocar para si mesma, de inventar para si. A
ampliagdo do campo de comunicagdo do poeta (do artista) ndo depende
da simplificagdo da lingua, de sua infernacionalizagdo, mas de seu
oprofunddmen’ro. O poeta (o artista) persegue a valorizag&io dos recursos
infinitos da lingua e ndo sua redugdo: a universalidade de sua mensagem ndo
estd ligada & sua adaptabilidade, mas & sua iredutibilidade.
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Que ndo se veja aqui, no entanto, uma apologia idealizante da arte
e dos artistas, como se a atitude deles também ndo estivesse ameagada por
uma forma de dlienagdo que consiste principalmente no alinhamento pela
moda e pelo mercado, como se aliberdade ndo fosse, al também, um desafio
sustentado cotidianamente, como se a criagdo fosse ébvia.

Pelo menos ndo se entra nisso de uma vez por todas, como funcio-
ndrio, por nomeagdo, mas tem-se que se declarar nesse campo constante-
mente, até que sobrevenha (raramente) a reputagdo. O risco corrido, a
incerteza permanente, o carater absolutamente singular da obra como de um
idioleto, que as referéncias desvalorizam mais do que garantem, seu cardter
absolutamente ndo cumulativo e decididamente inutilizdvel, tornam no
entanto mais indispensavel o elemento de criagdo, o cardter praxico do
trabalho, na incerteza de seu fim.

Bivaque

O movimento de liberacdo das mulheres - 0 feminismo - & um texto
que se desenvolve, n&o uma tese. E uma linha melddica, ndo uma marcha
militar. £ uma inspiracao, ainspiracdo de um sopro. O feminismo se respira mais
do gue se enuncia. De tanto dar o Ultimo suspiro, ele renasce.

Foi dito com bastante frequéncia que a época dos grandes relatos,
ou seja, das representagdes salvadorgs, veio a dar em politica. O feminismo
nunca sucumbiu diante dailusdo dos "grandes” relatos, mas fol e permanece
urdido por relatos que pretendem irrigar a teoria e a pratica. Toda teoria
inovadorando serd, antes de tudo, uma ficgcdo? Toda aventura do espirito ndio
serd a passagem do registro das facgdes ao registro da ficg&o? A ficgdo tem
relacdo com o verbo fazer: ela imagina e faz ao mesmo tempo. Nisso se
distingue da utopia que, em lugar nenhum, se mantém nas nuvens, indiferente
aos atos da terra. A ficgdo sobrevive a facgdo, como esséncia do fazer.

Pode acontecer que o fdlego se esgote. Pode acontecer que os
projetos de reformar o mundo se repitam. Pode acontecer que n&o haja mais
projeto. Pode acontecer afalta de gente no mundo. Pode acontecer que as
palavras fiqguem desgastadas. Pode acontecer que o discurso tenha resseca-
do d boca. Pode acontecer que a revolugdo ocorra numa relacdo. Pode
acontecer que a mdaguina habitada esteja desabitada mas no entanto
continue sua corrida, dando o troco. Pode acontecer que a gente tome conta
da mudanga. Pode acontecer que se encontre todo mundo no mundo, que
se percorra 0 mundo e que as pessoas faltem.

Esses tempos de laténcia, esses aparentes parénteses, esses momen-
tos de percursos subterréneos das fontes, esses bivaques, sGo parte integrante
de uma vida singular ou de um movimento coletivo. Eles deixam chance para
a aproximagdo do novo e de recém-chegadas, de recém che-gados. E entéo
- por uma suspensdo momentdnea do discurso - que a necessidade do canto
se impde na palavra. Esse momento faz apelo acriagdo.
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Tendo escrito este texto no isclamento do campo, sem as notas nem
os livros que o teriam alimentado de citagdes, substituo as referéncias que
deveriam acompanhd-lo por agradecimentos a Ginette Le Maitre, com quem
tive diversas conversas sobre esse assunto nos Gltimos meses, assim como a
algumas amigas artistas entre as quais Cloire Lejeune, que prossegue Incan-
savelmente, hd anos, uma obra de reflexdo incondicional.
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