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Leila Diniz. Personagem fabu para o Feminismo. Rebelde de uma
nova fibra dos anos 60, que ndo se ajustou G matfriz “de esquerda” do
movimento de mulheres (a-hierdrquica, nunca viu com bons olnos musas).

Singularidade em oposicdo &s prdticas coletivas e conscientizadoras.
Mito sexual e ndo apenas mulher sexualmente livre e assumida. Simbolo de
beleza femining, trago incdmodo e redutor, nas sociedades patriarcais, da
naturalizagdo do ser mulher, tema alvo das dendncias contra a multher-objeto.

Apds 20 anos de sua morte a REF abre, a convite de Ell Diniz,
responsdvel pela reunido de quase todos os textos aqui publicados, o dossié
sobre aquela que encamou e encama ainda no Brasil Todas as Mutheres do Mundo.

Sintese que faz a unanimidade entre os que a conheceram e
amaram e entre os que a admiram por té-la descoberto naquilo que tinha de
mais arrgigado: um ser proprio. Individualidade excessivamente marcada e
marcante,

O Feminismo organizado e atlvista ndo incluiu ainda o quadro de
Leila Diniz na galeria das suas figuras modelares. Paradoxo, reticéncias funda-
das ou veios de sectarismo freqlentes nos movimentos sociais?

ANO 2 444 2° SEMESTRE 94



LEILA DINIZ:
a arte de ser sem esconder o ser!

MIRIAN GOLDENBERG

Leila Diniz - sobre as convengdes esfarinhadas
mas recalcifrantes, sobre as hipocrisias seculares e
medulares: o riso aberto, a linguagem desimpedida, a
festa matinal do corpo, a revelagdo da vida.

Leila Diniz - o nome acetfinado do cartdo-postal,
0 sobrenome de cristal finindo e partindo-se, como se parte,
mil estilhas cintilantes, o avio no espago - para sempre.

Para sempre - o ritmo da alegria, samba carioca
no imprevisto da professorinha ensinando a criangas, a
adultos, ao povo fodo, a arte de ser sem esconder o ser.

Leila para sempre Diniz, feliz na lembran¢a
gravada: moga que sem discurso nem requerimento
soltou as mutheres de 20 anos presas no tronco de uma
especial escravidéo.

Carlos Drummond de Andrade

Por que Leila Diniz se fransformou em simbolo de mulher revoluciona-
ria? Por que, em um momento de libera¢do feminina, foi Leila uma das
mulheres mais marcantes da década de 60?

Estas questdes, ou melhor, inquietagdes, me acompanham desde o Inicio
de 1992, como enigmas a serem decifrados. Avancel urn pouco, nestes anos de
intensa pesquisa, mas n&o consegui ainda a resposta definitiva deste segredo.

Como disse Leila, em uma de suas inGmeras entrevistas: “Melo
Inconsciente, me tornelmito eidolo, oumulhersimbolo daliberdade, pregadora-
mor do amor livre, Muita gente nGo entende o que é Isso. S6 quero que o amor
seja simples, honesto, sem os fabus e fantasias que as pessoas the ddo”.

Talvez nesta frase estejam algumas das peg¢as deste puzzle
Inacabado: viver o amor e a sexualidade por infeiro, sem tabus e preconceltos,

! Este artigo & baseado em minha Tese de Doutorado, defendida no Programa de Pds-Graduagdo em
Antropologia Soctal/Museu Nacional/Universidade Federal do Rio de Janeiro, em 11 de margo de 1994.
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em uma completa enfrega ao prazer de cada momento. Liberdade, prazer e
alegria me parecem as categorias principdis para caracterizar a vida e a
personadlidade de Leila Diniz

A trgjetdria de Lella Diniz, recorrentemente lembrada como simbolo,
mito ¢ musa da década de 60, permite pensar uma série de questdes
relacionadas a construgcdo social da identidade feminina no Brasil.

Acredito que o comportamento inovador e transgressor de Lelia Diniz foi
fortemente influenciado pela relagdo singular que ela manteve com sua familia
de origem e pelo clima cultural e politico dos anos 60, em especial, na cidade do Rio
de Janeiro. Esse conjunto de influéncias acabou por produzir em Leila o que
muitos consideram as principais marcas de sua persondlidade: o amor pela
iberdade, a alegria contagiante, a irreveréncia, a autenticidade, a espontanei-
dade, a coragem revoluciondria e a sensualidade profundamente feminina,

Falar de Leila implica falar dos anos 60 e do momento politico e
cultural vivido no pals (queda de Jango; golpe militar; censura; militncia dos
jovens e das mulheres; Cinema Novo; Tropicalismo etc). Nascida em 1945, Leila
viveu a década de 60 com particular intensidade, como pode ser percebido
em sua trajetdria; saiu de casa aos 16 anos (1960), comegou a fazer andlise aos
16 (1961), foi morar com Domingos de Oliveira aos 17 (1962), separou-se aos 20
(1965), fez sucesso como atriz no fiime Todas as Mulheres do Mundo cos 22
(1967) e deu uma entrevista histdrica a O Pasquim aos 24 anos (1969). Como
morreu logo no inicio da década de 70, &€ nos anos 60 que se concentram
guase todos os acontecimentos e atifudes gue fariam de Leila Diniz um mito
gue rompe com a posi¢cdo fradicional da mulher.

Com o sucesso - de critica e publico - do filme Too’as as Mulheres do
Mundo, emague protagonizavaMaria Alice, umamulherjovem e questionadora
- segundo os jornais, uma apologia dela prdpria - Leila comegou a se
fransformar em mito, ocupando um espago importante na midia, com sua
maneira livre e Ireverente de ser. De 1967 até sua morte em 1972, em um
acidente de avido, o comportamento inovador de Lelia tornou-se manchete
permanente na midia. Morrendo aos 27 anos, Leila é até hoje lembrada como
uma jovem e bela mulher gue revolucionou o comportamento das mulheres
de sua geracdo. A elaboracdo e reelaboragdo de sua imagem, apds a sua
morte, produziram um discurso praticamente undnime a respeito de sua
importéncia como mulher revoluciondria,

A década de 60teve umalimporténcia fundamental nas transforma-
¢des dos papéis femininos. © movimento feminista, que estava sendo organi-
zado na Europa e nos Estados Unidos, comegou a repercutir no Brasil. Os
primeiros livros de feministas orasileiras foram publicados. Os jornais, as revistas,
o cinema, o teatro e a televisGo comegaram a dar espago para uma hova
mulher preparando o terreno para a década seguinte quando surgirom, em
todo o Brasii, 0os movimentos organizados de mulheres. O trabalho extra-
doméstico passou a ser valorizado e a muiher comecou a exercer profissdes
ndo essencialmente femininas, 0 que  modificou substancialmente o papel
feminino no dominio publico e privado.
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Fol, sem duvida, um periodo de efervescéncia cultural, em que dois
fendmenos sdo importantes para compreender as fransformagdes dos papéls
femininos: os movimentos de contracultura e a difuséGo da Psicandlise no Brasll,
fendmenos que atingiram, em especial, as camadas médias urbanas e que
valorizavam © “aqui e agora” e o Eu. Fendémenos que, por sua vez, sdo
manifestacdes da ideoclogia modermna ou individudlista que se impde nos anos 60.

Salem? afirma que um individualismo de cunho psicologizante e
libertdrio caracteriza o espfrito dos movimentos que eclodem na década de
60, que colocam na ordem do diatemas como asubjetividade, adesrepressdo
e a radical contestac@o de todas as instGnelas de poder e de todas as
autoridades constifuidas (o Estado, a familia, a Igreja efc). Para a autora, a
singularidade desta década reside em ser ela ponto de encontro de varias
tendéncias de pensamento (o existencialismo pds-guerra, o movimento beat
dos anos 50, as teses reichianas dos anos 20, o feminismo sufragista etc) que
postulam que o regime ideal a que deve ser submetido o individuo é o da
liberacdo. “A palavra de ordem & libertar os sujeitos de todas as amarras de
poder e, no limite, de todo e qualguer constrangimento social“3. O “individu-
alismo libertdrio” elegeu a sexualidade como sua “pedra de toque”, defen-
dendo a liberagdo plena da sexualidade.

O Rio de Janeiro fornou-se um palco privilegiado para os reflexos
deste movimento que ocorria com vigor nos Estados Unidos e na Europa. Em
Copacabana e Ipanema enconfravam-se os artistas que faziom parte da
vanguarda ética e moral do pais, Foi neste espago, que celebrava a transgres-
sdo, que Lella construiu um estilo proprio e encontrou seus pares: amMigos e
namorados. A partir de sua inser¢do neste mundo, Leila escolheu a profissGo
de atriz e tomou-se referéncia obrigatdria de uma nova mulher, que exercia
a sua liverdade, sem discursos tedricos ou vinculagdes politicas.

A andlise da frajetdria de Leila permite refletir sobre as transformagcdes
dos modelos de conjugalidade e sexudiidade das camadas médias urbanas e
nas transformagdes das representacdes sobre ser mulher na sociedade brasileira.

Enquanto até os anos 50 a moral religlosa foi o recurso privilegiado
para lidar com as vicissitudes da existéncia humana, indicando a primazia
concedida no imagindrio desta década & coesdo familiar e soclal sobre os
interesses individuais, “no decorrer dos anos 60 a hegemonia desse universo
simbdlico se desfaz no confronto com idéias novas associadas a uma concep-
¢&o laica da vida, mais individualista e mais hedonista”4. Assim, na década de
60, “areligidio é objeto de um guestionamento intenso”, tornando-se suspeita
de esftar mais intferessada em sustentar valores fradicionais do que em buscar

2Salem, Tania Sobre o ‘Casal Gravido’: incursdo em um unlverso éhco Rio de Janeiro PPGAS/Museu
Nacional/UFRJ, 1987 Tese de Doutorado

3 ‘Individuatismo Liberté@rio’ no imagindrno Social dos Anos 60 Physis, Revista de Satde Coletiva
2 Rio de Janeiro: UERJ/Relume-Dumard, 1991, p 67.

4 SANTOS, Tania Coelho Subjetividade e Difusdo daPsicandhise: uma discussdo da cultura psicanalitica.
Rio de Janeiro' Departamento de Psicologia PUC-RJ, 1990, p. 10 Tese de Doutorado
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a felicidade individual. O pensamento psicanaiitico substituiu, entdo, o pen-
samento religioso como recurso priviieglado para lidar com as dificuldades
existenciais, com a rejeicdo “da opressdo do homem sobre a mulher, da
autoridade dos pais sobre os filhos, da obrigacdo de exercer a sexudlidade
dentro dos limites do casamento legitimo, da disciplina escolar”, de todas as
prétficas, enfim, que eram “percebidas como autoritarias e repressivass,

Nos anos 50, o principai pape! social feminino &€ o de esposa-mde,
estando ancorado na esfera privada. O principal papel social masculino, ao
contrario, estava ancorado na esfera pdblica, onde peio seu desempenho
profissional © homem deveria assegurar a sobrevivéncia da familia. As revistas
destinadas &s mulheres desta década refletiam estas representagdes, reafir-
mando a “vocagdo natural” para a maternidade como um destino que ndo
poderia ser recusado sob pena de se perder a esséncia do ser feminino, de tal
forma que tudo que ndo era diretamente relacionado a ela era considerado
hobby, passatempo ou estudos que “enchem o fempo enquanto o casamen-
to ndo se rediiza ou os filhos ndo chegam*¢, O trabatho extra-doméstico era
percebido como um perigo, j& que desviava a aten¢do e os cuidados
destinados aos deveres de mde e esposa.

Com a progressiva modernizag@o e laiciza¢do da sociedade, o
rmovimento feminista passou a questionar a naturalizagéo das fungdes sociais
da muiher, investindo pesadamente contra as representagdes do feminino
associadas ¢ moral refigiosa: mde-abnegada, esposa-modelo, dona-de-
casa feliz, mulher décll, melga. submissa, resignada, sofredora, devota e
santa-criatura. A difusdo da Psicandlise nos anos 60 contribuiu para valorizar a
autonomia, aindependéncia, a autenticidade, amudanga, aresponsabilida-
de pessoal, as escolhas conscientes e a auto-reaiizagdo feminina. O tom da
mudanga soclai fol dado peia valorizag@o do trabalho extra-doméstico da
mulher, pela relvindicagdo de iguaidade na esfera pdblica e privada e pela
recusa de morais sexuais diferentes para homens e mulheres. O modelo
feminino da muiher como esposa-mae foi enfragquecido pela valorizacdo da
mulher como ser auténomo, livre e independente, com direito ao prazer sexual,

Leila Diniz fornou-se um paradigma desta nova muiher com seus
comportamentos inovadores. Sem davida nenhuma, um de seus comporta-
mentos mais lembrados, até hoje, é a barriga gréavida exibida de biguini em
Ipanema, em 1971, Leila subverteu o esteredtipo da mde seduzida gue
carrega, involuntariamente, um filho de um homem que a abandonou. Mais
do que isso, Leila exibiu de forma pioneira a sua gravidez fora do casamento
nas praias cariocas. A maternidade desvinculoda do casamento surgiu como
escolhapara Leila e ndo como fatalidade ouinfortdnio gue deve serreparado.
Antes disso, j& havia tido atitudes vanguardistas ao assumir publicamente asua
liberdade e iniciativa sexual, reconhecenao ter tido muitos parceiros sexuais
e dissoclar sexo de amor e casamento, como fez na entrevista a O Pasquim:

5 lbldem. p 14.
slb, p. 5.
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“Eu acho bacanair pra cama. Eu gosto muito, desde que dé aquela
colsa de olho e pele, que jd falel, Agora, sobre 0 amor, eu ndo acredito nesse
amor possessivo @ acho muito chato. Vocé pode amar muito uma pessoa e
ir pracama com outra. isso ja aconteceucomigo (...). 56 me arrependo do que
deixei de fazer por preconcelto, problema e neurose. J& amei gente, j&
corneei essa gente e elasjd enfenderam e ndo teve problema nenhum. Somos
todos uma grande familia”.

Uma muiher livre, que ndo se casou, assumiu a maternidade como seu
principal sonho e sua maior redlizagdo. A bariga grévida deixou de ser um estigna
que devia ser escondido para se tornar uma marca positiva, um simbolo de
lilberacdo damulher, Lella criou moda e passou a ser imitada por outras gravidas.

Ao exibir orguihosamente sua barriga gréavida de biquini, na prala de
lpanema, Leila demonstrou gue ndo respeitava o modelo tradicional de ser mae
e o fazia sorindo, & luz do sol, & vista de todos. NGo sé engravidou, sem ser
casada, como exibiu uma imagem concorrente & gravida tfradicional, que
escondia sua barriga. Ao exibir sua barriga, ela materializou, corporificou, seus
comportamentos fransgressores. A barriga objetivou as praticas consideradas
desviantes, que antes eram tornadas plblicas através da palavra, Agora seu
corpo revelavaumnovo modelo de ser mdae. Leila fezuma verdadeirarevolugdo
simbdlica, ao revelar o oculto (a sexualidade feminina fora do confrole mascu-
lino) ern sua barriga grévida co sol. Leila inventou uma nova forma de sermae.

Leila marcou um estiio, uma maneira de ser. £ quase impossivel
encontrar uma entrevista sobre Lella (ou fazé-la) em que essas marcas
diferenciais ndo sejam citadas ao menos uma vez: o palavrdo, a liberdade
sexual, a bariga grévida de biguini, o fime Todas as Mulheres do Mundo e a
entrevista a O Pasquim. Os depoimenios existentes perseguem o mesmo
proposito: provar que Lella Diniz foi uma mulher revoluciondria, que se eman-
cipou das condi¢cdes morais de sua &poca e transcendeu os limites da rofina
cotidiana. Seus comportamentos, que em um primeiro momento sdo perce-
bidos como desviantes, sGo posteriormente incorporados pelas mulheres das
camadas médias urbanas. Lella parece ter possuido a sensibilidade necessd-
ria para pressentir estes movimentos de mudangas (Psicandlise, liberagdo
sexualdamulher, “soltura” do corpo e dalinguagem, entre outros) e a auddcia
indispensavel para responder ao desafio social, abandonando os caminhos
rmais provaveis para uma jovem de sua geracdo. Assim, ela se distinguiu das
jovens das camadas médias de sua época, ao mesmo tempo que concretizou
os desejos e aspiragcdes destas jovens.

A trajetéria de Leila fambém pode ser explicada pela relagdo entre
a estrutura de seus capitals acumulados e o estado do campo artisticoem que
se inseriu, em particuiar, ao desenvolvimento das posi¢cdes do campo ao qual
sua carreira estd ligada. Quando Leiia se inseriu no campo artistico, o padr&o
cosmopolita do TBC j& tinha sido deslocado pelo padrdo naclonal do Arena
e do Oficina, no campo teatrai. No cinema, o padrdo nacionalista estava
sofrendo tentativas de reformulag&o para competir com o padr&o americano
e conquistar um publico maior. O filme Todas as Mulheres do Mundo tormou-
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se significativo destas transformagdes, ao se aproximar de uma femdtica
urbana, em gue o cinematentavatomar o préprio mundo social de Leilacomo
femafica, O que se pedia a Leila & que ela vivesse nos felas situagoes
semelhantes (ou idénficas) &s que ela vivia em sua vida pessoal. Leila podia
ser ela mesma na tela. Leila encontrou um estado do campo artistico que
permitiu que ela representasse situagdes muito proximas ds de sua vida, O
estilo de sua carreira artistica € simultaneamente uma forma de elaborar o seu
préprio estilo de ser na vida pessodal.

A sobreposicdo de sua vida privada em sua imagem publica, o ndo-
distanciamento entre o biogrdfico e o artistico, a utilizagdo da propria vida
como matéria-prima de sua arte parecem ser fatores decisivos para explicar
o sucesso de Leila Diniz. H& o encontro entre o desejo de elaborar um caminho
préprio e a carreira artistica como um meio que permitiu esta possibilidade.
Atriz e personagens, na tela e na vida, se misturam. Leila encontrou no mundo
artistico um espacgo préprio, impondo-se mais como uma atriz que desenvol-
veu comportamentos inovadores do que como atriz propriamente dita. Mas
& como afriz que seus comportamentos tiveram proje¢cdo pulblica, construln-
do-se, assim, a imagem sociaimente reconhecida de uma mulher ousada,
inovadora, revoluciondria.

O estilo de vida de atrizndo s6 permite, como muitas vezes exige, um
comportamento ético ndo regrado, transgressor, desviante. Mas mesmo em
uma profiss@o e em um meio propicio dinovagdo e ao vanguardismo, Leila foi
percebida como desviante’. Escolhia o trabalho pela “patota”, pela diversdo
gue ele Ihe proporcionava e ndo pelo trabalho em si. NGO reverenciava o
tfrabatho artistico e ndo adotava uma postura de atriz “séria”. Fez filmes do
Cinema Novo e filmes de cangago, teatro de revista, novelas de Glbria
Magadan, oscilando entre uma posi¢do de prestigio no mundo artistico e uma
posicdo marginal neste mesmo mundo.

Como lembra Bourdieu, o estllo pessoal ndo & sendo um “desvio”,
regulado e codificado, emrela¢do aum estilo préprio aurmna época ou auma
classe. Basta, entdo, cada um deixar-se levar por sua “natureza”, isto &, pelo
que a histéria fez deles, para estarem “naturalmente” gjustados ao mundo
histérico com o qual se defrontam, para fazerem o que é preciso, “para
realizarem o futuro potencialmente inscrito nesse mundo em que eles estéo
como peixes dentro d’dgua“®. £ na profissdo de atriz que Lella parece “deixar-se
levarporsua ‘natureza’ e encontrar o seulugar, *como peixe dentro d’agua”.

Lella, dizem os meus entrevistados, se expunha totalmente, n&o
somente em jornais e revistas, mas fambém no cinema e no teatro. Neste
senfido, acredita-se que seus personagens, alegres, sensuais, sinceros,
Ireverentes, eram semelhantes & intérprete Leila Diniz, ou, “ela era ela
mesma”, No palco e na vida.

7 VELHO, Giiberto. Vanguarda e Desvio. In Arte e Sociedade. Rio de Janerro: Zahar, 1977.
& BOURDIEU, Pierre Coisas Ditas Sdo Paulo: Brasiiense, 1990, p 130
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A condi¢cdo de atriz lhe permitiu, também, ter acesso aos meios de
comunicagdo para reafirmar publicamente suas idéias e comportamentos.
Elando s6 tinha comportamentos gue contestavam as normas vigentes, como
provavelmente muitas mulheres de sua geragdo e de seu grupo, mas podia
afirmar publicamente, e n&o apenas diante de um circulo de amigos (sua
‘patota”), através de entrevistas e de seus trabalhos como atriz, uma formade
ser mulher concorrente ao modelo tradicional. A raridade desta conduta de
Leila & melhor percebidd se a relacionarmos ao momento politico existente
quando de seu trabaiho como atriz e de suas entrevistas. Até mesmo a
persegulcdo politica que sofreu, em fungdo de seus comportamentos consi-
derados fransgressores pelos grupos reaciondrios e conservadores, refor¢ou
seu reconhecimenfo como mulher revoluciondria entre os que desejavam
legitimar um padrdo concorrente de ser muiher em oposic&o ao padrdo
tradicional. A repressGo e a censura imposta pelos militares € um elemento
importante para se compreender a consolidagdo da imagem de Lella Diniz
como um simbolo da alegria e do prazer em tempos de trevas. Depols da
entrevista a O Pasquim, em novembro de 1969, Leila se tornoumusa de homens
e mulheres que lutavam por liberdade em plena ditadura militar, nGo por suas
teorias ou idéias politicas, mas por sua forma livre de agir e falar. A entrevista
repercutiu nacionalmente e causou muita polémica, ndo apenas pelos
indmeros palavrdes fransformados em asteriscos ou pelos temas considerados
tabus (virgindade, infidelidade, liberdade sexual), mas por exercer o direito de
expressdo em fempos de censura e repressdo politica. Lella fof considerada
subversiva e quase foi presa pela ditadura militar, por uma atitude ambigua-
mente classificada enfre os campos da morai e da politica. Depols desta
entrevistg, Lella sofreu dupla acusagdo de desvio: alguns a consideraram
*porra-louca”, “desbundada”, “esqguerda festiva”, outros a chamaram de
*puta” e “subversiva”. A partir de enté@o consolidou-se asuaimagem de mulher
revoiuciondria, exercendo fascinio e causando polémica em todo o Brasit.

Ao interpretar a si mesma no cinema, em um filme-andilise do seu ex-
marido e ao fazer confissdes publicas em O Pasquim, Lella espelhava os novos
valores cultivados pela Psicandlise e pela contfracultura: autenticidade, es-
pontaneidade e, principalimente, busca do prazer e da liberdade, em parti-
cular, da liberdade sexual.

A sua transformacdo em mito, simbolo, musa, deve-se, também, &
combinacdo particular que Leila Diniz fez de fragos percebidos sociaimente
como masculinos com outros considerados femininos. De acordo com depo-
imentos de familiares e amigos, Lella sintetizava tragos de personalidade que,
em geral, ndo estdo presentes em uma sé pessoa. Ela era *fodas as mulneres
do mundo”: revoluciondria e sensual; corgjosa e femining; guerreira e sexy;
critica e alegre; questionadora e terna; combativa e suave; audaclosa e
cativante; inovadora e doce. Este jogo de oposi¢des a fornou uma mulher
especial, diferente das “revoluciondrias agressivas” ou das “feministas ndo
femininas”. Leila tornou-se um mito porque foi revoluciondria de uma maneira
muito feminina, expressando de forma auténtica e espontdnea o anseio de
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liberdade que, em geral, era recalcado. Enfim, Leila fazia e dizia o que
mulheres e homens queriam fazer e dizer, mas ndo finham coragem.

Neste ensaio trabalhei com alguns fatos da frajetdria de Leila Diniz
amplamente divulgados €, portanto, de conhecimento pablico. Ndo podetia,
no entanto, deixar de reglstrar alguns dados dos depoimentos que colhi de
pessoas gue conviveram intfimamente com Lella (irm&os, tios, primas e ami-
gos). Em primeiro lugar, todos os entrevistados lembram da alegria irradiante
de Leila; do seu bom-humor permanente, da sua exuberdncia, da forma
positiva com que ela enxergava a vida e enfrentava os problemas, do seu
prazer com o sol, a praia e o mar. Ao lado dlsso, a entrega profunda a cada
amor, a cada trabalho, a cada amigo, a cada momento, Lella vivia intensa-
mente as dlegrias e tristezas, sem medo dos seus sentimentos. Em seguida, a
coragem de assumir seus desejos, de ser verdadelra, de fugir dos padrdes e
romper com as expectativas socidis, de expor seus pensamentos, suas divi-
das, seu modo de ser, seu corpo. Também a atitude digna, ética, coerente e
respeitosa frente aos outros; amigos, amantes, irmdos e pais, companheiros de
tfrabalho ou fas. E, por alfimo, a generosidade de Leilg, o seu desprendimento
e a sua capacidade de doagdo e de amor. Esses e outros tracos da sua rica
personalidade fizeram de Leila Diniz uma mulher encantadora que, até hoje,
mais de vinte anos apds a sua morte, continua seduzindo homens e mulheres
gue ndo deixam a sua imagem, doce e revoluciondria, ser esquecida.

O comportamento de Leila, percebido como “uma ameaca em
potencial aos principios da moralidade publica” & um importante retrato das
fransformacdes dos papéis femininos em sua geracdo. Comportamento que
era exercido por algumas mulheres e oculto (por parecer vergonhoso para uma
mulher assumir sua sexualidade livriemente) ou reprimido pela grande maioria.
Leila tornou-se um modelo de mulher livre, uma mulher que teve a coragem
de fazer e dizer o que muitas mulheres gostariam de fazer e dizer. Neste sentido,
o comporfamento desviante foi transformado em um valor positivo, em um
estiio de vida distintivo que possibilitou uma maior visibilidade socidal, o que
pode ser desejdvel em algumas profissdes ou carreiras, como a de atriz.

Com a nocdo de “revolucdo simbdlica”, de Bourdieu’, pode-se
compreender melhor a definicdo de Lelia Diniz como uma mulher revolucio-
ndaria. Ao entender a luta simbdlica como uma juta que pode serrealizada por
um individuo, na sua existéncia cotidiana, que busca mudar as categorias de
percepcdo e de apreciagdo do mundo social, transformando a realidade
socidl, percebe-se que Leila contribuiu para o reconhecimento de comporta-
mentos femininos que contestavam a ética e a estéfica existentes. Esta no¢&o
é fundamental para se entender o tipo de revolugcdo que Leila fez, uma mulher
que fazia e dizia o que muitas mulheres finham o desejo de fazer e dizer mas
ndo tinham coragem ou faziam mas ficavam condenadas ao siléncio ou &
sensagdo de culpa. Leila usou o seu nome (capital simbdlico) e o acesso que
finha & palavra publica, assim como seu trabalho como atriz, para afirmar

9 La Distinction Madri: Taurus, 1988,
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comportamentos considerados desviantes frente co modelo tfradiclonal de
ser mulher e, ao fazer isso, contribuiu para a aceitagdo de um padrdo de
comportamento que era vivido como um estigma.

Agueles que denunciaram e perseguiram Lella como uma subversi-
va talvez estivessem certos. O poder de nomear, destaca Bourdieu', sobretu-
do o de nomear o inomindvel, o que ainda ndo fol percebido ou que estd
recalcado, é um poder considerd@vel, € um poder de criagdo. Para o autor, o
poder das palavras pode ser percebido quando elas fazem com que sejam
vistas coisas que sé existiom no estado implicito, confuso, quando ndo
recalcado. Esta parece ser a revolucdo de Leila: trazer & luz do dia compor-
tamentos femininos j& existentes mas que eram vividos como estigmas,
proibidos, ocultos, recaicados.

E inferessante como os depoimentos que colhi destacam que muitas
mulheres diziam as mesmas coisas que Leila dizia, mas Leila dizia e fazia,
acumulando assim reconhecimento frente aos que desejavam contestar o
modelo fradicional de ser mulher. Parece que ndo havia uma estratégia, por
parte de Leila, de se afirmar como inovadora de costumes, mas apenas de
afirmar publicamente o comportamento que tinha em sua vida pessoal. Nota-
se, assim, que o reconhecimento que Leila conquistou esta ligado & correspon-
déncia entre seus comportamentos efetivos e o que dizia que fazia. A conduta
de Leila nGo esta remetida a principios gerais ou “bandeiras” politicas, mas a
sua condutasingular, & forma particular que ela encontrou para enfrentar seus
préprios problemas. Neste sentido, Leiia & percebida como uma “revoiuciond-
ria na pratica”. Ao buscar resolver seus problemas, Leila abriu possibilidades
para outras mulheres enfrentarem problemas semelhantes,

Leila inventou seu lugar no mundo, fez um nome, tornou-se palavra
autorizada, reconhecida, como na mUsica de Erasmo Carlos ("Como diz Leila
Diniz..."), eternizou seu nome no poema de Drummond ("Leila para sempre
Diniz") e passou a ser adjetivo namusica de Rita Lee ("Toda mulher & meio Leila
Diniz"). Afinal, foi Leiia quem disse: "A diferenca entre mim e as outras pessoas
do meio é que enquanto elas estavam apenas falando, eu gritava tudo o que
tinha para gritar. Passei a seruma moga sexy na opinido de todos, defendendo
uma por¢do de idéias. E todos se perguntavam: mas moca sexy pensa? As
pessoas passaram a me dar muita atencdo. A imprensa capitalizou e tudo
quanto eu falava virava imediatamente uma zorra. N&o sel se fol loucura ou
coragem minha, mas sempre me expus muito. De certa forma, acho que é Isso
gue ainda sustenta essa coisa engragada chamada mito,

Sou uma pessoa livre e em paz com o mundo. Conquistei a minha
liberdade a duras penas, rompendo com as convencoes que tolhiam os meus
passos. Por isso, ful muitas vezes censurada, mas nunca vacilel, sempre fulem
frente. Tudo que fiz me garantiu a paz e a tranquilidade que tenho hoje. Sou
Leila Diniz, qual é o problema?”.

10 |bidem.
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