ABELEZA SENSUALDE LEILAE A
VITALIDADE DE MATISSE

Eli Diniz’ Como conheceu Leila Diniz? Nesse primeiro contato, algum
trago de sua personalidade chamou-the aatengdo de forma particular?

Fayga Ostrower: Eu a conhecl do modo mais cotidiano possivel. E que
éramos vizinhas e freqiientdvamos amesma piscing, apiscina do prédio Raposo
Lopes, emSantaTereza, onde elamoravana época. Efoinapiscinaque aconheci.
Ela devia ter uns 14 anos. Era, portanto, adolescente. Meus filhos eram muito
pequenos, devuomferuns cmco SGISO{IOS otatelof poﬁch‘rc»b@rg menores queela.

ante, no y?ﬁldo deumg ;tfﬁéntudeiodo a
Essaalegri de cO er, dgbomupcm esgacﬁjﬁ%adode diantSd& coiscls,
ontra hoje tdo f;équem@mez}te entre os odo%gsce M
Isso me mpresﬁong, ﬁOrque, além daaﬁfs"ro s
contatocom Q@Iovens Aminha g{&(f didatiodg girte mas, os
proble asessenciaisda oﬁesﬁéﬁd\vferdode proi As. Entdo, fico
: : coana c@mcriaﬁvidcde,
4 mundoe, d nosdepois, parece
quesdo ; Qs comf entes. J& v;ver(m% vida, Parece que ndo
témmaisna ‘%nfrenfe En’roo diantedo q&eécon’rece hoje, afiguradaleila
contfrastaenorm ehts; Porguealors evdEA Umajuventude como eu acho que
temaquesserajuventude, comvontade de selangarnavida, e adlegrianodescobrir
avida. Avida estava se abrindo para Leila. Elando tinha se fechado dentro dessi.
Isso € o que realmente me impressionou, esse élan dela.
ED: Vocé acha que ela tinha uma ligagdo especial com seus filnos?
Brincava muito com eles?
FO: Bem, havia uma diferenga de idade muito grande. Nao era uma
comunicagdointelectual, porque hd evidentemente uma diferenca muito gran-
de entre uma crianga de sels anos e umajovemde 14,
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ED: Se vocé tivesse que tracar o perfil da Leila, o que enfatizaria?

FO: Além de sermuito bonita, elatinha essa vivacidade e essa abertura
para o mundo. Erauma coisa contagiante, inclusive.

ED: Isso me parece importante porque, a meu ver, certos tracos de
persondlidade sao fundamentais parase entender porque Lella alcangoutanta
proje¢do aponto de tornar-se ummito. Esse &, alids, um conceito polémico, mas
a midia assim se refere a ela Na sua opinido, porque ela se tornou um mito ?

FO: Acontece que elaviveu emuma época em gue se criaram certos
mitos. Por exemplo, o mito Juscelino, otimismo, confianga. De certo modo, ela
cristaliza essa esperan¢a no seu proprio modo de ser. Acho que é isso que ela
simboliza. E através dessa aura associada & suaimagem que se fornou um mito,
porcoincidircomuma épocamarcada poresse clima esperangoso, o que ganha
realce sobretudo se a compararmos com o que veio depois. O que se seguiu foi
umdesastre, principalmente emtermos de mentalidade, emtermos até mesmo
damaneira de enfrentar avida, quase um estado depressivo que, nos anos 50-60,
ndo existia.

ED: Talvez possamos fazer um contraponto entre tornar-se mito e virar
moda. Ha artistas que simplesmente viram moda. Num determinado periodo,
fazemum grande sucesso, ndo se falanoutra coisa, aparecem atodo momento
na midia, enfim ocupam todo espaco possivel. Mas, 1do rapido quanto ascen-
dem, caem no esquecimento. Ndo foi, porém, o que aconteceu com a Leila.
Como explicar essa capacidade de permanéncia?

FO: Mesmo desconsiderando aditadura, aquela década certamente
finha alguma coisa diferente. Hoje observa-se, com certafreqliéncia, ofendmeno
de as pessoas viraremmoda e, daquiaseis meses, tudo acaba, sem deixarrastro.
E surge logo uma outra moda. Isso se v& muito na arte também. E um fendmeno
atual, acomercializagdo corroendo tudo, afetando todas as dreas criativas, Em
60, ndo havia ainda esse espirito de mercado, pelo menos naproporgdo emque
existe hoje. Querdizer, Leillatornou-se ummito, mas ndo foi comercializadacomo
mito. Essa comercializagdo é devastadora, acaba comtodos os valores. Hoje, o
que femos & a mentalidade do descartével, a cultura descartavel, a mudsica
descartavel. Vocé hoje é alguém ou fazalgumacoisae amanhdtemqueinventar
rapidamente outra coisa parasubstituira anterior e ser substituida, porsuavez nada
tem valor em si, nada ganha existéncia propria, Mesmo a personalidade das
pessoasvirameramercadoria,

ED: Ascoisastornam-se voldteis, o que &, semdvida, umaconseqliéncia
esperada, porque essa comercializacdo repousa, no fundo, em rétulos, em estere-
Stipos. Emcontrapartida, o gue pode responderpelapermanénciade umaimagem?

FO: Creio que sdo identidades. Leila possuia uma identidade. E as
pessoas, hoje, apenastémumrdtulo. Essa é adiferenca. Ocorre, porém, que vocé
56 pode sobreviver como identidade. Ndo se pode sobreviver como rdtulo. Esse
sucesso, ou seja, o que hoje em dia & considerado sucesso, na verdade, ndo &
nada, porgue ndo repousa sobre nenhumarealizagdo humana verdadeira, S6 se
apessoaserealizar, dentro de suas potencialidades, € que terd algumachance
de eventualmenteinfluenciar outras pessoas, de contribuirespiritualmente paraa
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ampliacdo do conhecimento e da sensibilidade das pessoas. S& assim. Esses
rétulos ndolevam anada.

Leila viveu num periodo em que efetivamente podiarealizar-se, encon-
trar a prépria identidade, sem ser for¢ada a comercializar-se. Isso eu acho uma
coisamuitoimportante. Nisso elarepresentaumadécada, umadécadadaqual
as pessoas sentemsaudade talvez porisso, porque ainda ndo havia essa poluicdo
do marketing que é uma coisa muito empobrecedora.

ED: Poderia especificar um pouco mais © gue vocé quer dizer guando
afirma que Leila conseguiu projetar-se enquantoidentidade?

FO: Quero dizer que ela conseguiu diferenciar-se dentro dela, naquilo
que é Leila. Hoje, quando vocé fala em Leila Diniz, vocé tem todo um complexo
de tragos, de idéias e de comportamentos associados & sua lembranga. Sua
maneiradeser, aalegria de viver, tudoisso estdligado dsuaimagem. Essamaneira
delaviverintensamente, de serealizar, se buscar, derealmente se colocar. Endo
umaimagem artificial sobrepondo-se & pessoa dela. Ou seja, hd uma autentici-
dade que existia nela e tornou-se sua marca. Quando Vocé pensa nos anos 60,
70 nGo é no marketing que vocé vai pensar, Mas, se vocé pensa na década de
80, nem falando de hoje, é o oposto que acontece.

Da potitica até a arte, em qualguer coisa que se faga, o importante
parece serapenas projetarumaimagem. Ndo queremser, ndo procuramrealizar-
se atravésde suas proprias potencialidades. Essas potencialidadescadaumtem
que descobri-las noviver. Nao € algo que se possaimitar. Vocé temque viver. Vocé
tem que enfrentar certas coisas, ultrapassar certos obstaculos. Lellacomegoua
enfrentar avidamuito cedo, é verdade, ela amadureceu muito cedo. Masteve
coragememfazé-lo.Teve forca parando recuar. Acho que talvez seja porissoque
ela deixou a suamarca.

ED: Vocé diria que Leilarefletiu as aspiracdes de uma década?

FO: NGo posso sequer dizer se elarefletiu tudoisso, porgue, maistarde,
guando comegourealmente a ser Leila Diniz, eu ndo five mais contato comela.
Leilamudou-se, nGo moravamaisemSantaTerezae euaperdide vista. EntGo, ndo
sei dizer se elarefletiu aquela década. Nem acredifo que uma pessoa fagaisso
conscientemente. Agente vaié vivendo. Naverdade, vocé ndo programao seu
caminho de vida. A Unica coisa que vocé pode fazer é viver do melhor modo
possivel. Nao hd outro jeito. Olhando para irds, sim, vocé pode dizer, bem, meu
caminhofoiesse, eufuidaquiparald, aconteceuisso, entdo, eufiztal coisa, casel,
desquitei-me, enfim, milhares de coisas que acontfecemnavida de cadaumde
nds. Mas o caminho de vida sé se vé emretrospectiva, ndo se vé como programa.

Na&o se pode programar a prépriavida. Vocé ndo sabe quemvocé serd
daqui a cinco anos! Entdo vocé ndo sabe como vai criar, que tipo de formas
criativas vocé serd capaz de revelar para si mesma. Em sintese, ndo sei se ela
precisou refletirsobre seu fempo. Acho que ela precisouser. Elafoi. Elaviveu. E esse
viver é que éimportante.

ED: Mas é possivel dizer que ela foi o reflexo de uma geragdo?

FO: N3o, nunca se & apenas o reflexo de uma década ou de uma
geragdo. Apessoa elabora as coisas. Eno fazeragente dadaresposta. Atocdahora
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avidanos faz perguntas. Esomos cbrigados aresponder. Ndo acredito que cada
resposta que damos diante de uma situagdo, diante das coisas que vao acon-
tecendo, sejafruto de umareflexdo. Naohdatempo. Vocétemé que agir, realizar,
fazer. E as respostas ndo estdo prontas. Cada um tem que encontrar as suas
respostas. Portanto, ndo acredito que uma pessoa seja apenas o reflexo de uma
época. Poroutrolado, o voluntarismo absoluto & uma ficgdo.

E claro que cadapessoa vive dentro de um determinado contexto e vai
responder aesse contexto. Ninguém se situaforado tempo ou dolugar. Mas que
seja apenas um espelho, umreflexo de uma situagdo, ndo acredito. Sou absolu-
tfamente contrdria & visdo mecanicista das coisas, Nos elaboramos a vida,
vivemos, experimentamos, fazemos, pois somos seres conscientes, Mesmo a
pessoamaisinconsciente - vocé pode condend-la por ela agir cegamente - na
verdade ainda é umserconsciente, Hd um sentido nas coisas. Esse sentfido revela-
se através do ser, através do fazer. Tanto assim gue eu acho que em tudo hd
responsabilidade. Qualguer forma de comporfamento tem que ser vista sob o
prismada responsabilidade. NGo somos seresinconscientes; somos conscientes
Por mais infuitivas que sejam as acdes, mesmo assim sdo agdes de seres consci-
entes. Porfanto, acho que hd sempre uma elaboragao.

ED: Continuemosemtorno dessetema. Se Leonardo Da Vincindo tivesse
nascido no Renascimento, seria Leonarde Da Vinci?

FO: Teria certamente ouiras formas de expressdo. Ele cristaliza o
Renascimento. O humanismo encontra umacristaliza¢do em tudo o que Leonar-
do DaVincifez e foi. Ele ndo se situa fora de sua época. O fato & que Da Vinci foi
uma personalidade t&o rica, tdo profunda, que toca em algo da condi¢cdo
humana que é permanente. Nesse sentido, situa-se fora do tempo. Isto & carac-
teristico de toda obra de arte.

Quando se vé uma obra de arfe gue foi criada hd cinco mil anos, ndo
se sabe quem foi o artista, em que condicdes ele viveu. No entanto, a obra
permanece atual. Nas suas formas, vocé percebe o contexto socialem que ela
surgiu; e nGo poderiahaver outrasformas naquele contexto. Mas ainda existe algo
mais profundo nisso tudo, que fala sobre a condicd@o humana emssi. E o que se
coloca fora do tempo. Dal as obras expressivas poderem atravessar fronteiras
geogrdficas e mesmo culturais, milénios, € continuar atuais. Entdo, hd algo que
tfranscende o contexto.

ED: Nesse sentido pode-se dizer que ndo envelhecem?

FO: As obras de arte podem se tornar antigas, mas nunca se tornam
antiquadas. N&o perdem a sua validez como expressdo e continuam, inclusive,
atuais para osnossos problemas, de hoje. Naturalmente, ndo pretendo comparar
a vida da Leila a uma obra de arte. Mas, no que ela tem de expressividade,
ultrapassa o momento.

Evidentemente, vocéteriaque passar porcimade momentosincidentais.
Se algumavez eladeuumarespostazangada, se deuumaresposta conformada,
enfim, ndo & isso que conta. £ no seu proprio ser, que elanos franspde parauma
coisa mais profunda, que é sua vitalidade, a possibilidade de encarar a vida de
umadeterminadamaneira. Eisso que talvez possa interessar aosjovens de hoje...
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porgue & um frago de vida que se torna comunicativo para outras pessoas,
permanecendo vdlide para além daquela época. Nissohd algode uma obrade
arte que, embora cristalize o seu contexto social, coloca-se também fora dele.

ED:Emgeral, acredita-se que acapacidade de se atingiro outro, de se
sensibilizar as pessoas deriva do conhecimento, vale dizer, da capacidade de
generalizar, Ndo é esse o seu ponfo de vista, ndo é?

FO.Emtermos de arte, eu afirmo o oposto. Eomesmo se aplica a Leila,
porque os termos da arte scio os termos da expenéncia de vida. Atrds de cadaobrade
arte oudentrode cadaobrade arte hd acristalizagdo de umaexperiénciade vida.

Quantomais profundo vocé for no vivera suavida, tanto maisgeralvocé
consegue ser, tanto maior o alcance do que vocé faz. Quanto mais subjetivo,
tanto mais objetivo vocé pode se tomar, se vocé tiveracapacidade derealmente
aprofundar asua experiéncia de vida e se for capaz de encontrar as formas de
comunicagdo equivalentes asua propria experiéncia.

Ocaminhovaiatravésdavivéncia de cadapessoa. Daieusertdocontra
essa comercializagdo, contra essa fabricagdo de imagens publicitarias das
pessoas, como se fosse esse o sentido da vida. Ndo é. O sentido da vida é poder
viver omais plenamente possivel. Eisso ela conseguiu. Ela conseguiu viver plena-
mente, o que & muito dificil.

ED: E, o que &maisimportante, elaconseguiu viver plenamente, quando
o pais mergulthava numa ditadura. Como vé esse contraste?

FO: Quanto aisso, pode-se ver asreservas morais que ainda existiamno
Brasil. No fundo, até mais ou menos a morte dela, em 72, na época do governo
Médici, gue foi o periodo pior, o paisaindatinhareservas. Levou alguns anos para
acabarcom o élandas pessoas. Pode-se dizerisso tantoemrelagdo avidadaleila
quanto as manifestacdesintelectuais, nos varios campos daliteraturae nas artes.
Enfim, as coisas ndo morreram em 64. Ainda havia uma reserva muito grande.
Inclusive, na masica. Dai pode-se ver claramente que o aspecto criativo ndo é
necessariamente verbal. Quer dizer, na época, ndo se podia mais falar. Entdo,
procuravam-se outras possibilidades, caminhos alternativos de comunicagQo
ndo-verbale que, naépoca, eram muito eloguentes. O proprio comportamento
das pessoas era também elogliente. Podia-se aprender muito, vendo como as
pessoas reagiam. Na verdade, durante fodos esses anos, e foram 20 anos, quer
dizer, uma geracdo inteira, no fundo, o mais dificil foisobreviver, sobreviver com
umacertadignidade. Eaindatentarcriar.

ED: Sob esse aspecto, pode-se dizer que aleila foi particularmente criativa?

FO: Sim. Vocé ndo precisa restringir-se as palavras. Existem muitas vias
n&o-verbais que sdo plenamente compreendidas e fransmissiveis. As formas de
comportamento sGo em si expressivas.

ED: E hoje, como se coloca esta questdo?

FO: Eu acho que o grande problema & justamente © massacre da
sensibilidade das pessoas. Porque & através da nossa sensibilidade que somos
capazesde criar formasndo verbais. Uma fechadura do século XIV, por exemplo.
Certamente oserralheiro afezsem jamais pensar que estava fazendo uma obra
de arte. No entanto, todas essasfechaduras agora estdo em museus, porque s&o
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taolindas, tdo maravilhosas! Ha essa compreensdo total do material, dasformas,
dasproporgdes. Portanto, vocé pode ver gue hd muitas formas de comunicagdo
que o ser humano sempre soube utilizar, S6 hoje ndo sabe, porque, hoje, a
sensibilidade das pessoas realmente estd sendo massacrada.

E, veja, estdsendomassacradapelos meios de comunicagdo, dominados
por estacomercializacdo. Naverdade, aelesndointeressaeducarasensibilidade
das pessoas, que poderiam comegar a discriminar as colsas e deixar de sertdo
passivas. HE, portanto, um verdadeiro processo de embotamento dasensibilidade.

ED: Por outro lado, ndo se deve esquecer gue Leila projetou-se, em
grande parte, frabalhandonatelevisdo, nasnovelas datelevisGo. Aprincipio era
aTVTupi, depois, aTV Globo. Achaque é possivel dizer que ela foiumproduto daTv?

FO:N&o. Achoque, nagueladécada, aindando haviaamanipulagdo
que ocorre hoje. Emsi, acho atelevisdo maravilhosa, uma das grandesinvengoes
e conquistas dainteligéncia humana. Mas esse tipo de manipulagdo comercial
aindando existianaquela época. £ verdade que, pouco depois, entrou aditadura
militar e, além disso, a comercializagdo; assim realmente ndo sobrou muito da
sensibilidade e criatividade das pessoas. Este processo talvez j& estivesse come-
¢ando na época. Mas ndo tinha esse poder que tem hoje.

ED:Sevocé, como artistq, tivesse que pensarnum pintor, cujo esfilo mais
se aproximasse do que a Leila foi ourepresentou como simbolo, quem lhe viriad
imaginagdo?

FO: O pintor que mais se aproxima dessa vivacidade, desse calor, dessa
belezasensual gue havianelaseria Mdatisse. Ele fem, nasua pintura, umavitalidade que
émaisdoque apenasaafimagdodavida, e @muitorarahojeemdianaarteemgeral.

A arte do século XX é guase sempre uma arte de angustia... Angustia,
soliddo, quase suicidio. O clima éterrivel. Quando se observam as obras contem-
pordneas, quando se olha o panorama tanto do Brasil quanto internacional, 0%
do que se vé & terrivelmente angustiante. E claro que cada artista fem formas
peculiares. Mas, em geral, vocé encontra esse contelido expressivo nas obras. £
dificil para o publico aceitaraarte contempordneaq, porque é muito dificilidenti-
ficar-se com esse clima, embora seja uma verdade,

Um dos poucos artistas modernos que, ac invés de depressivo, afirma
a vida, é Matisse. Nasceu em fins do século passado, e é contempordneo de
Picasso. Mas Picasso & muito mais dramdtico. Sdo os dois grandes nomes do nosso
século, os maiores, eu diria. Em Matisse, vocé encontra uma afirmagdo davida,
ndo é sé uma alegria de viver, € uma grande vitalidade e a sensualidade do ser.
Isso se aproximaria da visdo gue eutenho da Lella.

ED: Muitos achavam gue havia na Leila um qué de onipoténcia. Para
algumas pessoas acoragemdela, o amor pelorisco, atendénciaaaceitartodos
osdesafios, fodo esse lado de sua personalidade estarialigado a esse sentimento
de onipoténcia. Que acha desta opinido?

FO: Ndo sei. Pense bem: elateria tido muitas outras opgdes? Acho que
elafez o que foi possivel. Porexemplo, a questdo de langar-se na carreira artistica
bem cedo e de formatotaimente espontdnea, sermuma preparagdo prévia. Eu
pergunto: ela poderia ter ido para uma escola preparatdria? Acho gue ndo,
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primeiro porque nemexistiamnaépoca. Edepois, mesmo que existissem, ndosei
se ela teria as condi¢des materials para seguir umcurso preparatério. No fundo,
eladeve terandado meio comoumsondmbulo. Talvez até fosse umtrago de sua
personalidade. Mas € como vocé diz: hd também uma dose muito grande de
coragem. N3o é s& onipoténcia,

Tenho escrito vérios livros sobre a criatividade. O dltimo chama-se
Acasos e Criagcao Artistica. Nele reflito sobre osacasos que serviriam de inspiragcao.
Na verdade, o fema representa um fio que me ajuda a entrar nessa meada
complexa que é a criagcdo artistica. Eu acho que ndo existerm acasos. O acaso
évocé. Cadaumde nds, cada pessod, & um acaso. Depois, as decisbes de vida
cornrespondem anecessidades suas. Ndo s&o acasos. Cada um sé vai encontrar
Qs coisas gue procurou. Ndo vai encontrar outra coisa. Nesse sentido, os seus
QCcasos sA0 seus € 0s Meus acasos sao meus. NGo existem nossos acasos. Cada
um tem os seus acasos. Cada um tem dentro de si certas potencialidades, que
s& vem a conhecer através do préprio viver, Vocé tem que viver para poder
descobrirsuas potencialidades. Poroutrolado, umavez que existam, elastornam-
se necessidades para aprépria pessoa. Apessoda sente que hdalguma coisaque
aimpele. umainclinagcdo, umtalento, umainquietagdo- e procurarealizar essas
potencialidades. Penso que Leila buscou aquele que foi © seu caminho, procu-
rando-se, procurando as suas proprias pofencialidades. No fundo, a gente passa
avidainteirase procurando. Ecadaum encontra asua propriaresposta, a partir
do seu talento, de suas aptiddes. Enfim, acho que ela teve que se descobrir,

aceitando os desafios da vida.
Entrevista feita em 26 de Janelro de 1993
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