SONIA MISSAGIA DE MATOS

Artefatos de género na arte
do barro: masculinidades
e femininidades

Resumo: Este € um esfudo sobre género na produ¢d@o arfistica de pegas de cerdmica em
algumas comunidades de artesdos do Vale do Jequitinhonha, Minas Gerais, onde fradicional-
mente apenas as mulheres chamadas ‘paneleiras” praticavam esse oficio, que era fransmitido
de mae para filha. Naquela regido, assim que a arte do barro se fornou uma fonte alfernativa de
renda, vadrios homens decidiram entrar para o oficio. A enfrada de homens na arte do barro
provocou reconfiguracdes nas relagées de género. Um ponto muito importante a ser observa-
do aqui € que agpesar de fradicionalmente tfransmitida por mulheres e pela agdo feminina, a
arte do barro tem incorporado valores de masculinidade: ao se aproximarem de um oficio
tradicionalmente feminino, os homens passaram a retirar dele recursos simbolicos de represen-
tacdo de masculinidade.

Palavras-chave: cerdmica, género, antropologia.

Em suas relagées com 0s oufros, as pessoas
sexuam os orgdos. Eles se tornam evidéncias da ativa-
' STRATHERN, 1988, p. 208. ¢@o bem sucedida daquelas relagdes.'

Este artigo € um estudo sobre género na producdo
artistica de pecas de cerdmica em algumas comunidades
de artesdos do Vale do Jequitinhonha, regi@o nordeste de

* Este artigo & uma adaptacdo  Minas Gerais.2 Com seus varios municipios, o Vale cobre uma
gg?g:%f:ggf'gg%?&?gg?ﬁf drea equivalente a 14,5% da syperﬁgie do esfado. Grande
setembro de 1998, noProgiama POrcentagem de sua populacdo esta em bairros rurais, de-
de Pés-Graduac@o em Ciéncias  finidos por Queiroz como “os agrupamentos sdcio-econdmi-
Sociais da Unicamp, sob a ori-  cos e culturais fundamentais, nos quais se tecem as relo-
enfagdo daProf.? Dt SuelyKofes.  ~&5ag entre as familias de sitiantes que neles habitam e que

A pesquisa de campo foi reali- , o . - \
zadaentie marcode 1997 efe-  SSVEM de infermedidrios entre a unidade familiar e a sociedo-

vereiro de 1998. de mais ampla.* E comum as pessoas residirem como propri-
etdrios, agregados ou posseiros em peguenas localidades,
° QUEIROZ, 1979, p. 14. onde praticam a policuttura, baseada no frabalho familiar, sem

assalariados. A economia da regido se concentrou nas ativi-
dades agricolas apds o esgotamento do ciclo da mineragdo,
gue se desenvolveu nos séculos XVIl e XV, o que explica o
nome de fantas cidades do Vale como Diamanting, Pedra
Azul, Turmalina, Carbonita, Berilo, entre outras.
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4SGo encontrados no Vale os se-
guintes minerais: diomante, ouro,
quartzo, manganés, cromo,
cianita, aluminio, caulim, ferro,
feldspato, mica, berilo, crisobe-
rilo, fosfato, grafita, turmalina, mi-
nérios de litio, calcdrio-dolomito,
talco-esteativo, espinélio, lazuli-
ta, sulfetos, platina, turquesa-
wavelita e turfa. Desses minérios,
No que se refere aos recursos ofi-
cialmente marcados, sdo signi-
ficativos o diamante, minérios de
litio (100% da produgdo brasilei-
ra), grafita (45% da producdo
brasileira) e cianita (26,5% das
reservas medidas brasileiras).
Tudo isso ndo tem sido levado
em conta, como fator natural,
para contribuir com o desenvol-
vimento regional. As melhores
lavras estdo entregues a gran-
des mineradoras, que recebem
a concessd@o por tempo
indeterminado e ndo cumprem
as exigéncias dos orgdos amibi-
entais na implementacdo de
prdticas de controle e recupera-
¢do de impactos ambientais.
“Caravana do Jequitinhonha: 3
a 9 de outubro de 1995”. Docu-
mento do PT (acessoria especial
José Graziano), p. 46-47.

5 BEAUVOIR, 1970.

Essa regido que hoje € nacional e internacionalmen-
te conhecida pela pobreza econdmica de sua gente e pela
fiqueza natural de seu sub-solo,* também o é pela beleza de
seu artesanato, que abrange a olaria, a tecelagem, o tran-
cado com fibras vegetais e frabalhos em renda, couro, ma-
deira e bordados. Esse artesanato nasceu ligado ds ativida-
des cotidianas, que compreendem técnicas de producdo
como a agricultura e a criagdo de pequenos animais. Ele é
desenvolvido nas camadas de renda mais baixa do Vale,
revelando alguns fragos em comum com aqueles aponta-
dos por Antonio Candido, Lia Freitas de Assis Fukui e Lecoq
Muller em seus estudos sobre a cultura brasileira: a rarefagéo
da populacdo, o isolamento, o frabalho familiar, o mutirdo, o
uso das terras na categoria de sitiantes, posseiros ou agre-
gados, o sentimento de parentela, 0 compadrio.

Quando pela primeira vez fui ao Vale do Jequitinho-
nha, com a infencdo de desenvolver esta pesquisa, levava
comigo um projeto sobre o artesanato de barro da regido,
um /ocus que eu havia definido como privilegiado para estu-
dos de género. Havia escolhido o artesanato de barro por
fratar-se de um saber que vem sendo fransmitido de mae
para filha por geragdes e geragdes. Tal fato nGo me parecia
reduzir-se a um mero ensinar de técnicas. Eu perguntava: o
que estaria sendo transmitido de mde para filha, de gera-
¢do para geracdo, de mulher para mulher junto com esse
saber manipular o barro? O que me parecia € gue havia no
desenvolvimento de seus trabalhos a imagem que elas cons-
tfruiam de si préprias e do mundo em que viviam. Assim, vi-
vendo a memodria dada a elas mesmas e aos outros, elas
aprendiam a fornar-se mulheres.®

Mas outro fato passou a me intrigar: a paricipacdo
de homens na elaboragdo dessas pecas de barro, nessa
atividade que na regido sempre foi predominantemente fe-
minina. A entrada de homens no exercicio desse trabalho —
embora recente e de percentagem reduzida — parecia sig-
nificativa, tendo em vista minhas indagagdes sobre género.
N&o estaria ocorrendo agui um guestionamento de valores
culturais? Uma subversdo do cotidiano e de relagdes cristali-
zadas? Também os homens passariam essa arte de pai para
filno, imprimiriam nela valores de masculinidade que tam-
bém os construiriam?

Apesar da validade e da pertinéncia do esforco
inicial da elaborag&o do projeto, os fatos e as situacdes com
as quais fui me deparando no decorrer do trabalho de cam-
PO, assim como a intensificacdo das leituras e das reflexdes
— principalmente centradas nas teorias feministas, mas alia-
das & intensificagdo de leituras e reflexdes sobre as teorias
antropolégicas —, foram multiplicando minhas perguntas e
duvidas. A procura de respostas para as novas questoes
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¢ BITTENCOURT, 1993.

7Ver ORTNER e WHITEHEAD, 1992,

p. 2-6.
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que surgiam levou-me a ampliar minhas observagcdes e meu
modo de entender género. Assim, posso agora avaliar que,
se minha motivagdo inicial estava limitada a uma determi-
nada drea dos estudos feministas, os “Estudos de Mulheres”,
com a intensificagdo dos frabalhos minha busca foi se mo-
dificando e, sem desconsiderar como as relagdes podem
ser marcadas pela dominagcdo e pela subordinagcdo, ndo
s6 me dei conta da dimensdo relacional entre homens e
mulheres, como também passei a entender género para
muito além dessas relagoes.

Um dos pontos importantes que essa reavaliagcdo
me proporcionou foi a constatag&o de que o esforco para
fazer avancar os estudos sobre género ndo tem o significa-
do de impor a esses estudos uma claridade conceitual, ou
remover deles toda a ambiguidade, porque os debates que
esses estudos instauram ndo pretendem apenas descrever
as diversidades sociais colocadas sob questionamento, mas
desvelar interesses que estdo por trds de tais descricdes.

Assim, no decorrer do processo tive a oportunidade
de constatar também que muito embora certos comporta-
mentos, cernos acontecimentos, possam ser vistos cComo neu-
fros em género, os sinais deixados pela agdo de género se
espalham por todos os niveis do social e néo apenas pelo
corpo. Passei a perceber ainda que como acontece com
quaisquer outros simibolos, o simbolismo de género ndo pode
ser visto sem uma apreciagdo do lugar que Ihe é especifico
em um sistema de significados mais abrangente e, como
qualquer outro simbolismo, € investido de significados pela
sociedade que o produz.

Tal como os tecidos de Roca Grande, estudados
por Luciana Bittencourt, esses artefatos sdo simbolos, sinais
portadores de referenciais que ddo sentido e norteiam seus
modos de estar no mundo, sGo uma frama onde se torna
possivel apreender o sentido dos acontecimentos vividos.®
Como o sistema de significado e de simbolos culturais que
operam nos discursos e nas praticas da reproducdo do sim-
bolismo de género est@io nos acontecimentos vividos, ou seja,
difusamente, disseminados por todos os niveis do social (fa-
milia, idade, status, prestigio, trabalho, linguagem, classe),
tentei relacionar o simbolismo de género a outros simbolos e
significados culturais, assim como a forma de vida e das
experiéncias sociais na regido.

Para tal, e seguindo o trabalho de Ortner e
Whitehead, levantei também algumas questoes sobre os
contextos politico, econémico e social que podem operar
na construgdo de género.” O Vale do Jequitinhonha tem
passado por um processo de mudangas e fransformagdes
que estd infimamente associado ao chamado “processo
de modernizacdo” daquela localidade. O impacto desse
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8 STRATHERN, 1988, p. 68.

? ALMEIDA, 1995. p. 60. Ver tam-
bém BOURDIEU, 1995, p. 96, e
1997, p. 72-95.

processo nas experiéncias de vida dessas comunidades
aparece quando se leva em conta espagos mais
urbanizados da regi@o, nos quais tém sido infroduzidos de
forma mais infensa novos agentes sociais, como as pasto-
rais catdlicas, as agéncias estatais de assisténcia, as ONGs,
as vdrias associacdes e os meios de comunicagdo de mas-
sa (em particular o rddio e a televisdo). O impacto aparece
ainda quando se leva em conta que diversas pessoas, dos
mais diversos locais do Vale, fiveram aumentadas as possi-
bilidades de se locomover mais facimente, inclusive para
grandes centros urbanos, onde puderam conviver com mo-
dos diferentes de vida. Sem dlvida, a alteragdo do contexto
pelo que se costuma chamar “desenvolvimento do Vale”
acarretou mudangas que se fizeram presentes também no
gue concerne a género.

E possivel observar hoje que muitos homens e mu-
lheres daqguela regi@o romperam com algumas praticas
culturais existentes, baseadas em diferencas consideradas
como naturais e passaram a participar, de um modo mais
igualitério, em diversas atividades politicas e domésticas. Mas,
como mostra Strathem, o fato de que tanto os homens quanto
as mulheres participem nas atividades politicas e domésti-
cas ndo é negar a propria categorizagdo de género, &
“realocar o seu foco”.®

Mas sob que foco estariam colocados os significa-
dos que operam nos discursos e nas praticas de género no
Vale e que fazem pressupor que diferencas entre pessoas
possam ser consideradas como naturais? Através das entre-
vistas e das observacdes realizadas em campo pude verifi-
car que, no Mmundo em gue 0s ceramistas vivem e intferagem,
a dicotomia masculino-feminino, significando homem e
mulher, € uma metd&fora muito forte que separa os seres hu-
manos em dois conjuntos e constitui-hes as identidades.
Como é comum as regides, tanto rurais quanto urbanas,
onde a dicotomia masculino-feminino opera dessa forma, é
essa mesma divisdo que no Vale serve de base para a inter-
nalizacdo de esquemas de distingdes na divisdo de género
na organizagdo do trabalho. Ela toma visivel a atribuicéo
simbdlica de género a objetos como a casa e suas divisdes,
a cores, a locais de inferagdo social. Acontece, por analo-
gia, o mesmo com a natureza e com dois niveis da experién-
cia humana: as relacdes sociais em geral e o mundo das
emogodes e dos senfimentos.’

E sustentando, de modo simbdlico, a mesma opo-
sicdo dicotémica entre as nogdes de “controle” e “adapta-
¢do”, e assim estabelecendo um relacionamento de sujeito-
objeto entre cultura e natureza, que as distingdes entre “mas-
culino” e “feminino” adquirem um sentido de oposicdo. Tais
distingées tém um impacto mais claro em termos bioldgico-
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10Como mostra STRATHERN (1987,
p. 182-185), frazemos esses ter-
mos dentro de vdrias outras rela-
¢bes, "como um confinuum, um
processo, uma hierarquia — es-
sas relagdes sdo redirecionadas
as categorias masculino e femi-
nino para produzir uma série de
afirmagdes ndo dicotdmicas en-
tre elas. Dessa forma, do
equacionamento entre mulher e
natureza, pode seguir que: as
mulheres sGo mais “naturais” —
em um ponto particular de um
continuum; que o poder da na-
tureza das mulheres pode ser
controlado pelas estratégias cul-
turais — da mesma forma que o
mundo pode ser domesticado,
uma questdo de processo; as
mulheres sGo avaliadas como
inferiores — valor hierdrquico; que
elas tm um potencial generali-
zado de redlizacdes, emrelagdo
ao potencial particular dos ho-
mens”.

1 JoGo Moreira Santos (depoimen-
to escrito). Ponto dos Volantes, 23
de margo de 1998.
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reprodutivos, de forma que hd um constante empenho em
se remeter as diferencas comportamentais para a biologia.
Apesar de ndo concebermos sempre natureza e cultura
como opostos, uma questéo fundamental agui € que, na
sociedade, as nogdes de masculino e feminino envolvem
um relacionamento de oposicdes hierdrquicas. E, a despei-
to do modo pelo qual essas nogdes sGo empregadas, ten-
de a haver uma equiparacdo da mulher com a nafureza.'®

Essa construgdo natural de homens e mulheres fun-
da-se em caracteristicas biolégicas e em idéias e atitudes a
elas associadas. Enfre os conceitos de nossa fradicdo de
pensamento, os de “natureza” e “cultura”, postos de modo
dicotédmico, sdo de grande importdncia para ajudar a en-
tender o imagindrio que elabora essa construcdo — uma vez
que esse par bindrio permite entender que tudo o que existe
no mundo ou € natural, dado pela natureza, ou cultural, ela-
borado pelo homem. Esse par de opostos, dliado a varios
outros fatores, tem uma funcdo cognitiva e serve como tenta-
fiva de explicacdo da redalidade. Assim, homens e mulheres,
embora muitas vezes participando das mesmas atividades,
tanto as consideradas politicas quanto as consideradas do-
mesticas, tem suas diferencas entendidas como “de sexo”, e
estas estendidas para as metas de suas agdes sociais.

Ao tentar verificar possiveis reelaboracdes no siste-
ma simbdlico de género na regi@o, como apontei acima,
devidas & recente participagcdo de homens na arte do barro
como produtores de cer@mica, tento localizar alguns simbo-
los e significados culturais que no Vale operam nas praticas
e nos discursos de reproducdo de categorias de género.
Algumas das pessoas entrevistadas pensam a divisdo entre
homens e mulheres como inevitdvel e néo modificavel, algo
considerado como “uma coisa que Deus marcou a cada
um de nds”.'! Outros a percebem, tal como estd na fala de
Anténio Carlos dos Santos, como “uma guest@o de cultura
hereditaria”:

Tudo comeca quando a mae estd gravida. A
crianca comega a chutar na barriga da mae, e esta se
convence de que € um menino. Porque € mais estou-
rado. E depois vem a arrumagdo do enxoval: fudo azul!
Porgque é feio homem usar roupa rosa, vermelha etc.
Quando a crianga nasce também ¢ diferente: se for
menino, solfa um foguete na porta da sala; se for meni-
na, solta na porta da cozinha. Com o passar do tempo,
a crianga cresce, e ai a mde se preocupa com 0s
coleguinhas, brinquedos, modas etc. O menino (cho-
mado de minino-homo) deve brincar com meninos, e
os brinquedos s&o carinhos, bolas, vaquinhas, burrinhos
etc, enquanto a menina (chamada de minina-muié)
deve brincar com meninas € com bonecas, panelinhas
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12 Anténio Carlos dos Santos, 35
anos. Santana do Araguai, 15
de margo de 1998.

'3 Essas nogoes de “atividade” e
“passividade” funcionam tam-
bém para atribuir género simbd-
lico aemocodes, aconfecimento,
agdo ou situagdo. Essas nogdes
operam ainda num outro nivel
da dicotomia sexual: o fato de
homens e mulheres ndo serem
apenas homens e mulheres, mas
pessoas com papel social e con-
duta moral especificos. Sendo
gue esses papéis e condutas
mudam durante a vida segun-
do fatfores tais como idade, raga,
status, classe social, perda de
poder, de prestigio. ALMEIDA,
1995, p. 60.

4 Juliona Gongalves Dias, 14
anos. Santana do Araguai, 15
de margo de 1998.

1 Uma “dialética da internaliza-
¢do da externalidade e da
extemalizacdo da infemalidade”.
Ver BOURDIEU, 1997, p. 72.

16 Por habitus quero dizer, com
Bourdieu, um sistema de dispo-
sicoes durdveis e fransponiveis,
predispostas a funcionar como
principios de geragcdo e
estruturacdo de prdticas e repre-
sentacdes que podem regular,
ou ser objetivamente reguladas,
sem gue sejam produtos de obe-
diéncia aregras objetivamente
adaptadas a seus fins. Confor-
me Bourdieu, o sentido do jogo
& o melhor exemplo dessas “dis-
posicdes durdveis”, pois uma vez
infernalizadas as regras, o joga-
dor vai agir, no momento exato,
sem se preocupar com explicitar
0 que deve fazer. BOURDIEU,
1997, p. 72, e 1996, p. 170. So-
bre o conceito de habitus, ver
ainda BOURDIEU, 1989, p. 59.

17 Porém, matar sapos & proibi-
do, pelo menos em Santana,
porque "Deus castiga com a
seca”.

e fogdo. E ainda se diz: “que dia j& se viu minino-homo
brincar com menina-muié? Em Santana ndo hd casos
de homossexualismo”.'?

Analisando essa fala, vemos duas formulagdes de
género distintas. Na primeira, a distingdo € uma condicdo
do mundo dado. £ um destino, e ndo hd como questiond-lo,
uma vez gue é determinado por forcas extra-sociais. Na se-
gunda, género é uma formulacdo cultural usada para deli-
mitar diferentes formas de comportamento. Mesmo antes do
nascimento hd uma preocupagdo em atribuir identidade
sexual aos individuos, traduzida aqui pela cor da roupa. “E
feio 0 homem usar roupa rosa”. A atribuicdo de um género
simbdlico & cor faz com que ela atue no recém-nascido
como um operador de diferenca de género, ou seja, a cor
estd atuando como masculinizador ou femininizador.

Também estdo presentes as nogdes de “atividade”
e de “passividade”, que no Vale funcionam como bdsicas
para definir a femininidade ou a masculinidade.'® Se o feto
se movimenta mais franguilamente € mais provavel que seja
menina. Porém, se “chuta”, se € mais “estourado”, com certe-
za € menino. Pelo tipo de movimentagdo, ou seja, pela
performance, que redliza j& na vida infra-utering, a crianga
convence, prova d mée gue € menino. A masculinidade ja
se mostra como algo a ser provado, € agui a prova é a
atividade, o movimento do feto. Ou seja, espera-se que o
menino seja mais estourado, que chute, que seja ativo, forte.
Espera-se, ao contrdrio, que a menina seja mais franguila,
mais décil, mais passiva, mais delicada.

Essas nocSes acompanham as criancas nas brin-
cadeiras que sdo delimitadas “de acordo com o sexo de
cada um”.'* A partir dessas brincadeiras, comportamentos
diferenciados levam a incorporacdo e a objetificagdo,'® por
meninos € meninas, como um habitus, '® de caracteristicas
frazidas por essas nogdes. Ou seja, as brincadeiras dos me-
ninos est@o baseadas em atividades mais movimentadas
gue envolvam chutar bola, dar pontapés, correr. Tais ativida-
des necessitam de um espaco fisico mais amplo, mais aber-
to. Nessas brincadeiras, como me disseram em Santana,
estdo incluidas fambém as malinezas para com os animais,
como por exemplo “jogar pimenta no sapo que sai doido
procurando dgua”.'’

As meninas logo substituem as brincadeiras com as
bonecas, as panelinhas e o fogdo pelos servicos domésti-
Cos, porgue desde bem novas aprendem a ser responsd-
veis para com os cuidados da casa, realizando tarefas como
cozinhar, lavar roupas e vasilhas, cuidar dos irmdos menores,
manter limpos o quintal e as dependéncias internas da casa.
E interessante pensar também gue o ordenamento dos lu-
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'8 Isnacy Alves de Andrade (de-
poimento escrito). Ponto dos Vo-
lantes, 23 de mar¢o de 1998.

1% Legiane A. Souza (depoimento
escrito). Ponfo dos Volantes, 23
de margo de 1998.

20 Adriana Pereira de Andrade,
12 anos. Santana do Araguai, 15
de margo de 1998.

2 Com referéncia ao contexto s&-
cio cultural estudado, com Klaas
WOORTMANN (1987), ao dizer fa-
milia estou me referindo & forma-
¢do do “grupo doméstico”, com-
posto por pessoas relacionadas
pelo casamento, naquele con-
texto, de modo geral formal, e
por relagdes entre pais e filhos.
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gares da casa afravés dos gquais € comunicado aos vizi-
nhos e parentes © nascimento das criancas, a sala para os
meninos, a cozinha para as meninas, € 0 mesmo ordena-
mentfo que organiza, no Vale, a oposicdo entre 0 mundo da
vida feminina e 0 mundo da cidade dos homens.

QOutra preocupacdo que se pode ler & a énfase na
marcacdo da heterossexualidade, quando o entrevistado
frisa a inexisténcia de homossexualismo na comunidade. A
diferenga entre masculino e feminino, como disting&o entre
homem e mulher, continua a ser marcada por toda a vida
do individuo. Observando a socializagdo das criangas, po-
demos ver que, assim que vAo crescendo, varios limites de
comportamentos Ihes sGo impostos; a aparéncia e o modo
de se comportarem em publico sdo vigiados de perto.

Ao contrdrio do que ocore com 0s meninos, as
meninas ndo costumam andar sozinhas na rua, porque se-
ndo ficariam mal faladas, como dizem Isnacy Alves de
Andrade e Legiane Souza: “a mulher, quando sai, as pesso-
as ficard falando delas”.'® “Nés sdio muito desfavorecidas na
boca dos outros. Se agente andar certo estd errado. Se agen-
te andar errando € a mesma coisa. E por isso que a mulher
ndo tem valor”.’” Mesmo quando adolescentes, € comum
que elas sejom acompanhadas, na falta de uma amiga,
por um irmdo gue pode ser muito mais novo do que elas. Em
situacdes em que se torna necessdrio estudarem a noite, é
muito comum ver um irmdé&o, mesmo gue bem pequeno, ir
buscd-las na escola.

E percebendo a diviséo masculino-feminino que
Adriana Pereira de Andrade, de apenas 12 anos, diz: “os
meninos agqui ndo gostam de fazer servicos domeésticos; mas
as meninas sdo verdadeiras donas de casa”.? Aqui vemos
que, no plano masculino, as relagdes com os senvicos do-
meésticos séo afirmadas como negativas e referidas ao “gos-
10", Entretanto, no que concerne as meninas, afirma-se uma
relacdo infrinseca entre femininidade e domesticidade. Ten-
do em vista que essas afirmagdes sdo feitas por varios entre-
vistados entre 10 e 13 anos, podemos notar ndo sé o efeito
de uma socializagdo bem realizada, como também a dfir-
magdo do modelo ideal de familia no Vale.

Para formar essa familia,?' as qualidades procura-
das nos futuros conjuges sao, para o homem, a capacida-
de de ganhar dinheiro e a ndo inclinagdo ao vicio do dicoal.
Devido a isso, nessa regido, onde a cachaga é fabricada
com intensidade em quase todos 0os municipios, um dos
aprendizados fundamentais do adolescente € saber beber.
Para as mulheres, estdo entre as qualidades fundamentais
para ser uma boa esposa o recato sexual e as prendas
domésticas. De modo geral, a mulher naguela regido espe-
ra com o casamento ter sua casa, seus filhos, € que o mari-
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2 Eliana Silva Neves (entrevista
feita por Irma Sandra). Itinga.

2 Anténio Marcos (depoimento
escrito). Ponfo dos Volantes, 23
de margo de 1998.

2 Zefa (entrevista). Aracuai, 26
de margo de 1997.

% José Martine Ferreira Murta (de-
poimento escrito). Ponto dos Vo-
lantes, 23 de margo de 1998.

% Lica. Santana do Araguai (en-
frevista). 22 de margco de 1998.

do possa ser o provedor da familia. Como diz Eliana Silva
Neves, "quando decide casar, a gente pensa em ter um lar,
ter um marido do lado da gente prd que ele possa ajudar a
gente nas dificuldades”.?? Um filho € uma figura muito impor-
tante na casa, principaimente 0 mais velho, pois espera-se
gue ele possa contribuir para o sustento da familia ou mes-
Mo assumir plenamente essa funcdo de “garantir a casa”
caso o pai ndo possa desempenhd-la.

O casamento, muito embora considerado um apri-
sionamento, € uma honra para © homem, pois produz a
imagem publica do homem trabalhador, provedor de uma
familia. Tal imagem estd contraposta & daguele que “néo
quer responsabilidades”. Para ser homem, diz Antdnio Mar-
cos, “tem uma necessidade muito importante na minha opi-
nico. Pode ser um homem que trabalha. Ele ndo tem valor na
sociedade e no frabalho se ndo ser casado, ele ndo tem
valores nas sociedades e nos estudos”.?* Mas alguns soltei-
ros, como conta Zefa, também sdo de “responsabilidade”. E
0 gue ela diz quando contfa a histéria de um rapaz cujo pai
estava doente e que logo depois faleceu. “Ele € que tomava
conta da fropa, porque o pai j& tava doente, e ele € que
garantia a casa. Ele fazia compras e ia vender pelas cido-
des todas (...) Ele era o filho Unico, entéo, depois da morte do
pai 0 pessoal, a familia, a mde e as irmandade foda toma-
va ele como o pai. Porque ele era solteiro, mas de muita
responsabilidade”.

Apesar de 0 casamento ser um valor positivo para o
homem, também representa um risco. José Martine diz: “acho
dificil para encontrar o casamento, porgue eu sou umMma pes-
soa muito ciumenta e ndo confio em nenhuma garota”.? E
comum encontrar a suspeita de que as mulheres queiram
enganar os maridos, o que leva & desconfianga até mesmo
das pessoas mais amigas. Segundo Lica me contou, existe o
costume em alguns lugares do Vale de que “a mulher deva
dormir no canto da cama e ndo na beira, e ela ndo pode
pular por cima do marido para alcangar a outfra ponta da
cama, porgue sendo o marido fica comudo”.? Os assassi-
natos “para lavar a honra” sGo comuns.

Mas, muito embora no imagindrio masculino esteja
sempre presente 0 medo de uma possivel fraigdo da mulher,
no ideal do modelo domeéstico, o destino da mulher € o de
casar, dar & luz e criar os filhos. Na noite de 23 de junho,
véspera do dia de S&o Jodo, muitas mogas fazem simpatias
tentando saber se irdo casar e com quem. Para isso “pre-
gam” uma faca na bananeira onde, com a nédoa da ba-
naneira, ficard marcado ou ndo o nome do futuro marido.
Sobre essa simpatia, Sivana Gongalves Pereira, que mora na
comunidade Beira do Fanado, municipio de Minas Novas,
escreveu os seguintes versos:
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“Festa de SGo Jodo”

Na festa de S&o Jodo

N&o tem discriminacdo
lgualom-se os direitos

E adeus meus preconceitos!
As gostosas quitandinhas
Colocadas nas cestinhas
Enlouguece a multidédo

E todos viram criancinhas.
Os grandes potes de doce
De diversas qualidades

Uma doce diverséo

Que envolve toda a cidade.
E assim prossegue a festa
Simpatia e brincadeira
Lindas noites de serestas

Ao redor de uma fogueira.
Preparamos uma faca

Prd pregar na bananeira
Pr& ver se o nosso destino
Casar, ou ficar solteira.

Por volta da meia noite

Sem conversar com ninguém
Hora de arrancar a faca

E vé se tem nome de alguem.
E com muitas simpatias
Alegria e brincadeira
Assistimos raiar o dia

Na beira de uma fogueira.?’

As festas sGo ocasides de inferagcdes amplas. Como
diz 0 poema acima, “igualam-se os direitos”, muito embora
haja sempre uma grande vigildncia no que diz respeito ao
comportamento de meninas € mogas. E comum ouvir dizer
“com irmda minha ndo se mexe”. Isso porque, antes de tudo,
as meninas sdo filhas e irmas, cujo comportamento moral
afeta toda a familia. Mesmo depois de casadas, as jovens
continuam a manter um vinculo bem estreito com sua fami-
lia, principalmente com as maes. Nesses encontros maes e
filhas costumam trocar ndo sé conversas, mas também re-
ceitas, bordados, além de preocupacdes com gquestoes
familiares como a criagdo e a educagdo de filhos, ou os
contraceptivos. Algumas vezes falam sobre sexo e sexuali-
dade e sobre questdes de saude. Dos problemas de salde
que costumam apontar, muitos estdo ligados aos trabalhos
pesados e rofineiros; outros, a reproducdo.

Nas comunidades rurais do Vale, costuma ser tare-
fa da mulher até mesmo limpar as paredes da casa, se Nédo
com cal, com batinga, um barro branco. E também a mu-
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% A rigor a obrigagdo de fazer
lenha e de colocd-la em casa
para que a mulher possa cozi-
nhar é do marido. Mas é muito
comum, naroga, ver as mulhe-
res carmegando pelas estradas
pesados feixes de lenha.

Iher que limpa o ferreiro, busca a lenha? e faz o fogo; em
muitos casos busca fambém a dgua, cuida do jardim e do
quintal, chegando mesmo a fazer pequenos trabalhos de
reparo na casa. De modo geral, sé guando a mulher estd
doente 0 homem costuma “ajudd-la” em algumas tarefas
da casa. Como em todas as regides, rurais ou urbanas, onde
género € uma metdfora forte para designar sexo, o ponto
central da casa no Vale € a cozinha e estd sob o “comando”
das mulheres. Conforme a renda familiar, menos nos centros
mais urbanizados, as casas costumam ter duas cozinhas. A
mais usada € a que tem fogdo a lenha. Esse local € muito
importante para a sociabilidade familiar (incluindo a paren-
tela, o compadrio e alguns vizinhos), pois € aqui que se cos-
fuma passar a maior parte do fempo, e onde sdo realizadas
as tarefas costumeiras do preparo das refeicdes. A outra fun-
ciona mais como um mostrudrio, onde estéo dispostos os
objetos de prestigio, como o fogdo a gds e, nos lugares onde
ha luz elétrica, a bateria de aluminio, impecavelmente
areada, e outros eletrodomésticos.

A grande maioria dos homens, depois do frabalho,
volta para a casa para tomar banho e se alimentar; depois
juntam-se em pequenas vendas, lugares de sociabilidade
masculina. Nelas os homens partiham com outros homens
um espaco gue, ao contrdrio do espago da casa, €
masculinizante. Esses locais funcionam como centros de tro-
cas de noticias e informagdes e de encontro com os amigos.
L& muitos homens costumam consumir bebidas alcodlicas,
principalmente a cachaga, considerada de excelente qua-
lidade. Nesses pontos de encontro, fala-se de politica e es-
portes (principalmente o futebol), de determinados aconteci-
mentos locais, de bebedeiras, trabalho, dinheiro, diversdes,
conflitos, brigas e sexo. A énfase na diferenca entre masculi-
no e feminino estd presente inclusive nas lendas, como a da
“*Mulher Cachorra” e a do "Bicho Pedra Azul”.

“Mulher Cachorra”

Vamos contar o caso da cadela que aparece.

Tem cabeca de moga, assim no mundo padece.
Sendo o corpo de cachorra, vive ela numa masmorra
Da mée dela ndo se esquece.

N&o consegui mais detalhes sobre essa lenda. Re-
sumidamente ela fala sobre uma Mmog¢a que desobedeceu
amde e que a espancou Ao ser repreendida. Sendo amal-
digoada pela mde, a moga virou um tipo de lobisonem que
costuma aparecer uivando na noite da Sexta-feira Santa
para assombrar as pessoas. Quando pedi a Ana Rodrigues
dos Santos que me contasse a lenda, pois me falaram que
guem sabia era ela, ela pds a mMdo na boca e disse: “E t&o
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horrivel, t@o horrivel gue nem tenho coragem de falar”.??
Tornar-se um Bicho Pedra Azul € a maldicdo que
recai sobre o filho que desrespeita a mée. Encontramos va-
rias versdes dessa lenda, por todo o Vale. Segundo relato de
Maria Orlete,
as pessoas mais velhas contam a histéria do
Bicho Pedra Azul, que € a histdria de um rapaz que
estava judiando de seu cavalo, apertando-o por de-
mais na barrigueira. A mde dele viu a cena e o repreen-
deu. O rapaz furioso disse @ mde que faria com ela o
mesmo gue fizera com o cavalo. Al colocou a sela na
mde e usou-a como montaria. A mde o amaldicou,
dizendo que ele jomais encontraria salvacdo. Logo apds
sua morte, 0 rapaz comecou a assombrar as Pessoas
da regido, aparecendo para elas em forma de camei-
1o, cachorro, burro, porco, caro sem farol, vigjante etfc.
E as pessoas Ihe deram o nome de Bicho Pedra Azul,
Bicho Joaquim Anténio, Bicho da Fortaleza. Essa figura,
que As vezes parece o lobisonem, e que outras vezes
parece o demodnio, por vezes aparece fambém como
uma coisa sem forma e cheia de cabelo, assombran-
do as pessoas da regido, e quem a vé tem certeza de
que era o Bicho mesmo.®

Por terem desrespeitado a mae, tanto a moga
quanto o rapaz se tornam monstros. O que No seu aspecto
mais ébvio Nos diz sobre a importancia atribuida ao respeito
amae. Mas alem disso a moga, conforme a lenda, espan-
ca a mde apds ser repreendida por seu comportamento
em relacdo a sexualidade. O filho também espancou a maée,
mas por ter sido repreendido por um ato cruel no frabalho.
Qual foi a reacdo do filho? Dizer que faria com a mde o
mesmo gue teria feito com o animal, isto &, apertar-lhe a
barriga. Assim, se a lenda remete disjuntivamente, no plano
moral, & diferenga de género, tambéem género se mostra
nos dois casos, pelo que remetem & importéncia da mdée
nos atos dos filhos.

Os ceramistas estdo vivendo e interagindo com esse
sistema de significados culturais que, naquele universo cul-
tural, assim como em outros que tém o sexo como base de
género, conforme apontado acima, operam nos discursos
e nas prdticas de reproducdo das categorias de género.
Pensando particularmente o processo tfradicional, através do
qual a arte do barro € aprendida, podemos observar como
sdo codificadas as diferencas de género. A arte do barro
sempre fez parte do mundo doméstico e até hoje é feita sem
quebrar a continuidade com as atividades que correspon-
dem aos cuidados da casa: varrer, cozinhar, lavar as vasi-
lhas da cozinha e a roupa, cuidar das criancas, por vezes
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31 Hoje, apesar de os ceramistas
n&o estarem organizados em li-
nhagens formais ou fechadas, e
de o parentesco estar, a uma
primeira vista, diluido entre as
relacoes de amizade e vizinhan-
¢a, ha fortes indicios de que
essa & uma dimensdo importan-
te, que nos permite olhar a arte
do barro para além de sua im-
port@ncia econdmica. Para en-
tfendermos a preservagdo desse
patrimoénio cultural do Vale do
Jequitinhonha, como ultrapas-
sando os limites da unidade do-
méstica familiar, e abarcamos
as relagdes entre as familias, a
partir de observagdes em cam-
PO, penso que, muito embora o
nucleo doméstico e a familia
extensa ndo estejam opostos,
seria necessAria uma pesquisa
mais aprofundada, principal-
mente entre 0s ceramistas que
se dedicavam a esse oficio no
contexto anterior & “moderniza-
Ao e [ao] desenvolvimento do
Vale”. Sao de muita importancia
para levantarmos o desenvolvi-
mento de prdticas para preser-
var a arte do barro, através do
parentesco, os estudos de
MOURA, 1978, SEYFERTH, 1985, e
Ellen WOORTMANN, 1995.

32 READ, Kenneth. Nama Cult of
the Cenfral Highlands of New
Guinea. Citado por STRATHERN,
1988, 54.

3 Ver BOURDIEU, 1996.

buscar dgua e lenha, “gjudar” na roga. A gravidez ndo € um
empecilno para que essa tarefa seja redlizada, € as mulhe-
res s6 param de frabalhar quando estéo bem préoximas s
imediacdes do parto. As criangas pequenas, apesar de difi-
cultar, ndo impedem o trabalho das mdaes. Elas costumam
ser colocadas dentro de um balcio e penduradas nas vigas
de sustentagc&o do teto da casa, e vez por outra sdo retira-
das e colocadas num pegueno colchdo ao lado da mde.®!

Desde gque nascem, estando nesse espago femini-
nizado, as criangas, mMeninos € meninas, costumam apren-
der a lidar com o barro, entre brincando e frabalhando. No
que diz respeito A aprendizagem da técnica de modelo-
gem e oo tratamento do baro, ambos sdo potencialmente
ceramistas. A medida em gue crescem, as meninas quase
sempre continuam o tfreinamento, Mas os Meninos, como é
comum ouwvir, "comegam a perder o jeito, a paciéncia”.

De certa forma, tal como nos ritos estudados por
Read, esse “perder o jeito, a paciéncia” parece ter uma fun-
cdo sociolégica, que pode ser entendida como sernvindo
para separar os membros Novos, do sexo masculino, da co-
munidade femininizante e infroduzi-los na organizagd&o dos
homens. Pensando assim, parece bem clara a idéia de que
0s sexos devem ser separados, € isso, de acordo com Read,
expressa a rigida dicotomia de sexo da cultura, a comuni-
dade de interesses masculinos e a oposicdo essencial des-
ses inferesses A esfera das mulheres, além de designar su-
cessivos estagios de crescimento psicolégico e social.®?

E na convicg@o de que sGo homens que 0s meni-
nos negam saber manipular o barro, um atributo
categorizado como feminino. Esse ato de negag¢do tende a
consagrar, ou a legitimar, um limite arbitrdrio, ou seja, a fazer
com que esse limite seja desconhecido como arbitrdrio e
reconhecido como legitimo e natural. O que importa agqui
ndo & a negacdo em si, mas a linha de separacdo que ela
instaura. Na realidade, o mais importante, e o que em geral
passa despercebido, € a divisGo que essa linha opera entre
o conjunto das que legitimamente poderdo continuar a fra-
balhar na arte do barro (meninas e mulheres) e o conjunto
dos que ndo séo legitimados para fal (meninos e homens). O
grupo dos meninos vai se definir por antagonismo em relo-
¢do 0o grupo das meninas, que fica oculto.®

O principal efeito dessa negacdo é que, ao
posicionar diferentemente 0s meninos e as meninas, ela con-
sagra uma diferenca de género, tida como diferenca sexu-
al, que € ao mesmo tempo a instituigdo de uma identidade
sexual unitéria, uma esséncia social que, como lemos em
Bourdieu, € um direito de ser, mas também um dever. Ou
seja, embora esses homens possam ser os mais frégeis dos
homens, ao instaurar o limite eles sGo separados, como diz
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Bourdieu, “por uma diferenca de natureza, de esséncia,
mesmo da mais masculina, da maior e da mais forte dentre
as mulheres”.* E uma estratégia de afimagéo de masculini-
dade. Para perpetuar essa estratégia, ou para continuar
demarcando e legitimando seu pertencimento ao mundo
masculino na vida adulta, os homens passam a fazer, na
arte do barro, os servicos que por exigirem forca fisica sdo
considerados masculinizantes. Os servicos “pesados” o legi-
fimam enguanto homem. Da mesma forma eles assumem
também o papel de “protetor” da mulher, saindo para co-
merciar o produto, outro modo de alcangar legitimagdo
enguanto homem perante a comunidade masculina. O que
se vai observar na pratica do dia a dia, como fala Devani
Gomes da Silva, € que

muitos maridos ajudam as mulheres, trazendo
o barro. Eles frazem o barro do barreiro, porque € um
senvico pesado, que tem que pegar a enxada, e vai
assim nas paredes do barreiro e vai tirando o barro, e
depois eles levavam no burro de carga, e pra poder
depois socar e fazer a massa. Eles costumavam tam-
bém vender o artesanato. Quando tem uma exposi-
¢do, ou nas feiras, af as mulheres as vezes ficam insegu-
ras de vigjar sozinhas, e os maridos vao prd poder ven-
der as pecas.®®

Analisando esses fatos com Bourdieu, podemos di-
zer que esse ordenamento de opostos, aqui inscrito tanto
nos brinquedos quanto na casa e no resto do mundo, é
progressivamente somatizado, inscrito nos corpos de homens
e mulheres, que 0 Incorporam como se essa OpPosiCAo fizes-
se parte da sua propria natureza. Tal como & mostrado por
Bourdieu, a progressiva somatizacdo das relagdes funda-
mentais constitutivas da ordem social vai resultar na institui-
¢@o de duas ‘naturezas’ diferentes. Ou seja, vai resultar na
instifuicé&o de dois sistemas de diferencas sociais naturalizadas
que sdo inscritas na hexis corporal, sob a forma de duas
classes opostas e complementares de posturas, de atitudes,
de gestos etfc. “Esses dois sistemnas ndo sdo apenas inscri-
¢oes no exterior dos compos, Pois também sdo inscritos dentro
das mentes que os percebem através de uma série de opo-
sicdes dualistas que parecem miraculosamente gjustadas,
mas que eles proprios contribuiram para produzir. Tais 0posi-
coes permitirdo reencadear todas as diferencas registradas
dentro do uso dos corpos, dentro das disposicoes etficas”.®

Atfravés das experiéncias de vida acima relatadas,
vemos que na regido, assim como em todas as outras onde
0 género estd calcado em sexo, a polaridade entre mascu-
lino e feminino € uma imagem muito forte para marcar dife-
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rencas enfre homens e mulheres concretos. Para uma abor-
dagem mais geral, no gque concerne a género, toma-se ne-
cessaria uma breve incursdo tedrica sobre algumas das im-
plicagdes dessa questdo. E importante lembrar aqui que a
divisGo entre masculino e feminino nem sempre foi entendi-
da desse modo.

Thomas Laqueur situa no final do iluminismo a cria-
¢do do espaco para aredefinicdo da “natureza da mulher”,
e a do homem, por contraposicdo, atraves da determina-
¢do de se fundamentar nas distingdes bioldgicas descober-
tas o que se insistia serem diferencas bdsicas entre 0s sexos.
Devido a isso, 0s sexos foram considerados diferentes em
todos 0s aspectos que se poderia conceber, do corpo e da
alma, em todos os aspectos fisicos e morais. Lagueur diz que
0 sexo antes do século XVl era uma categoria socioldgica e
ndo ontolégica e mostra, baseando-se em evidéncias histé-
ricas, que tudo o que se quer dizer sobre sexo, de qualquer
modo que sexo seja entendido, ja fem uma referéncia a
género. Assim, 0 sexo é situacional e explicével apenas den-
tro dos contextos das batalhas de género e poder.®’

Foi justamente ao redor da idéia de “natureza”, no
momento da consolidagdo do pensamento cientifico, que
foi sendo construido todo um sistema de naturalizagdo do
sexo e de discriminagdes e exclusdes entfre 0s sexos, para
que a diferenca entre homens e mulheres pudesse ser politi-
cq, cultural e socialmente marcada. A oposicdo entre mu-
Iher e homem fundada dessa forma serve para estabelecer
verdades totalmente desconectadas do género e do corpo.
O poder dessas verdades vem do modo através do qual
elas funcionam como dadas, como premissas primeiras de
ambos os lados de um argumento, de forma que os conflitos
dentro dos campos discursivos sdo estruturados mais para
segui-las do que para questiond-las. Elas possibilitam ndo sé
manipular conceitos e definicdes, mas tambem implementar
o poder institucional e politico.3®

Almeida lembra que, embora as mudangas politi-
co-sociais ndo sejam elas préprias explicagcdes para
reinterpretacdes de corpos, a biologia, que procurou funda-
mentar diferengas hierdrquicas entre os corpos de homens e
mulheres, emergiu precisamente quando os fundamentos
da velha ordem social e politica estavam em transforma-
¢do. Estdo situados aqui o surgimento da reforma protestan-
tfe, a teoria politica iluminista, o desenvolvimento de novos
tipos de espaco publico no século XV, as idéias de Locke
sobre 0 casamento como contrato, as possibilidades de
mudanca social pds-Revolucdo Francesa, o sistema indus-
frial com a reestruturag@o da divisdo sexual do frabalho, o
surgimento da economia de mercado e o aparecimento
das classes sociais. Muito embora de modo particular ne-
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nhum desses acontecimentos tfenha sido a causa da inven-
¢&o de um novo modo de sexualizar corpos de homens e
mulheres, essa “reinterpretacdo”, esse reordenamento hie-
r&rquico desses corpos &, ele proprio, intrinseco a essas mu-
dancas, que, apoiadas na biologia, arquitetam arranjos que
deslocam a culpa das evidentes desigualdades sociais,
politicas e econdmicas para a natureza.*?

Foi justamente questionando os arranjos convenci-
onais dos relacionamentos que reduzem a caracteres biold-
gicos (naturais) a determinagdo hierdrquica de lugares e
postos para homens e mulheres na sociedade que emergi-
ram os movimentos e os estudos feministas. Num primeiro
momento, o campo dos debates feministas centrou-se nos
estudos sobre a especificidade das experiéncias vividas pelas
mulheres, partindo da constatagdo de que as feorias sociais
e de acdo social existentes eram profundamente
androcéntricas. 4

Mas foi 0 avango por esses mesmos debates que
possibilitou criticas as polaridades dicotdmicas existentes em
Nnosso Modo de pensar, assim como o questionamento do
subtexto de género presente nas entrelinhas tanto de nossas
teorizagcdes quanto de nossas instituicdes sociais. Como
mostra Costa, foi criticando e desconstruindo polaridades
de categorias do conhecimento (objetividade x subjetivida-
de, por exemplo), de categorias sociais (esfera publica, po-
litica ou dominio da produgdo x esfera privada, intima, do-
minio da reprodugdo) ou de identidades sociais (como fra-
balhadores, clientes, consumidores ou cidaddos) que a cri-
fica feminista revelou que as categorias sociais sdo catego-
rias de género, relacionadas também com etnia, classe,
orientagdo sexual e outras.' E assim essa critica desvela uma
miriade de homens e mulheres vivendo em complexos de
classe, raca e género historicamente elaborados.*?

Tanto 0 movimento quanto os estudos feministas
enfrentaram, como a um desafio, o artificio da rigidez des-
sas separacdes, quer mostrando que a discriminagcdo en-
fre os sexos Nndo se encontra pré-determinada na constitui-
¢&o do corpo, quer considerando que as diferencas soci-
ais entre homens e mulheres, embora paregam tdo natu-
rais quanto as diferengas bioldgicas entre drgdos sexuais e
funcdes reprodutivas, mudam. Judith Butler, por exemplo,
em Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity,
descreve e propde um conjunfo de exercicios de parddia,
baseados numa teoria performativa de desempenho de
género, como estratégia para desnaturalizar e
ressemantizar as categorias corporais. Tais exercicios
desconstroem as usuais categorias de corpo, sexo, género
e sexualidade e ocasionam sua re-significagcdo para além
da estrutura bindria”. 4
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rbdias servem para re-compro-
meter e reconsolidar a prépria
disting&o entfre uma configura-
¢do de género naturalizada e
privilegioda e aquela que apa-
rece como derivada, fantasma-
fica e mimética — como se fos-
se uma copia fracassada”.

4 STRATHERN, 1992, p. 178.

4 Agui hd uma discussdo inte-
ressanfe, que é precisamente
uma das criticas que Donna
HARAWAY (1991, p. 198) faz ares-
peito da distingdo sexo/género
na histdria recente da teoria fe-
minista. Segundo ela, “assim
como a natureza é tdo somente
amatéria-prima da cuttura, apro-
priada, preservada, escravizo-
da, exaltada, ou de outros mo-
dos, fornada flexivel para ser uti-
lizada pela cuttura na légica co-
pitalista, de modo similar, 0 sexo
& apenas a matéria do ato de
género(...) 0 sexo é recuperado’
para ser re-apresentado como
género que 'nds’ podemos con-
frolar”.,

Numa recusa as divisdes bindrias, Butler mostra que
ndo hd uma oposicdo necessdria entre o simbdlico e o ma-
terial, o abstrato e o concreto, o individual e o social, a psiqué
e o institucional, o subjetivo e o politico. Ela tenta confundir
fodas essas distingdes mostrando que a aparente claridade
delas € necessdria para esconder o fato de que sdo atitudes
produzidas para ancorar “atitudes naturais”. Infelizmente,
segundo ela, a afitude natural ndo pode ser refutada pela
forga da légica ou do repudio. Ela tem que ser
desnaturalizada, e isso requer um entendimento de que ela
opera como uma ideologia que constitui as experiéncias
subjetivas de género, gque produz mulheres e reforca subjeti-
vidades normativas, € ndo apenas como um abstrato siste-
ma logico.

Um dos aspectos importantes do debate feminista
foi a compreensdo de que o limite estabelecido entre as
dreas de agdo para homens e mulheres &, ele préprio, uma
imagem cuja funcdo € criar uma diferenca de valor entre
fipos de acdo. Assim, essa fronteira, que produz um efeito na
busca dos individuos pela identidade unitdria, e influencia
na valoragdo assimétrica e desigual das atividades de ho-
mens e mulheres, é ela prépria uma imagem. Uma imagem
baseada em esteredtipos sustentados pela divisGo sexual.
Como a pessoa concreta ndo se identifica inteiramente com
os esteredtipos deferminados para seu sexo, a dicotomia entre
masculinidade e femininidade, que segue a divisdo sexual,
ndo pode ser sobreposta a homens e mulheres concretos.

Quando se desvelam os interesses que estGo por
trds dessas metdforas, podem-se detectar qualidades de
masculinidades e femininidades acessiveis a ambos, homens
e mulheres concretos. Ou seja, uma pessoa de qualguer
sexo pode se comportar de forma feminina ou masculina.
Assim, como diz Strathern, “as mulheres podem se dissociar
de seu handicap de serem fémeas, da mesma forma que
0s homens tém que provar que podem utilizar o seu potenci-
al de serem machos”.*4 Além do mais, entre os ceramistas, as
nocdes de masculinidade e femininidade estdo alicercadas
em e se nutrem de questdes culturais especificas, tal como o
prestigio, como veremos.

As nogdes de masculinidade e femininidade, po-
dendo ser usadas para valorar outras idéias, mostram que
género ndo existe apenas sobre homens e mulheres. Os es-
tudos atuais sobre género, nem sempre deixando de lado o
sex0,*° ndo consideram género como apenas uma metdfo-
ra para explicar diferengas de base sexual, mas sim, como
mostra Kofes, “um instrumento que mapeia um campo es-
pecifico de distingdes, aquele cujos referentes falam da dis-
fincdo sexual. Quer onde estdo sujeitos concretos, substanti-
vos, homens e mulheres, guer onde nem mesmo encontra-
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4 KOFES, 1993, p. 28.

47 STRATHERN, 1988, p. ix.

4 Segundo Serginho, o frabalho
de homem é cortar o mato com
a foice. Sérgio Dias Costa
(Serginho), 6 anos (entrevista). Belo
Horizonte, 8 de margo de 1998.

4 Salete Dias Costa (ceramista,
mae de Serginho). Comercinho,
8 de novembro de 1997. A res-
peito da nogdo de precisGo ver
EIGNHEER, 1982.
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mMos esses sujeitos”.*¢ Género abarca um universo muito mais
amplo. Por isso € que por género quero me referir, com
Strathern, agquelas “categorizagdes de pessoas, artefatos,
acontecimentos, seqléncias, e outras mais, que se nutrem
em um imagindrio sexual, sobre 0s modos atraves dos quais
a distincdo das caracteristicas de macho e fémea torna
concretas as idéias das pessoas sobre a natureza dos rela-
cionamentos sociais”. 4’

Ao usar género para mapear outros valores, pode-
se falar em masculinidades e femininidades como atributos
tanto de homens quanto de mulheres, e pode-se detectara
mobilidade e a transitoriedade de género, e assim pensar
reelaboracdes de género efetivadas pelos sujeitos concre-
tos. Buscando esses sujeitos concretos e também agdes, ar-
tefatos, categorizagdes, ou seja, mantendo género em rela-
¢do com a referéncia sexual, mas desnaturalizando sexo,
podemos ver que, mesmo em lugares como o Vale — onde
existe uma fronteira cultural sobrepondo categorias como
“fémea, mulher, femininidade” e situando-a como oposta a
outra sobreposicdo de categorias, “macho, homem, mas-
culinidade” —, na prdtica, a agdo género ndo tem a fixidez
pretendida, € dinédmica.

Quando focalizamos, por exemplo, 0s peguenos
proprietdrios rurais, entre os quais estd concentrada a maio-
ria dos ceramistas, pode ser observado um sistema de opo-
sicoes muito marcado entre o teritdrio da “roca” e o da “casa”,
além de uma associagdo entre 0s servicos considerados
“pesados” (a “roga”’) e a masculinidade, e 0s servicos consi-
derados “leves” (a “casa”) e a femininidade. Mas, embora
no plano ideacional permane¢a uma demarcacdo tida
como natural, que pode ser percebida na fala das criancas
— "Quando eu crescer vou fazer tantas coisas, igual o pa-
pai: fazer casq, tirar leite de vaca e trabalhar na enxada e
na foice”, diz Serginho (Sérgio Dias Costa), de 6 anos* —, na
pratica da vida cotidiana hd diluicdes desses limites. Tais
diluicoes sdo provenientes de estratégias de manutencdo e
reproducdo do grupo que I& sdo chamadas de precisdo.
Como diz Salete, uma ceramista, "na hora da precisGo ndo
tem esse negdcio de trabalho de homem ou de mulher ndo.
Todo mundo faz o que for preciso”.*?

Dois dos ceramistas cujas pegas exercem uma gran-
de atracdo nos observadores e nos compradores, Ulisses
Pereira Chaves (Carai) e Ulisses Mendes (ltinga), afirmaram
ter aprendido a trabalhar com o barro desde pequenos,
com a mée, mas ndo se dedicaram desde peguenos A
arte do barro. Agindo de uma forma que fazia sentido cultu-
ral para eles, ambos abandonaram a modelagem, saber
considerado femininizante, € marcaram seu pertencimento
na comunidade dos homens passando a desempenhar
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% Devani Gomes da Silva. Tur-
malina, 24 de abril de 1997.

51 Ulisses Mendes. ltinga, 8 de
marco de 1997,

senvicos que, por invocar a forga fisica, sdo considerados
masculinizantes, tais como “tirar e trazer o barro do barreiro”,
“socar o barro e fazer a massa”, “vender as pecas”.%°

Muito embora, com os programas de desenvolvi-
mento, muitos homens tenham passado a se dedicar a
modelagem dessas pecas, a fradicdo ainda permanece,
como disse um ceramista: "o frabalho ainda é mais de mu-
Iher. Os homens auxilia. A gente vé que eles talha e ajudam a
alisar as pecas. Mas os homens mais frabalha na lavoura e
outros senvicos e as mulheres ficam fazendo cer@mica. Quem
mais sabe fazer cer@mica no Vale sdo as mulheres”.S! No con-
fexto alterado pela “modernizacdo”, 0s homens decidiram de-
dicar-se & arfe do baro ou voltar para o lado do limite contrdrio
aquele que a sociedade consagra como masculino.

Como homens e mulheres que participam nesse
oficio, em particular os homens cuja presenca é recente na
producdo, reelaboram o discurso de género? Penso que a
melhor maneira de abordar o assunto € ouvir algumas falas
dos proprios ceramistas, que sdo narrativas de suas vidas. E
aqui gque podemos apreender 0 género, Néo CoOMOo UM con-
junto de corporificagdes fixas, mas com algo que ofeta e é
afetado por outras esferas sociais. Nessas narrativas onde
aparecem 0s meandros da vida cotidiana e as interacdes
carregadas de poder, género mostra-se como processo e
como prdtica. Como conta Ulisses Mendes, de ltinga,

Os ceramistas masculinos € pouco. Pode con-
tar nos dedos. Tem o lado do preconceito. Quando o
homem pega no barro, a primeira preocupagdo dele
é: serd que vou dar conta? Serd que a peca vai dar
conta do recado? Porque as vezes, as pessoas prefe-
rem trabalhar a dia, e viver daquilo. E quando ele pega
no barro e comecga a trabalhar a pega para fazer di-
nheiro, ai vem a responsabilidade. As vezes ele faz uma
peca que vale 15 dias de trabalho de um camponés.
Faz num dia. Mas quem € que vai comprar essa pega?
Ele tem que ter muita paciéncia. Ele tem que mexer de
um lado e do outro até pegar aquela carreira. Tem
tfambém que administrar o dinheiro. Mas a maior dificul-
dade disso € ndo acreditar no barro. Os homens ndo
pode fé no trabalho de cerémica. Acha que isso Ndo vai
vender, que eles ndo vao ganhar dinheiro com isso.
Porque a arte ndo é sé fazer a cerdmica. Tem que ser
artista prd fazer e prd vender. Ele tfem que saber fazer e
depois correr atrds da vendagem. Porque 1d prd vender
é outra batalha. Tem que saber lidar com os fregueses,
com O povo, com a cidade.

ESTUDOS FEMINISTAS 7 3 1/2001



ARTEFATOS DE GENERO NA ARTE DO BARRO

O preconceito que existe na cidade local é
bem maior do que o que existe na cabega do arfista. E
qguando ele se dispde livre, “isso aqui € um trabalho
bom, eu vou dar conta”, ai ele tem que passar por esse
outro lado. S6 que o preconceito local nunca que aca-
ba, ele vai ter que controlar. Ele pode sair em revistas,
pode sair em TV, pode sair em tudo, mas sempre tem as
pessoas que ndo acreditam no trabalho dele. O ho-
mem, quando pde a mAao no barro, em uma comuni-
dade como a do Pasmado, ele se sente mulher. Aqui
tem uma comunidade onde moram uns parentes meus,
onde os homens ndo pegavam no baro mesmo. SO as
mulheres. Quando um homem ndo estd trabalhando,
eles dizem: “Vocé estd bom de fazer € panela, ndo quer
fazer nada, tem que fazer panela”. Entdo significa que &
um trabalho baixo para eles. Eles acham que um traba-
lho bom, um trabalho de homem mesmo, é cortar de
foice. E esse preconceito veio e existe porque o frabalho
de cer@mica nunca teve um valor suficiente igual aos
outros trabalhos. Até hoje, se for englobar tudo, a cera-
mica € mais barata. O homem vé que a mulher esta
ganhando mais dinheiro, mas ele ndo bota a mdo no
tfrabalho porque daguele modo machista de ser. “Eu
ndo vou fazer peca de barro ndo porque daqui a pouco
0 pessoal vai cacoar de mim”. E ai, quando ele pde a
md&o no barro ele tem que fazer esculturas. Al ndo pode
fazer nem panelas, nem bulhdo, nem nada. Sendo ele
vira mulher na mentalidade da propria familia. Entéo, o
frabalho dele de cer@mica € queimar e vender. Ele néo
consegue por isso na cabega. Ele queima e sai prd ven-
der. Na regido do Pasmado € muito assim. O preconcei-

52 UJlisses Mendes. Itinga, 9 de to da cer@mica é muito. Vai ser dificil acabar isso.5?
margo de 1997.

Quando eu estava aprendendo, eu tinha um
irmdo que falava: “Mae, pde esse vagabundo prd ir pro
mato pegd lenha! Fica ai sé6 mexendo com bolo de
barro!” Entdo a gente que estd aprendendo € que tem
que ter a forga de vontade. E mostrar que vai prd frente.
E eu decidi. Eu ndo sei como consegui essas Coisas.
Ent&o, quando as pessoas me perguntam “como € que
vocé se sente aqui na cidade de Itinga, no seu lugar?”’,
a primeira coisa que a gente se sente & discriminado. A
gente ndo € acolhido e a gente se sente sozinho. E
muito poucas pessoas que aceita, que compreende a
gente como a gente é. P& dizer numa palavra dessas,
a gente fica até achando que estd no meio de uma
floresta, onde os animais fogem da gente, achando
que a gente € um cagador. “Vocé ainda faz aqueles

ANO 9 74 2° SEMESTRE 2001



SONIA MISSAGIA DE MATOS

53 Ulisses Mendes. Itinga. Margo
de 1997.

54 Dalton, 17 anos. ltinga, margo
de 1997.

% Foi a partir dos anos 70 que a
producdo desses objetos de ce-
rémica passou a ser incentiva-
da afravés de programas gover-
namentais visando a implemen-
tacdo de uma politica de incen-
fivo e difusdo de bens simbdli-
cos que, no Vale, eram desen-
volvidos através da Codevale
(Comissdo de Desenvolvimento
do Vale do Jequitinhonha). A
Codevale € uma autarquia es-
tadual, dotada de personalida-
de juridica prépria e vinculada
0o Sistema Estadual de Plane-
jamento de Minas Gerais. Foi or-
ganizada nos termos da Lei
Constitucional n. 12, de 6 de
outubro de 1964, e da Lei n.
3.764, de 12 de fevereiro de
1966, com a finalidade de ela-
borar, coordenar e executar plo-
Nos, programas, projetos e ativi-
dades de aproveitamento dos
recursos da regido, com vistas a
seu desenvolvimento econémico
e social.

bolos de barro?” SGo palavras que a gente tem que se
preparar muito para poder entender”.%

Ulisses Mendes tem vdrios alunos. Um deles, Dalton,
gque costuma trabalhar em sua oficina, fala sobre a resistén-
cia que muitos demonstram a sua dedicacdo a esse fraba-
Iho: “Eu trabalhando aqui € nem mostro prd ninguém ndo,
porgue eles ficam gozando a cara da gente. Meu pai mes-
mo. Eu fui fazer um formo no quintal I& de casa e ele pegou e
quebrou. Ulisses também falou que quando ele comegou a
fazer passou pela mesma coisa”.®* Nao apenas o0s dois Ulisses,
mas vAarios outros homens enfraram para uma area de tra-
balho que “ainda € mais de mulher”. Eo que Gldria Pereira
de Andrade fala sobre Jo&o Pereira Alves:

O primeiro homem que apareceu fazendo isso
foi 0 Jodo. Mde deu um curso com a Codevale, mas j&
estava ensinando a ele antes.®® Ele ficava separado dos
outros, mas era porgue j& estava mais adiantado. Por-
que os outros estavam comecando, sendo fazia muita
confus@o.

O primeiro homem a trabalhar aqui com o bar-
ro foi ele. Eu nunca vi ninguém falar nada. Agora, eu
achava meio esquisito. Eu ndo sei, eu achava que ele
ndo ia levar a sério. Era antes da gente casar que ele j&
frabalhava com isso. Eu achava que aquilo era uma brin-
cadeira, que ele estava fazendo aquilo prd estar perto
de mim. Mas n&o era. Era isso mesmo que ele queria. A
primeira peca que ele fez foi uma peca diferente, foi
uma casinha. Noés estava trabalhando e ele chegou e
pediu se podia pegar um pedago de baro prd ele ex-
perimentar. Ai, ele abriu o baro na tdbua e fez os peda-
cinhos e encaixou para fazer a casinha. Ai mde disse ‘An!
Jodo, vocé tem jeito para aprender’. Ai, no dia seguinte
ele voltou e depois passou a fazer jara com bacia, umas
moranguinhas, ai ele foi fazendo. E foi praticando. Foi ai
que eu Vi gue ele estava levando a sério mesmo. Eu ndo
acreditava. Pensei que ele estava indo ali porque eu
estava 4. Prd ver. Mas ndo era. Mas eu achava esquisito.
Mas nunca falei, estou falando agora. Eu estava acostu-
mada com mée frabalhando, mulher e tudo. Eu achava
diferente, mas depois eu acostumei, porque ele levou a
sério mesmo e ele ndo achava diferente nada. Hoje eu
vejo que é tudo normal, que ndo tem nada a ver. Ndo
interfere em nada na vida das pessoas. Nessa época
Amadeu trabalhava com agougue. Ele ja era casado.
Ele ndo tinha jeito ndo. Aquela méozona muito pesada.
Al a mulher dele comecgou a trabalhar. Ai mae falou:
“Vao embora gente, véo embora a familia, todo mundo
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mexer com isso. Jodo entrou na familia e j& estd traba-

% Gléria Pereira de Andrade (fi- Inando”. Ai foi que Amadeu comegou.®
lha de Isabel Mendes, entrevis-
ta). Santana do Araguai, 30 de H& alguns homens que, apesar de estarem

lulho € 03 de agosto de 1997. envolvidos na producdo de cerdmica, ndo assumem

sua enfrada na “arte das paneleiras’, com contou Glo-
ria: “"Ontem mesmo méae tava falando prd mim que tem
uma artes@ que trabalha e que foi aluna de mde e que
o marido dela frabalha no barro, mas que € escondido.
E quando chega uma pessoa assim, quando chega
algum comprador que vai na casa, ou uma pessoa de
fora, ele esconde. Pode estar ajudando a ela do jeito
que for, mas quando chega uma pessoa ele corre, Vai
57 Gldria. Santana do Araguai. & esconder.®”

Essas experiéncias nos possibilitam ver que, mesmo
nesse grupo, onde as fronteiras de género parecem tao rigi-
damente separadas, hd plasticidade. As pessoas se movi-
mentam entre categorizacdes masculinizantes e femininizan-
tes, muito embora 0 homem tenha sempre que usar as mais
variadas estratégias para provar gue € homem. O homem
pode “pdr a mao no barro” e assumir tudo o que isso signifi-
ca. Eles tém que adaptar o proprio corpo para o novo oficio;
por exemplo, eles terdo que adaptar *a mdozona muito
pesada”’, acostumada a trabalhar no agougue, simbolo de
masculinidade, para poder fazer movimentos finos, leves,
que na cultura local séo femininizantes. Mas para ndo per-
der a masculinidade, ou para legitima-la, como disse Ulisses
Mendes, “ele tem que fazer esculturas. Ai ndo pode fazer
nem panelas, nem bulhdo, nem nada. Sendo ele vira mu-
lher na mentalidade da propria familia”.

Ou seja, ao cruzar a linha e entrar num espaco que
"pde em risco” a masculinidade, uma acdo subsequente a
esse cruzamento € a reordenacdo. E € o préprio objeto pro-
duzido e seu circuito que permitem tal reordenag¢do. A escul-
tura traz prestigio no mercado. Ela é comprada por consu-
midores que perfencem a uma “elite econdmica e cultural”,
Esse prestigio eleva a honra e o prestigio do ceramista dentro
da comunidade. Assim, a0 mesmo tempo em que ele frans-
gride o limite arbitrario da cultura que delineia lugares e agdes
legitimos para homens e mulheres, marca culturalmente sua
distincdo. E marcada sua diferenca como homem no tro-
balho de barro, que € investido como um valor masculino.

Quando perguntei a Jodo se as pessoas ndo haviom
estranhado o fato de ele ter se dedicado aos frabalhos de
cer@mica, ele me disse que ndo se lembrava de ter ouvido
nenhuma brincadeira a respeito disso. Disse ainda que ele
incentivou um casal a aprender o oficio e que por algum tem-
po eles trabalharam com o barro fambém: “eles viram que eu
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% Jodo Pereira Alves. Santana, 6
de novembro de 1997.

% Anténio Carlos dos Santos, 35
anos. Santana do Araguai, 15
de margo de 1998.

60 Ver STRATHERN, Marilyn, 1988,
p123.

casei, Essa casa do lado j& era uma casa que eu tinha aren-
dado. Eles viram que eu paguei meu mdével de casa todo com
esse trabalho. Entdo eles viram que tinha condicdo prd fazer
alguma coisa. Pr& mim, eu acho gue foi um incentivo prd eles,
porgue eles ndo frabalhavam com isso ndo”.%8

Tanto na fala de Jodo quanto na de Ulisses Mendes
estdo presentes as estratégias de manter e reproduzir o di-
nheiro, que € um simbolo do produto do trabalho. Mesmo
enfrando para um frabalho fradicionalmente feminino, o di-
nheiro que eles ganham permite que negociem outros valo-
res de masculinidade. Simbolicamente, esse dinheiro € mos-
frado na comunidade. O ceramista mostra, por exemplo,
que € capaz de casar e de ser o provedor da familia, de
comprar os moveis, de manter os filnos estudando em outras
cidades. E nesse mostrar ele negocia simbolicamente a
masculinidade. Mostra ainda gue € um bom administrador,
como estd na fala acima; o ceramista diz que ndo basta
ganhar o dinheiro, “tem também que administrar”.

As mulheres também fazem esculturas. Também
vendem, ganham dinheiro e sabem administrar. Portanto, a
presenca dos homens na arte do barro ndo estd em contra-
dicdo com a presenca das mulheres. E esses homens ndo
estdo apenas imitando a produgdo das mulheres. O ponto
mais importante € que estdo retirando da arfe do barro, um
oficio tradicionalmente feminino, recursos simbdlicos de re-
presentacdo e afirmagdo de masculinidade. Pode até pare-
cer paradoxal gue 0s homens possam afirmar sua masculi-
nidade associando-se a um oficio fradicionalmente femini-
no. Esse paradoxo ocorre por estarmos acostumados a pen-
sar através de classificacdes e exclusoes. Essas classifica-
coes e exclusdes, no que se refere a género, ficam claras no
depoimento de Anténio, citado no inicio deste artigo: “que
dia j& se viu minino-homo brincar com menina-muig?”%

O gue normalmente se espera € que um homem
se torne mais homem associando-se a coisas definiveis
como exclusivamente masculinas; assim, um atriouto intrin-
seco (masculinidade) teria que ser elaborado com atribu-
tos extras da mesma natureza (mais masculinidade).® To-
dos 0s homens que entraram e persistiram na arte do barro,
pelo menos todos 0s que pude contatar, fazem esculturas.
O proprio fato de terem que provar sua masculinidade na
vivéncia do dia a dia, o que se efetiva de modo geral atra-
vés de atos, gestos, palavras, posturas e, no caso sob
enfoque, no frabalho com esculturas, mostra que género
ndo se reduz a caracteres sexuaqis, Mas sim a um conjunto
de categorizagdes morais, @ um conjunto de comporta-
mentos socialmente sancionados e constantemente
reavaliados, negociados, lembrados. Aqui € a escultura, e
ndo o érgdo sexual daquele que a modela, que negocia e
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renegocia a masculinidade, que serd reavaliada e legiti-
mada por ele e por seu grupo. Um ponto muito importante
a ser pensado & que, mesmo investindo em afirmar a mas-
culinidade, modelando esculturas, os ceramistas recorrem
a sentimentos e emocdes que no cotidiano sdo considera-
dos femininos. Mas ao fazé-lo desenvolvem outras estraté-
gias de afimag¢do da masculinidade.

Assim, o que importa ndo € o fato de corpos de
homens e mulheres portarem diferengas — ou mesmo se &
necessario considerar ou ndo a diferenga bioldgica que existe
enfre homem e mulher — mas sim o fato de que certas cir-
cunstancias politicas, sociais, econdmicas e culfurais criom
discursos de corpos hierarquicamente construidos, atraveés
da redefinicdo um fato natural como social. Porque género
ndo se refere apenas aos corpos de homens e mulheres,
mas Ao arranjo convencional dos relacionamentos entre eles;
esses arranjos, por sua vez, adquirem na agdo Novos valores
funcionais, novas avaliagdes prdticas, sempre assimilando
algum conteldo empitico novo.°' A arte do barro transmiti-
da por mulheres e pela agdo feminina tem incorporado vo-
lores de masculinidade e presenca de homens sem deixar
de remeter Gs diferengas de género.
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Gender in ceramic artifacts: masculinities and femininities

Abstract: This is a gender study on the arfistic production of ceramic in some communities of
Jequitinhonha Valley, Minas Gerais, Brazil. Traditionally only women, who were called ‘potters’,
produced this kind of craft in that region and it used fo be faught from mothers fo daughters. As
ceramic artifacts became an alfernative source of income, men decided to produce them. The
entrance of men in the craft caused some re-elaboration of gender relations in those communities,
and allowed us to defect gender not as a set of fixed corporifications, but as something under
constant consfruction. A very important point here is that, although fransmitted by women and a
result of feminine activity, the production of ceramic incorporated male values. When men
gained access fo a fraditionally defined feminine activity, they were able fo draw from the craft
symbolic resources for the representation of masculinity.

Keywords: ceramic, gender, anthropology.
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