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Resumo: O artigo aborda a relagcdo problemdtica entre a producéo artistica feminina, o
feminismo e os movimentos politicamente orientados surgidos no México na década de 1970.
Através de entrevistas com algumas das principais artistas mexicanas da época, o aufor
demonstra que nem o feminismo, nem os movimentos de esquerda deram apoio s realizagoes
artisticas das mulheres, que puderam contar apenas com seus proprios recursos na criagao
de novas estruturas, estéticas e praticas feministas.
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“Mas como podemos concordar em permitir [que a mulher] se expresse quando
fodo o nosso modo de viver € uma mdscara planejada para esconder Nossos
sentimentos intimos?”

(Octavio Paz, O labirinto da solid&o)

‘A escrita das mulheres e a arte das mulheres, assim como o conhecimento das
mulheres, comegam a articular a voz silenciada das mulheres, mas tém que fazé-lo no
contfexto de uma cultura dominante, estranha, mas que, em Ultima andlise, as torne
possivel.

(Janet Wolff, Sentencas femininas)

Copyright © 2003 by Revista Na década de 1970, dois dos muitos movimentos
Estudos Feministas sociais surgidos no México foram o movimento feminista e o
movimento de grupos, politicamente orientados, de arte
conceitual. Um nlcleo de artistas feministas extremamente
talentosas participava simultaneamente de ambos os
movimentos. Apds uma breve apresentacdo de algumas
dessas artistas e de seus trabalhos a partir do contexto dos
movimentos sociais pds-1968 no México, este artigo examina
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1 WOLFF, 1990, p. 68-70.

2 0O movimento de 1968 tem sido
bem documentado, desde a
clds-sica histéria oral de Elena
PONITOWASKA, 1992, até a
recente retomada, sob a luz de
novos documentos governamen-
tais, por Julio SCHERER GARCIA e
Carlos MONSIVAIS, 1999.

3 Ver Dominique LIQUOIS, 1985, e
Shifra GOLDMAN, 1994.

o que denomino de labirinto do siléncio que elas
encontraram no mundo da arte, nos grupos € no movimento
feminista. Em cada uma dessas arenas, artistas feministas
se depararam com obstdculos estruturais, estéticos e
comportamentais que dificultavam sua realizagcdo em
termos de criatividade, participacdo e reconhecimento. A
pesquisa aqui apresentada busca responder, ainda que
modestamente, ao apelo de Janet Wolff' para que se
produza uma descricdo e andlise mais especifica dos
mecanismos e prdticas que silenciam, excluem e
marginalizam as mulheres artistas. Finalmente, o artigo
descreve algumas das estratégias utilizadas por artistas
feministas no México para navegar através e ao redor do
labirinto para “articular a voz silenciada das mulheres”.

Movimentos sociais pds-1968 e artistas
feministas

O movimento estudantil de 1968 na Cidade do
México foi um divisor de dguas e continua a ser um
importante ponto de referéncia para movimentos sociais e
para artistas que de certa forma a eles se filiam.? O que
comecou como uma disputa especificamente relacionada
a administragdo do sistema publico de ensino superior
fransformou-se em um amplo movimento social, com uma
agenda nacional que exigia justica social e a
democratizagdo do regime autoritdrio mexicano. Embora
em sua forma inicial e particular o movimento tenha sido
esmagado pelo sangrento massacre e pelas numerosas
prisdes do dia 2 de outubro de 1968, seu legado dificiimente
poderd ser menosprezado.

Apds a brutal repressGo governamental do
movimento estudantil, centenas de seus ativistas
mergulharam em organizacdes populares para combater
o Partido da Revolugdo Institucional que, hd muito tempo
no poder, exercia um controle ndo-democrdtico e
corporativista sobre os sindicatos e as organizacdes
camponesas. Paralelamente a esses movimentos de classe
confra o corporativismo, ativistas da drea artistica tentfavam
minar a poderosa influéncia do Estado sobre artistas e outros
intelectuais, e reivindicar um espago independente e critico
para a arte a servigo das classes populares. Cerca de 15
organizagdes coletivas — grupos, como eram geralmente
denominados - foram criadas na década de 1970 e uniram-
se por algum tempo ao final da década, formando a Frente
Mexicana de Trabalhadores Culturais.* Os movimentos dos
grupos foram praticamente uma continuacdo dos eventos
de 1968. A maioria dos artistas que participavam dos grupos
nasceu entre 1945 e 1955, e haviam sido todos, direta ou
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indiretamente, influenciados pelos acontecimentos de 1968.
Outro importante antecedente de 1968 para a formacdo
dos grupos foi a criagdo do Salén Independiente, um esforco
de artistas mexicanos rebeldes para criar um espago
independente e criativo para a arte, e para protestar contra
as ditatoriais politicas culturais do governo. Na verdade, toda
uma geracdo de artistas influenciada pelos acontecimentos
de 1968 permanece no centro da arte engajada ainda
hoje.

Um movimento feminista também emergiu no México
no inicio da década de 1970, influenciado pela experiéncia
especifica dos movimentos estudantis de 1968 e pela
experiéncia mais ampla de movimentos afins na América
Latina, Estados Unidos e Europa Ocidental. Embora o
movimento estudantil de 1968 ndo incluisse reivindicagoes
feministas, ao contestar a censura e a repressdo do regime
ele abriu as portas para as politicas culturais do movimento
feminista, que hoje opera em um contexto muito diferente.
As feministas mexicanas tém sido freqUentemente
desprezadas por partidos politicos e outros movimentos, e
tém muitas vezes divergido entre si, apesar de
compartilharem uma preocupag¢do com as desigualdades
de género e com a opressdo sexual.* Mesmo assim, nas
décadas de 1970 e 1980, o movimento feminista aumentou
sua presenca e construiu instituicdes altamente respeitadas,
como o periédico Debate Feminista, que vem sendo
publicado regularmente desde 1990. A influéncia do
feminismo em outros movimentos progressistas mexicanos
tem sido bastante significativa.

A primeira geracdo de artistas feministas
autoconscientes, portanto, amadureceu politica, artistica
e profissionalmente em uma época de grande ativismo
social e de rdpidas mudangas politicas, culturais e sociais.
As seis mulheres apresentadas a seguir sdo exemplos das
artistas auto-identificadas como feministas que participaram
dos grupos:

Maris Bustamante (1949) é escultora, designer e
artista performdtica. Suas performances muitas vezes
incorporam esculturas e outros elementos associados com
instalagées. Uma obra representativa de sua fase inicial é
ICaliente, caliente! (c. 1982), na qual ela desconstréi Freud
usando uma mdscara com nariz em forma de pénis (ver
figura 1). Ela fazia parte do No-Grupo.

Lourdes Grobet (1940) é fotégrafa. Representativas
de seu trabalho sdo suas fotografias da performance Hora
y media, de 1975 (ver figura 2), e das lutadoras profissionais
do México da década de 1980. Grobet era membro do
grupo Proceso Pentdgono.

Magali Lara (1956), artista grdfica e pintora, também
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trabalha com cerdmica e téxteis, e tem colaborado nas
performances de Bustamante. No centro de seu trabalho
encontram-se temas da intimidade, do erético e das
emocdes humanas, como nas obras de multimeios sobre
papel Los dos bordes de uma herida simple e Miembro que
lame (ver figura 3). Lara era membro do grupo Marco.

Ménica Mayer (1954) é artista grdfica, e curadora e
arquivista de arte de mulheres. Ela também escreve uma
coluna para o jornal Universal da Cidade do México. O
trabalho llusiones, de 1976 (ver figura 4), é representativo
de seus primeiros tfrabalhos com temas sobre a sexualidade
feminina. Junto com Bustamante, Mayer formou o primeiro
grupo de arte feminista do México, Polvo de Gallina Negra.

Rowena Morales (1948) é artista grdfica, escultora e
designer de jbias. Representativa de seu trabalho é a
colagem multimidia Homenage a Mariana Alcoforado, de
1981 (ver figura 5). Também colaborou com Lara em
instalacdes explorando questdes relacionadas a mulher.
Morales era membro do grupo Processo Pentdgono.

Carla Rippey (1950) é artista grdfica e pintora. Seu
trabalho, frequentemente centrado no corpo e na
sexualidade, pode ser representado por seu grafite sobre
papel Eva enredada, de 1995 (ver figura 6). Rippey era
membro do grupo Peyote y la Compania.

Essas artistas expressaram seu feminismo através de
trabalhos tanto celebratérios quanto desconstrucionistas,
para usar os rétulos de Janet Wolff,® bem como projetos de
denudncia. Exemplos de arte celebratéria, enfatizando
imagens positivas de mulheres, incluem a homenagem de
Morales a Alcoforado. Exemplos de arte desconstrucionista,
apresentando perspectivas criticas sobre vdrios aspectos
do patriarcado, incluindo a idéia de género e sexualidade
como construgdes sociais, e o tema de que “o pessoal é
politico”, sdo a performance !Caliente, caliente!, de
Bustamante, Tangled Eve, de Rippey, Hour and a Half, de
Grobet, e as exploragcdes da emocdo e do erotismo no
trabalho de Lara e Mayer. Os projetos de denuncia sdo
exemplificados pela “receita para botar olho grande em
estupradores” do Polvo de Gallina Negra, produzida como
parte da mobilizagdo contra o estupro. Conforme j& descrevi
anteriormente,? trés temas importantes sdo recorrentes no
frabalho dessas artistas feministas: (1) corpo, subjetividade
e poder; (2) a ambigiidade e dualidade do género e da
sexualidade, e (3) a reapropriagdo dos simbolos, mitos e
formas de cultura popular nacionais.

A década de 1970, quando floresceram os
movimentos dos grupos e do feminismo, poderia parecer
um momento especialmente auspicioso para artistas
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feministas. Enfretanto, a experiéncia das mulheres que
participaram dos dois movimentos revela que seus esforcos
encontraram grande resisténcia, mesmo no interior dos
préprios movimentos.

O mundo da arte

A frustragdo com a politica e com o sexismo das
escolas, galerias, museus, mercados e estética da arte
mexicana e internacional foi um dos atores que levaram
mulheres artistas a buscar estruturas e prdticas alternativas
dentro do movimento de grupos e do feminismo nos anos
1970. Uma variedade de elementos estruturais, discursivos
e comportamentais no dmbito do mundo artistico
conspiravam para excluir, silenciar ou marginalizar mulheres
artistas.

Vdrias das mulheres identificadas na se¢éo anterior
foram formadas por uma das duas escolas de arte de maior
prestigio do México, San Carlos e La Esmeralda. Essas
instituicoes eram os bastides académicos da entdo semi-
oficial Escola Mexicana de arte, que em termos gerais
engloba os géneros, estilos e temas do nacionalismo
revoluciondrio, do realismo social € do indigenismo
associados com os muralistas, pintores e artistas grdficos
identificados com a Revolucdo Mexicana. A versdo
fipicamente mexicana do modernismo, propiciada pela
Escola Mexicana, compartilhava com o modernismo
europeu um interesse pela esfera publica, pela sexualidade
masculina e pela experiéncia masculina da guerra (a
Primeira Guerra Mundial para os europeus e a Revolu¢cdo
para os mexicanos), todos temas que marginalizavam as
experiéncias e, consequentemente, a expressdo artistica
das mulheres.’ Leticia Ochardn® refere-se a esse problema
com relacdo ao trabalho de mulheres artistas que
participaram do Taller de Grdfica Popular, um importante
coletivo de artistas politicamente engajadas associadas
com a Escola Mexicana de Arte que produziram trabalhos
sobre os conflitos sociais da época: “[L]ja produccién de
todas ellas alcanzd sus mejores luces dentro de otro tipo de
representaciones. Fue quizds Andrea Gémez, la Unica que
supo combinar el mensaje [politico] y la poesia durante su
estancia en el TGR” Além disso, observa Ochardn, as
mulheres do TGP tiveram poucas oportunidades de produzir
uma arte publica: “la mayor parte de los encargos de
trabajo — carteles, ilustraciones, murales — siguieron siendo
solicitados a sus colegas hombres. Para ellas, las
oportunidades de vivir de su labor artistica fueron muchos
menos”. Houve também casos de artistas homens que
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social”.

12 MAYER, 2001.

usaram de sua influéncia para evitar que mulheres fossem
comissionadas pelo governo para pintar murais nos espacos
publicos.

No final da década de 1940, a escola de arte
institucionalizada no México tinha se estagnado e “aqueles
que detinham o poder no mundo artistico faziam de tudo
para manter suas posicoes”.” Quando a primeira geracdo
poés-revoluciondria de feministas ingressou nas academias
de arte, ainstituicdo ainda era profundamente masculinista
e rigida quanto ao que era considerado ‘boa’ arte, apesar
de importantes esforcos da parte da nova geracdo de
artistas dos anos de 1950 e 60 para abrir o mundo artistico,
tanto estética quanto institucionalmente.

Magali Lara, em entrevista a mim concedida em
2001, observou que as fradicdes conservadoras e sexistas
da academia nos anos 1970 praticamente proibiam
qualqguer discussdo sobre temas que muitas estudantes
queriam explorar: a sexualidade, o corpo e o cotidiano. Os
muralistas, declarou, sé apresentavam um corpo idealizado
e romanticizado, e Frida Khalo, que retratou a sexualidade
e a subjetividade femininas, ainda era considerada “una
artista de mal gusto” na década de 1970. A tdo anunciada
abertura do sistema artistico mexicano na década de 1960,
lembra Lara, havia sido bastante limitada em termos da
exploracdo das muitas questdes relativas ao patriarcado.

Um corpo docente predominantemente masculino
e alunos sexistas complicavam ainda mais os problemas
causados pela estagnacdo da estética oficial. Moénica
Mayer'® revela que quase todos os professores de arte em
San Carlos e La Esmeralda eram homens, embora a
percentagem de mulheres crescesse rapidamente entre os
estudantes. Na entrevista de 2001, Mayer lembrou também
uma experiéncia em um semindrio em San Carlos, onde
ela estudava no inicio da década de 1970: os alunos do
sexo masculino achavam que, “devido a nossa biologia,
ndés (mulheres artistas) nunca seriamos tdo boas quanto os
homens, j& que a maternidade absorvia toda nossa
criatividade”. Lara descreve o sentimento “terrivel e doloroso”
que as mulheres experimentavam ao serem “tratadas como
criancas” pelos professores.'

Fora da academia, mulheres artistas descobriram ser
quase impossivel expor em galerias € museus e, mesmo
quando o conseguiam, os criticos de arte e a midia as
ignoravam. Nos Ultimos 30 anos, as oportunidades tém
aumentado para que mulheres artistas estudem, frabalhem
e mostrem suas obras. No entanto, conforme a pesquisa de
Mayer,'> mesmo atualmente apenas 25% dos artistas
incluidos em mostras individuais e coletivas na Cidade do
México sdo mulheres; exibicoes exclusivamente femininas
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'S PIPER, 2001, p. 58, também
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‘sociedade’ ou a ‘vida’)”.

continuam a ser ignoradas pelos criticos; apenas cerca de
10% das resenhas publicadas na Cidade do México
abordam o trabalho de mulheres artistas; a pesquisa sobre
mulheres artistas € ainda inexistente e as editoras relutam
em publicar livros sobre elas.

Os encontros das mulheres artistas mexicanas com o
mundo da arte internacional tém também sido
problemdticos. O acesso do restante do mundo a arte
mexicana e latino-americana em geral é muitas vezes
mediado por poderosas instituicoes de arte dos Estados
Unidos, que tém os recursos para montar exposicoes
itinerantes mas ndo possuem necessariamente o
conhecimento, a sensibilidade, ou mesmo o interesse para
selecionar e contextualizar de forma inteligente o trabalho
realizado por mulheres nessas regides. Por exemplo, em 1996
o Museu Mexicano de Arte Moderna (MAM) apresentou A
Arte Latino-Americana, 1920-1945: Selecdes das Colecdes
do Museu de Arte Moderna de Nova York. A mostra incluia
apenas frés mulheres artistas: a mexicana Frida Khalo, a
argentina Raquel Forner e a cubana Amelia Peldez." E
quando se trata de artistas contempordneas da América
Latina, estas permanecem praticamente invisiveis fora de
seus paises mesmo hoje, apesar da — ou talvez exatamente
devido a - poderosa influéncia do feminismo dos Estados
Unidos desde a década de 1970. Adrian Piper'* explica a
“negagdo de mulheres artistas de cor” pelo sistema artistico
dos Estados Unidos como parte de uma reagcéo mais ampla
naqguele pais as conquistas das mulheres, dos negros e dos
homossexudais. Piper, ao descrever o mundo artistico dos
Estados Unidos, mostra que esse mundo artistico) “reafirma
em todos ndés uma estética euroética, heterossexual e
masculina como forma de resisténcia a incursdo de
homossexuais, negros e praticantes de uma sexualidade
fora da lei em seu santudrio”. Essa ndo é certamente uma
atmosfera propicia para que o mundo artistico dos Estados
Unidos aceite artistas feministas da América Latina.'®

Mesmo assim, artistas feministas mexicanas, com
considerdvel seletividade e agilidade, tém se apropriado
das correntes estéticas do mundo artistico dos Estados Unidos
e da Europa. O expressionismo abstrato e a arte conceitual,
por exemplo, foram experimentados como revelacdo por
muitas jovens artistas mexicanas no contexto da velha
tradicdo da Escola Mexicana. Ao passo que nos Estados
Unidos tais correntes foram freqientemente abracadas por
artistas que se diziam divorciados da politica,'® no México
artistas feministas acharam a nova estética atraente
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exatamente por se prestar & expressdo de temas da
subjetividade entendidos como profundamente politicos.

Os grupos e a esquerda “heréica”

Considerando-se as restricdes do mundo artistico,
artistas feministas emergentes e outras jovens artistas politicas
da década de 1970 buscaram criar instituicoes alternativas.
Seus esforcos deram origem ao movimento dos grupos, parte
integrante da nova esquerda que surgira no México na
esteira do movimento estudantil de 1968. Os grupos
enfatizavam a importdncia do trabalho coletivo,
menosprezavam a autoria individual, abragavam novos
géneros como a instalagdo e a performance, levavam sua
arte para as ruas, e se denominavam “trabalhadores
culturais” — tudo parte do esforgo de sua geracdo para
contrabalangar o elitismo do mundo artistico, desvencilhar-
se do mercado e identificar-se com os movimentos de massa
que ressurgiam no México. Aproximadamente um quarto
dos artistas dos grupos eram mulheres.'” Em suas entrevistas
a mim concedidas, Bustamante, Lara e Mayer mencionaram
as importantes licdes aprendidas nos grupos sobre trabalho
coletivo e solidariedade. Entretanto, muitas das mulheres
também encontraram um asfixiante sexismo dentro do
movimento.

Magali Lara, em nossa entrevista, descreveu os
grupos como “estruturados de modo bastante patriarcal,
com um lider e seus seguidores”. Conforme Lara, as mulheres
eram muitas vezes vistas como “discipulas” dos lideres
homens e aquelas que se relacionassem a homens do grupo
tinham grande dificuldade em estabelecer suas proprias
identidades. Dentro do Processo Pentdgono, por exemplo,
Lourdes Grobet e Rowena Morales se relacionavam com
duas importantes figuras dos grupos, Felipe Ehrenberg e
Carlos Aguirre, respectivamente. “Parte da dificuldade de
desenvolver as nossas proprias vozes”, explicou Lara, “era
ser sempre identificada como ‘a mulher de Fulano de Tal’.”
Esse problema ndo foi tdo grave para Maris Bustamante,
que jd se havia estabelecido como artista quando
conheceu e casou-se com Rubén Valencia, com quem
colaborou no grupo No-Grupo. Nesse contexto, a énfase
dos grupos no produto coletivo e na anonimidade dos
artistas individuais fez com que as mulheres tivessem maior
dificuldade em emergir das sombras da lideranca
masculina. A autoria formal permanecia coletiva e as
contribuigdes individuais eram andnimas, mas o crédito
sempre era atribuido aos lideres masculinos mais visiveis.

Em nossa entrevista, Ménica Mayer lembrou que
“havia muito pouca discuss@o no interior dos grupos sobre
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% “Underground” no original,
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feminismo e a questdo da mulher; na verdade, havia um
processo de exclusdo das mulheres. Na esquerda [com a
qual os grupos se identificavam] era considerado burgués
discutir feminismo”. Lara relacionou esse problema as
caracteristicas do que ela descreve como a esquerda
“herdica”, isto €, uma esquerda dominada por homens com
idéias masculinistas sobre a natureza do conflito, da luta e
das mudancgas sociais. A mudanga social era vista como a
grande histérica luta de classes — nas ruas, nas fabricas, nos
campos de batalha — sobre as ‘grandes’ questdes de
controle dos meios de producdo e do Estado. “Temas
cotidianos e questdes da mulher eram considerados
problemas pequeno-burgueses”, lembra ela.

Temas comuns abordados pelos grupos incluiam
problemas sociais associados a rdpida urbanizagéo (como
a pobreza, a falta de moradia, a cultura consumista); ao
colapso do sistema educacional, e d situagdo politico-social
do México a da América Latina em geral, especialmente a
crise econémica, os conflitos na América Central e as
ditaduras no Cone Sul.’® Todas essas questoes poderiam
faciimente ter sido exploradas de uma perspectiva feminista,
mas quase nunca o foram. Por exemplo, Victor Mufnoz,
membro do Processo Pentdgono, descreveu em uma
entrevista a mim concedida em 2001 que “a preocupacdo
cenfral e mais urgente [de seu grupo] era a questdo dos
direitos humanos, da tortura e dos desaparecimentos na
década de 1970”. Mesmo assim ndo houve nenhuma
tentativa de explorar esses temas através de uma lente
feminista, que poderia te facilitado a conexdo entre a
violéncia do Estado e a violéncia doméstica patriarcal, ou
talvez incorporado a dimensdo subjetiva e emocional da
repressdo. “No México”, observa Magali Lara, “os
desaparecimentos eram tratados como algo puramente
politico”.

A sexualidade ndo era um tépico de discussdo no
interior dos grupos. Na verdade, como nos relatou Lara, o
pouco que se falava sobre topicos como sexo e
representacdo da sexualidade era como se fosse “uma
discussdo subterrdnea”.’ “O tema do corpo”, explicou ela,
“ainda era visto como de mau gosto ou inadequado”. “Os
homens ndo falavam sobre sexo na frente das mulheres nos
anos 1960 e 1970, e assim as questoes relacionadas a sexo
ndo poderiam ser discutidas nos grupos”, lembrou José Luis
Cuevas em sua entrevista. Cuevas é um artista de grande
importéncia, que ajudou a quebrar a dominagdo da Escola
Mexicana de arte como organismo oficial nos anos 1960
através da incorporagdo de novos estilos e da exploracdo
de temas relacionados a sexualidade. Em um dos raros
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casos em que um grupo efetivamente incorporou
representacdes de sexo e sexualidade - a revista La Regla
Rata, de Peyote y la Compania - isso foi feito, conforme
Lara, com um tipo de humor juvenil que muito ofendia as
mulheres.

O trabalho de Maris Bustamante com o No-Grupo foi
uma excecdo A regra de ndo abordar questdes de
sexualidade dentro do movimento de grupos, o que em
parte reflete sua forte influéncia como feminista e como
artista j& estabelecida. Sua humoristica desconstru¢do da
teoria freudiana de inveja do pénis na performance
ICaliente, caliente! da década de 1980 fez parte de seu
trabalho com o grupo, grupo esse que foi excepcional sob
outros aspectos também. Formou-se apenas no final dos
anos 1970, como parte da segunda onda dos movimentos
de grupos, € nunca associou-se a Frente Mexicana de
Grupos Trabalhadores da Cultura, que durou apenas de
1978 a 1979. Essa Frente exibia muitas das tendéncias do
que Lara descreveu como a esquerda “herdica”. Enfatizava
a natureza “combativa” dos objetivos dos grupos e as vezes
se envolvia com atividades mais sectdrias, como a denuncia
de “influéncias francesas antimarxistas” na esquerda.?® Em
um panfleto descritivo de 1979, No-Grupo enfatizava o
uso do humor e da ironia (em contraste com o tom “sério”
de muitos dos grupos) e rejeitava o que considerava o
“oportunismo” de ficar pulando de um conflito a outro
conforme o momento. No-Grupo também rejeitava “un
forzado y fraudulento colectivismo que libre la
responsibilidad trds el cobmodo anonimato”, uma
caracteristica dos grupos, conforme apontado
anteriormente, que contribuia para manter as mulheres na
sombra da lideranca masculina.

O Unico grupo sistematicamente dedicado a explorar
questdes de género e sexualidade foi o explicitamente
feminista Polvo de Gallina Negra, fundado por Maris
Bustamante e Mdnica Mayer, e que funcionou de 1983 a
1993. Polvo de Gallina Negra, assim denominado por causa
de um remédio popular vendido nos mercados tradicionais,
representou um novo estdgio para as artistas feministas: um
periodo de criagao de seus préprios espagos.

O movimento feminista

Enfrentando as limitacdes dos movimentos dos
grupos, no inicio da década de 1980, algumas mulheres
comecaram a frabalhar juntas como artistas feministas.
Como Magali Lara descreveu em nossa entrevista, “Os
grupos desapareceram exatamente porque os patriarcas
nd&o queriam que seus filhos crescessem. Assim, as mulheres
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tiveram que abandonar a estrutura dos grupos e trabalhar
juntas para desenvolver as questoes [de seu interesse]”.

O movimento feminista internacional, incluindo o
movimento artistico feminista, foi uma inspiragcdo importante
para mulheres artistas no México. Vdrias das artistas
entrevistadas comentaram sobre o impacto do encontro
do Ano Internacional da Mulher que teve lugar no México
em 1975. Moénica Mayer foi particularmente influenciada
por artistas feministas norte-americanas, como Judy
Chicago, com quem estudou nos anos 1970 no famoso
Women'’s Building em Los Angeles.?? Os textos de feministas
como Chicago, Arlene Raven e Charlotte Moser; os debates
feministas sobre sexo e pornografia entre estudiosas como
Catherine McKinnon, Andrea Dworkin e Marjorie Heins; e
também a primeira antologia sobre arte conceitual de Ursula
Meyer, com um ensaio de Adrian Piper — tudo isso estava
sendo lido e discutido por artistas feministas no México.?

Pode-se supor, como o fiz inicialmente, que os
movimentos feminista e de mulheres do México deram um
apoio crucial as realizagdes das artistas feministas.
Entretanto, ndo foi bem assim. Conforme descrito por Ménica
Mayer em nossa entrevista, “se na esquerda era considerado
burgués discutir feminismo, no feminismo era considerado
burgués discutir arte”. Feministas ‘sérias’, assim como
esquerdistas ‘sérios’, pareciam achar que o trabalho artistico
era frivolo. Maris Bustamante observa que “las feministas que
no eran artistas visuales o que no procedian de las artes
eran muy solemnes”.?* Mayer observa também que os
principais periédicos feministas no México, como Debate
Feminista e Fem, tém dado muito pouca atengdo a arte
das mulheres.?® Uma importante excegdo a essa auséncia
de apoio a mulheres artistas da parte de outras feministas
foi observada tanto por Lara?® quanto por Mayer:?” as artistas
feministas estabeleceram um relacionamento de apoio
mutuo com as feministas da comunicacdo de massa.

Em geral, entretanto, a ndo ser pela solicitacdo de
que mulheres artistas produzam trabalhos como calenddrios
com temas femininos e agendas para projetos beneficentes,
o movimento de mulheres no México parece ter
desenvolvido pouquissima compreensdo da importadncia
das artes no processo de mudanga social. Bustamante
comentou que “muchas veces nos dimos cuenta de que
nuestro frabajo tampoco tenia eco en las feministas, porque
no entendian o no les interesaba. Las feministas no se
acercan a las o los artistas”.?® Ménica Mayer concordou
com a observacdo de Bustamante e acrescentou:

Yo siento que ha habido una separacién muy grande
entre los grupos politicos feministas y los artistas . [...] Por
ejemplo, en ninguno de los lugares donde se hacen estudios
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de género hay alquien que estudie artes pldsticas; hay cine,
literatura, pero en las artes pldsticas siempre ha habido como
un bloqueo: no ha habido una sistematizacién tedrica ni
por parte de quienes estudian cuestiones de género ni por
parte de quienes dedican a la critica de arte. A mi me
parece curioso, porque veo que ha habido una fremenda
influencia del feminismo en la critica de arte a nivel
internacional, pero acd no llega. %

O apoio as artistas feministas também ndo tem vindo
de mulheres artistas que ndo se identificam como feministas.
Conforme Mayer, “os grupos de mulheres mais
conservadoras procuram apenas a participacdo de artistas
conservadores”. Bustamante menciona em sua entrevista
que em 1982, quando ela e Mayer tentaram formar um
grupo de artistas feministas, “as outras mulheres ndo se
interessaram porque (1) elas ndo viam problemas em ser
mulher nessa sociedade, ou (2) os homens ndo permitiriam
sua participacdo nas galerias se elas se identificassem como
feministas, ou ainda (3) seu companheiro ndo gostaria”.
Algumas mulheres artistas e outras envolvidas no mundo
artistico parecem temer e/ou rejeitar o que consideram os
aspectos “de confronto” da arte feminista. Isso pode ser
ilustrado pela entrevista que fiz com Rita Eder, uma
importante historiadora e critica de arte que escreve sobre
mulheres artistas € os movimentos de grupos.® Rejeitando
0 que ela descreve como “feminismo a la gringa”, Eder
observa: “Las mujeres en México han tenido su espacio en
la fuerza de trabaijo, en la politica, etc. desde el siglo 19.
Pero no a fravés de la confrontacién, sino a través de la
abilidad. Y el feminismo tiene un discurso de confrontacion.
Aqgui en México no debes confrontar, es un pais fuertemente
machista y autoritario”.

Artistas feministas criam seus préprios
espacos

Como sempre, entdo, as artistas feministas tiveram
que criar seus prérpios espacos alternativos, mesmo sem o
apoio de outras ativistas feministas ou de mulheres artistas.
Seus esforcos incluiram grupos de discussdes informais, a
organiza¢cdo de mostras coletivas formais de arte feminista,
projetos colaborativos entre duas ou mais artistas feministas,
shows com grupos de mulheres artistas, e a criagdo de novas
galerias e espacos culturais.

Magali Lara, por exemplo, fez parte de um grupo
informal de artistas feministas que comecou a se reunir
regularmente no inicio dos anos 1980, “con el propésito de
trabajar en proyectos relacionados con la busqueda de una
cultura feminina”.®' De forma semelhante, Ménica Mayer
participava de um grupo de mulheres artistas que se reunia
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no primeiro sdbado de cada més para compartilhar
experiéncias, problemas e solugdes. Lara descreveu em sua
enfrevista o contraste entre esses encontros entre mulheres
e o trabalho que elas haviam realizado no interior dos
grupos:

Entre as mulheres era muito diferente: a abertura era
total e muito forte. Podiamos falar sobre tudo e dizer qualquer
coisa. Nao havia professor e discipula. Eramos iguais —
distintas, diferentes, mas iguais. Decidimos criar uma cultura
feminina, que tem a ver com a parte emocional da vida e
com o modo pelo qual a identidade social é formada, e
falar sobre a identidade sexual, o que, no México, significa
falar sobre o poder.3?

Maris Bustamante e Ménica Mayer foram as pioneiras
na formagdo de consércios de artistas feministas quando
organizaram Polvo de Gallina Negra em 1983. Durante dez
anos apresentaram o que denominaram de “montagens
de momentos pldsticos” sobre uma grande variedade de
questoes associadas a mulher, desde esteredtipos da
maternidade até o estupro. Alguns de seus trabalhos, como
a performance A mée do dia, de 1987, foram apresentados
na televisdo, o que permitiu que alcangassem um publico
de aproximadamente 200 milhdées de espectadores.®
Outros grupos de arte feministas formaram-se a seguir, entre
eles Bio-arte, Coyolxauhqui Articulada, e Tlacuilas y
Retrateras. Tlacuilas y Retrateras®* descrevia-se como um
grupo de mulheres artistas e estudantes de arte surgido de
uma oficina dirigida por Ménica Mayer na Academia San
Carlos em 1983, com “el comun interés de explorar las
relaciones, tanto tedricas como prdcticas, entre arte y
feminismo.” O grupo dedicou-se a atividades similares
aquelas das Gorilla Girls nos Estados Unidos, incluindo um
levantamento de 400 artistas visuais, © que documentou o
baixo niumero de mulheres artistas representadas em
museus, galerias e publicacdes, e demonstrou as
dificuldades enfrentadas por elas devido a “concepcion
fradicional que establece como rol principal de la mujer el
de madre y esposa.”

As artistas feministas também se envolveram em
projetos artisticos colaborativos fora do contexto de suas
organizacées formais. Rowena Morales e Magali Lara, por
exemplo, uniram esforgos em vdrias ambientagdes sobre
uma variedade de temas, incluindo o erdtico.*® Lara também
colaborou com Bustamante em uma performance de 1982,
descrita por Bustamante em uma de nossas entrevistas como
uma exploracdo da diferenga entre os cédigos erdticos de
mulheres e homens no México.

As artistas feministas apresentaram ainda muitas
mostras conjuntas. Mayer organizou a primeira exibicdo de
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trabalhos denominados “arte feminista” no México em
1977.%¢ que incluia seu bastante controvertido trabalho que
aparece na figura 4. Mayer também organizou vdrias
mostras excusivamente de mulheres nos anos 1980, embora
no final da década ela j& questionasse os méritos dessa
estratégia, pois o governo e os museus tradicionais
comecaram a patrocinar mostras exclusivas de mulheres
sem muita coeréncia temdtica ou estética: “habrd que
plantearnos si el seguir organizando colectivas de mujeres
por el mero hecho bioldgico no sirve, en este momento,
para seguir segregando la participacién de la mujer en el
arte”.%’

Bustamante, Lara, Mayer e Morales estiveram todas
envolvidas na organiza¢cdo e exibicdo de seu trabalho em
uma das primeiras mostras em museu tradicional a abordar
os temas da intimidade, sexualidade, erotismo e meméria
a partir de perspectivas feministas. Intitulada “Propuestas
Temdticas” e exibida no Museu Carrillo Gil em 1983, a mostra
também se notabilizou por incluir trabalhos de homens, fanto
gays quanto heterossexuais. Artistas gays como Oliverio
Hinojosa e Nahum Zenil, na verdade, freqliientemente
colaboravam com artistas feministas nas mostras em grupo.
Um outro conséreio de artistas, La Ira del Silencio, organizou
umas 15 mostras desde 1994 “con obra que pretende tener
una actitud critica frente a la realidad social”.* Lara, Mayer
e Rippey estavam entre as 40 mulheres artistas incluidas no
“Segundo Sexo, Tercer Mileno Homenaje a Simone de
Beauvoir”, apresentado no Museu de Arte Contempordnea
de Oaxaca em junho de 2000.

As feministas também criaram galerias, espagos
culturais e féruns alternativos, emibora tais esforgos tenham
sido bastante limitados pela falta de recursos financeiros e
apoio das instituicdes tradicionais. Mayer e seu marido Victor
Lerma, por exemplo, fundaram a galeria Pinto Mi Raya, em
1989, “como un espacio para presentar proyectos artisticos
que no tenia cabida ni en museos ni en galerias
comerciales”.* El Hdbito/La Capilla, uma casa de shows e
teatro dirigida pela atriz e dramaturga feminista Jesusa
Rodriguez e sua companheira, a cantora e compositora
Liliana Felipe, tem sido por mais de 20 anos o local de muitos
esfor¢os artisticos feministas, desde o “El Porno Show” de
Maria Bustamante em 1981 aos féruns mais recentes
organizados para condenar o assassinato de centenas de
mulheres em Ciudad Juarez.*® O grupo feminista
Coyolxauhqui, formado em meados da década de 1990,
organizou as Primeras Jornadas Lésbico-Feministas no centro
cultural alternativo El Juglar, em resposta a discriminagdo e
A censura enfrentadas por artistas 1ésbicas.*' El Juglar foi
também o local para o show de um consércio de mulheres
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organizado pelo Linea Abierta, um grupo de artistas mulheres
também surgido em meados da década de 1990.42 Um
outro grupo de mulheres artistas, o Comuarte, organizou em
2000 o primeiro Encuentro Nacional de Mujeres en las Artes
Visuales.*

Por mais de duas décadas, portanto, as artistas
feministas mexicanas tém navegado por um
freqlentemente hostil labirinto de siléncio construido pelo
mundo artistico, pela esquerda e pelo préprio movimento
feminista; elas tém tido algum sucesso ao penetrar em um
mundo de faculdades, museus e galerias quase que
exclusivamente masculino. Mayer* registra, por exemplo,
uma maior presenca de mulheres e mesmo da influéncia
feminista no museu e na escola da venerdvel Academia de
San Carlos. Mulheres de talento como Lourdes Monges e
Sylvia Pandolfi passaram a ocupar posicoes importantes nos
museus da Universidad Nacional Auténoma de México nos
anos 1990, embora tenham sido mais tarde atingidas pelas
maquinagdes da burocracia do mundo artistico mexicano.*
Entretanto, ainda é comum que as mulheres sejam muito
pouco representadas em apresentacoes coletivas, e que a
arte das mulheres seja ignorada pelos criticos, historiadores
de arte e editores.

Hd& alguns sinais de que a esquerda politica tenha
comecado a apreciar as contribuicdes das artistas
feministas. Maris Bustamante, por exemplo, foi comissionada
para criar um importante projeto publico pelo governo
municipal de Cuauhtémoc Cdrdenas, quando este se tornou
o primeiro governador da Cidade do México a ser
democraticamente eleito, em 1997, e o Partido de la
Revolucién Democrdtica freqlientemente solicita o apoio
de artistas como Jesusa Rodriguez. No entanto, em geral,
organizagdes politicas ainda véem “el arte como una
actividad frivola o una forma de obtener fondos”.*

A discuss@o sobre arte feminista organizada por
Debate Feminista em abril de 2001 talvez sugira que hd
uma nova valorizagdo, dentro do movimento feminista
institucionalizado, do trabalho das artistas que organizaram
o férum, mas as proprias artistas demonstram um ceticismo
considerdvel. Conforme mencionado antes, as mulheres que
trabalham com os meios de comunicag@o de massa foram
as Unicas feministas identificadas pelas artistas como tendo
oferecido apoio continuado a seu trabalho.

Fundamentalmente, as artistas feministas do México
puderam contar apenas com seus préprios recursos para
“articular as vozes silenciadas das mulheres”, criando novas
estruturas, estéticas e prdticas feministas. Tiveram que fazer
isso navegando através e ao redor do labirinto de siléncio
erigido pelo mundo artistico, pela esquerda e pelo feminismo

Estudos Feministas, Florianépolis, 11(1):89-112, jan-un/2003 103



EDWARD MCCAUGAHN

e movimento de mulheres institucionalizados. Que artistas
como as mulheres aqui apresentadas tivessem conseguido
permanecer criativamente produtivas, profissionalmente
bem-sucedidas e politicamente relevantes por mais de 20
anos € prova de seu talento, profissionalismo, coragem
pessoal e solidariedade coletiva.
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EDWARD MCCAUGAHN

Navigating the Labyrinth of Silence: Feminist Artists in Mexico

Absiract: The paper examines the problematic relation between the artistic production of women,
feminism and the politically-oriented movements in the 1970’s in Mexico. Based on interviews
with some of the most important Mexican women artfists, the author argues that neither feminism
nor the Left gave support to women’s art in its struggle for new structures, a new aesthetics, and
a differentiated feminist practice.

Key words: feminist Mexican women artists, post-1968 political activism, feminism.
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Figura 1 - Maris Bustamante vestindo mascara para sua performance iCaliente, caliente! c. 1982. Fotografia
de Rubén Valencia. Cortesia de Maris Bustamante e reproduzido com sua permissdo.



Figure 2 - Lourdes Grobet, “Hora y media” Performance, 1975. © Lourdes Grobet, reproduzido com a permissGo
da artista.
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Figure 4. Mdnica Mayer, “llusiones”, 1976. Mixed media. © Moénica Mayer, reproduzido com a permissdo da
artista.



Figure 5. Rowena Morales, “Homenage a Mariana Alcoforado”, 1981. Colagem mixed media. © Rowena
Morales, reproduzido com a permissdo da artista.
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Figure 6. Carla Rippey, “Eva Enredada”, 1995. Grafite em papel. © Carla Rippey, reproduzido com a
permissd@o da artista.
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