Elas por elas, uma questdo de tempo

Elas por elas.

PATRIOTA, Margarida.

Rio de Janeiro: 7Letras, 2007.

Entrar em contato com a prosa de
Margarida Patriota € uma experiéncia inesque-
civel. Ela escreve bem, basta? Ela escreve muito
bem; tem dic¢do Unica. Publicado pela editora
7Letras, em 2007, em edicdo esmerada, seu
26° livro' é composto de 14 histérias saborosas
nas quais a autora seduz o leitor com uma prosa
dgil, bem-humorada e permeada de uma
criticidade obsedante.

Brusco me puxa, caio em seu colo. Quer
conversar. Logo agora que estou de saida?
Respiro fundo, tudo bem, sou toda ouvidos.
Nessas horas é ter paciéncia ou a fera
enfurece. O colo agrada, o bafo ndo. Quer
me contar o novo boato da rua. Quem roubou,
largou, engravidou, sinceramente ndo estou a
fim. Estou a fim de ir & padaria comer um sonho,
como se minha vontade importasse (p. 24).

O excerto selecionado para a capa, esco-
Ihido pela autora ou, ao menos, com sua concor-
ddancia, antecipa a obra. O mesmo se pode
dizer da foto usada para ilustrd-la — mostra parte
de uma camisa, que imaginamos ser feminina,
por qué? Porque ela é afogueada e tomada
de nervuras no peito! Interessa lembrar que uma
das mais marcantes caracteristicas de uma
imagem é a de provocar anacronismos.

Tempo esgotado sem apelacdo? Tudo bem,
doutora, esgotou, esgotou. Quis dar uma geral,
pra senhora sentir o drama, soltar o diagnos-
tico. Tenho pra mim que o problema bdsico é
de caréncia. Mas estou preparada pra ouvir
que é outro (p. 38).

Hora de falar. Emblematicamente, o conto
que abre Elas por elas conta-se em 31 pdginas
que encenam um longo e verborrdgico mo-
nélogo de paciente e analista numa sessGo de
psicoterapia. Observar que, nesse caso, a
verborragia ndo depde contra o texto. Em um
Unico pardgrafo, a paciente discorre a respeito
de seus problemas, comegando, é dbvio, pela
mde - “dgua inodora, pura, transparente, limpi-

xda, refrescante, benfazeja, sauddvel[...]" -com
quem forma “a dobradinha cldssica de dgua e
vinho contrastando”, passando pelo pai - a
quem puxou “todinha”, que, no entanto, morreu
quando tfinha dez anos —, continuando com a
melhor amiga, Ligia, — que deixou de sé-lo na
hora em que o Laudelino apareceu —, até que
se esgota o tempo e a prépria paciente
diagnostica — “Tenho pra mim que o problema
bdsico é de caréncia” (p. 38).

“Até que se esgota o tempo”. A cifra de
quaisquer derivagdes, uma reflexdo, entre outras
possiveis, apresenta-se problematizada na
materialidade discursiva d’Elas por elas do
“hora” do primeiro conto ao “ele” que encerra
a representacdo do tempo. Questionamento
da modernidade. Sobre o conceito de tempo,
quanto ao sentido do antes e do depois, da
linha cronolégica, Agamben propde o “instante”
como ponto inextenso e inapreensivel a toda
tentativa de dominar o tempo. Contra-
argumenta com uma concep¢do segundo a
qual o lugar préprio do prazer, como dimensdo
original do homem, ndo é nem o tempo pontual
continuo e nem a eternidade, mas a “histéria”.?
A verdadeira histéria é a que traz a tona a
paixdo. O instante auténtico é aquele da
retomada do prazer, uma evidente apologia ao
hedonismo, ao tempo do prazer.

Em outras palavras, a representacdo, inde-
pendentemente do campo de objetos, acon-
tecimentos ou situagées — instantes inequivocos
-, € 0 processo social de fazer sentido em todos
os sistemas significantes. Aquilo que é
representado muda de forma a forma, de tempo
em tempo; as préprias representagdes também
mudam. Por ébvio que pareca, enfatize-se: o
problema da representa¢gdo ndo passa pela
separagcdo entre o que é realidade e o que é
ficcdo. Como conseqliéncia, o conceito de
representac¢do reforca plenamente a nocdo de
reapresentagcdo — o refazer e o trazer a vista
diferentes significadores para o “mesmo”
significado... E produzir significados depende da
prdtica da interpretagcdo.® A histéria da boneca
de pano Jade, que acaba nas mdos de um
bandido, referencia sem grandes complexida-
des essa prdtica de simultaneismos.

Num rojdo, meus membros flexiveis foram
infroduzidos na garganta do rendido e o
sufocaram.
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Acabei agente de engasgo em operacdo de
exterminio de espuria ordem. Eu, singelo
brinquedo de pano com perspectivas de
ascensdo.

A quem me queixar, aos urubus? (p. 126).

Por meio de uma linguagem que entre-
meia o cotidiano, o ramerrdo da vida didria, a
subjetividade das personagens e dos tempos
narrados remonta um crescente interesse em
questdes sociais mais amplas, transmutado,
entretanto, em uma penetragcdo cada vez mais
aguda de uma percepcdo microscopica do
real. Pode-se dizer que um recurso dinamizador
empregado com talento nessas histérias — a
ironia — &, também, marca da escritora, tanto
quanto desvela certa preocupagdo com um
aprofundamento revelador dos proprios
processos de criagdo, como ocorre claramente
no j& citado conto “Jade”. Advém desse petit
pavé, calcamento de relagdes entre o real e o
ireal conformando uma insdlita tapecgaria de
relacées humanas, uma estrutura ambigua a
estimular a invengdo ficcional para além da
representacdo de uma suposta realidade, o que
se verifica, exemplarmente, na engenhosidade
de Duas Ritas e Sonho de Gléria.

A banda do Corpo de Bombeiros toca ‘Ladeira
maravilhosa, cheia de encantos mil’. Descemos
do palangue pela escada central, zelosamente
guardada pelos Dragbes da Independéncia.
Desco a frente, meu amor atrds, como manda

a cortesia galante de tempos ancestrais. Depois

marchamos, lado a lado, até o local previsto

no protocolo para o ritual da cimentacdo (p.

89).

Nessa mesma linha, é conveniente desta-
car a evidente e talentosa veia humoristica da
escritora, “humor afiado e muito dgil que perpassa
todos os contos”,* conforme critica de Luiz Paulo
Faccioli, publicada recentemente. “Sarcasmo
talvez seja uma definicGo mais precisa para seu
tipo de humor”. Com uma pitada a mais de
acidez, acrescento.

Embora deliberadamente centralizada na
figura feminina, em todas as suas nuances
feminis, que por todos os motivos conhecidos
pague talvez o maior fributo a um determinado
estado de coisas, o obra espraia-se, porém,
bem mais além. E uma reflexdo mais ampla
sobre a condicdo humana. No entanto, a leitura
de Elas por elas provoca, e como!, a promo¢do
de uma “desleitura” da identidade homogénea
e uniforme que sempre temos a tendéncia de
conjugar. Refutando qualquer interpretacdo
reducionista, nGdo hd como negar que se instala

um “cisco no olho”, como diz Homi Bhabha,® a
incomodar e impedir a fixidez e o rigor que
caracterizam o olhar, digamos, do homem do
sexo masculino (parodiando o escritor Jodo
Anténio) (p. 108).

A obra difrata a busca de uma materiali-
dade identitdria de um ponto recondito e som-
brio do olhar, no qual a imagem ndo é apenas
aquilo que vemos mas também aquilo que nos
olha e assombra, remetendo-nos a um lugar
onde ndo estamos, a um mundo que ndo co-
nhecemos, permitindo a invasdo de um outro
que alcanca nossa exterioridade mais intima.
Conviria observar, como implicacdo direta, que
o presente aparece como “0” momento-chave.

A determinacdo acusatéria, téo incisiva no
contista Dalton Trevisan,® por exemplo, é
substituida em Patriota pela presenca de fatores
sociqis subjetivados e que, como forca interiori-
zada, condicionam os destinos humanos. Seus
contos, por vezes, apresentam tramas comple-
xas, paralelas, organizando-se sempre, porém,
como pecas em que tudo converge para o
final, criando-se suspenses e expectativas. Para
tanto, a técnica narrativa adotada pela autora
é marcada pela fluidez. Ritmo também é uma
questdo de tempo. Com desenvolvimento deta-
Ihista de cada didlogo, cada gesto, cada refle-
xd0, o narrador invade personagens revelando-
Ihe a personalidade. Os estratagemas empre-
gados no relacionamento entre esses individuos
sdo de natureza variada.

Cai numa pdgina assoberbada de escrita
milda dividida em colunas simétricas. A pdgina
definia palavras formadas com o radical neuro,
tais como neurdnio, neuréptero, neurose,
neurossensério. Defina NEUROTICO, também,
sobre cujo sentido, no final das contas, definhei.
Sim, porque, ai, eu ja ndo tinha mais jeito.
Nem haveria reparo possivel pro mal do
significado do termo que me matou (p. 107).

A literatura de Patriota, a semelhanga
daqguela de Trevisan — além das personas Marias,
Ritas e Jodes —, também pode ser considerada
como ética, posto que existem principios ontolo-
gicos que se sobrepdem das personagens, cau-
sando-lhes os dramas, & medida que sdo desa-
fiados ou quebrados. No entanto, essas consta-
tacdes ddo-se com certa naturalidade, segundo
o curso natural das coisas, e sem nenhuma
angustia metafisica, pois haja o que houver, de
qualquer maneira, a ordem termina ampla-
mente restabelecida.

Também “o aprego cuidadoso com os
pequenos objetos, o gosto em descrever recintos
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fechados, que evocam a prisdo a toldar ou
limitar a expressdo gestual das personagens”,
no dizer de Fdbio Lucas,” caracteriza esta obra.
Eis por que os objetos cumprem fun¢do especi-
fica para adensamento da atmosfera, para
preparo da urdidura, em uma linha da novelistica
em dimensdes das mais contempordneas. “[...]
indo lavar a saia da irma menor encontra no
bolso profus@o de notas de dez reais presas por
eldstico. E dinheiro além da conta na saia batida,
surrada, pedindo cerzimento no cés” (p. 59).
Numa combinacdo rigorosamente controlada
entire a expressdo desbragada da cotidianidade
e doinconsciente com um cuidadoso artesanato
formal, eminentemente racional, a obra, por
outro lado, engendra-se em um ardiloso ludismo
qgue acaba lhe proporcionando um nivel de
literariedade absoluta, pois 0 jogo em que o
leitor desavisadamente se envolve é o de
descobrimento.

O saldo de beleza Cosme e Damido conveniou-
se com a empresa onde trabalho, soube
ontem. A medida resulta de moderna cam-
panha visando embelezar as funciondrias.
Poupar-lhes tempo, gasoling, dlcool, gasto de
condugdo no hordrio do almogo. Promover a
igualdade de direitos com os funciondrios que
hd muito dispéem de barbeiro e engraxate
nas dependéncias. Agora, no saldo contiguo,
apresentando-se crachd que comprove o
vinculo empregaticio adequado, ganha-se des-
conto que abate em metade qualquer preco
de tabela. Bom negdcio para o sexo frdgil, que
ocupa as posicdoes menos elevadas da
empresa. Nesse ponto a estatal incentiva seu
quadro com promogdes interessantes (p. 68).

Se em Dalfon Trevisan temos a sincope, em
Margarida Patriota encontramos o anacoluto.
De inicio, as histérias sdo frutos da mera visGo da
superficie do fato; em seguida, motivagées cole-
tivas dirigem “as heroinas” no espetdculo que
ndo é mais o simples visivel; finalmente, tais moti-
vagodes superam a dimensdo do social, com-
pondo-se como razdes universais. A anacolutia
desagrava, via de regra, suas personagens, as
quais apresentam tendéncias insurrecionais aos
modelos e sistemas. “Acertou que minha mae
lidava mal com o avesso dela, cuja encarnagcdo
diabdlica sou eu” (p. 20). Descompasso que
implica em destempo.

Num processo explicito de revelagdo da
personagem em seu pensar € agir marcados,
muitas vezes, por um estranhamento, a obra
focaliza figuras femininas — Dalva, Inés, Roberta,
Cremilda, Rita, Luana, Silvia, Dirce, Rosa, Maria —
sobre as quais paira, como um fatalismo, a

cidade nas suas exigéncias e condicionantes, a
cidade mergulhada em “nervuras”, atingindo,
por vezes, atmosferas quase fantdsticas, na and-
lise, por exemplo, da familia burguesa, falsa-
mente unida e constituida de Elas por elas.

Parentes, amantes, patroas, empregadas,
“poderosa”, “corajosa”, “militante”, “sabedora”,
cada um deles assume em algum momento o
primeiro plano, revelando-nos aquilo que os ou-
tros apenas entrevéem: a realidade fugidia de
cada personagem. Ficcdo? Fixacdo. Por meio
da palavra escrita e com énfase na aparéncia
das coisas, pela autora decompostas e reorga-
nizadas/anakdlouthos, vislumbra-se uma visdo
pessoal de mundo, ndo raras vezes insdlita, que,
no entanto, confunde-se, sob a pressdo do
universo onde habitamos. A vida como ela é.
Avida como ela é. Presente.

Nas teorias de Walter Benjamin valoriza-se
o presente por ser o momento de imobilizagdo
da histéria, do choque que interrompe seu fluxo
continuo, possibilitando aos elementos afastados
uns dos outros, devido a ética linear do tempo,
aproximarem-se novamente em uma imagem:
“imagem é aquilo onde, a maneira de um
reldmpago, o acontecido se une ao agora em
uma constelacao”.?

Depois, ndo sei, vocé deu de me encarar dis-
tante, como se estivesse me sondando. Come-
cou a me ignorar, abusada, se eu pedia com
insisténcia: Olhe pra mim.

Um dia que cheguei perto e a observei com
afinco, achei teu olhar opaco, sem hachuras
em espectro ao redor das pupilas. Disparei ao
oculista. Voltei, vista cansada, par de lentes
entre nés duas (p. 42).°

Eo desejo de captar o “instante-j&d”, de
captar um presente puro, mas esse é exata-
mente o desafio, pois esse instante-j& é sempre
o mais fugaz. Logo na epigrafe escolhida para
o conto Elas por elas (Que acaba nominando
todo o conjunto de histérias), fica claro o quanto
essa busca serd uma aventura de uma escrita
em tornar-se algo para além das palavras: “Serds
como os sultdes do velho Oriente, s6 meu,
possuindo, simultaneamente, as mulheres ideais
que tenho em mim” (p. 48).

O que é esse instante-j@? E a prépria vida.
A vida é esse instante incontdvel, é o fluxo do
tempo, ampulheta de transito insonddvel: “Ato
continuo nos despedimos saudosos do antanho
em que féramos contra-parentes, do presente
qgue ndo impedia manter amizade, do futuro
que poderia ter sido e ndo fora” (p. 155).

O exercicio dessa escrita serd o exercicio
de transformacgdo e exploracdo de uma nova
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palavra capaz de captar tal instante. J&. Para
isso € preciso fazer da linguagem algo ndo da
ordem da comunicag¢do e da informacdo, mas
algo rompendo com a esfera da representa¢do.
Fazer da escrita algo de t@o louco e intenso
quanto a vida; ndo uma representagdo dessa,
mas a entrada para ela. Escrever como quem
fotografa para além das formas dadas, como
quem capta o instante intensivo da coisa, o ser
presente puro. E instante é instante de contato,
mas esse estado de contato, de pertencimento
ao presente, sublinha uma concepc¢do de
tempo de outra ordem; uma concepcdo de
tempo na narrativa e, por conseqiéncia, na
leitura da realidade e da histéria que escapa as
imposicées de uma compreensdo linear. A
inadequacdo do cronolecto, destacada no
excerto abaixo, demonstra esse exercicio de
representacdo.

Na galera da Faculdade ndo haverd algum fa
seu?, acabou me perguntando com todas as
letras e em termos que ela julga de Ultima
geracdo. Foi muito engragcado, porque a
expressao “galera” soa falso nela, destoa por
completo do seu estilo. E também foi triste, por
representar tentativa patética de se aproximar
de mim (p. 25).

Esse poder pertencer ao presente &, assim,
instauragcdo de um novo estado da existéncia,
a existéncia no instante. Trata-se de animalizar o
tempo como modo de capturar o instante-jd
das coisas. Ao apropriar-se do presente, &
possivel captar o que “estd em via de nascer e
essa € a poténcia que falta ao homem ressen-
fido, homem do tempo histérico e do eterno,
incapaz do intempestivo”.'°

Sua emocgdo é trabalhada por um estilo
vigoroso, implacdvel, e é esse estilo que imprime
as idéias uma forca animalesca, um vigor
original, impregnado ds vezes de alto sopro lirico.
No que consiste exatamente esse comporta-
mento? Entrelacamento de poténcia e ato, ato
é “agora”, o que é caracteristico da literatura
do presente. Presente, como firma o fildésofo
Paolo Virmno,'" visto como se ja tivesse sido. Trata-
se de captar o que acontece, de ir vivendo os
acontecimentos, de atravessd-los e de se deixar
atravessar por eles, fazendo disso a poténcia
mesma do escrever. A arte € a mola dessa
transformacgdo, pois ndo se trata de relatos reais,
mas de artificio, artificio de uma realidade delica-
dissima que passa a existir. Um presente que ndo

é tempo. Anacrénico. Temos assim um texto raro,
arrebatador, que nos comove e nos provoca a
licida admiragdo que s6 as verdadeiras obras
de arte, no sentido substantivo, conseguem nos
provocar — a posicdo politica da literatura do
presente de abdicar definitivamente da
caracteristica de “ser arte”.

Notas

' Os demais, em sua maioria, voltados para o publico
infanto-juvenil.

2 Giorgio AGAMBEN, 2005, p. 89.

3 Discussdo estimulada pelo curso Debates sobre Cultura
e Poder, ministrado pela Prof.a Dr.a Claudia de Lima
Costa, no segundo semestre de 2006, na Pés-graduacéo
em Literatura, da Universidade Federal de Santa Catarina.
4 Luiz Paulo FACCIOLI, 2008, p. 14.

5 Homi BHABHA, 1998, p. 155.

¢ Uma referéncia candnica no género.

7 Fabio LUCAS apud Manoel LOBATO, 1977, p. 11.

8 Walter BENJAMIN, 2006, p. 237.

° Grifos da autora.

2 Como bem lembra Paulo Germano B. de Albuquerque
ao analisar algumas personagens de Clarice Lispector
(2002, p. 45).

" Paolo VIRNO, 2003, p. 89.
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