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Resumo: Este artigo, fundamentado no campo dos estudos culturais — sobretudo em nogoées
foucaultianas — e dos estudos feministas, analisa a contribuicdo do cinema na formagdo das
identidades de género de mulheres idosas. Apds breve discussdo de aspectos relacionados
cultura, ao poder e & conformacgdo das identidades de género, buscamos identificar, através
das produgdes discursivas, significados construidos por um grupo de mulheres idosas sobre
filmes a que assistiram em sua juventude, evidenciando os efeitos que os discursos dessa midia
exerceram na construgc@o e na producdo identitdria dessas mulheres.
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E através da dindmica das relacdes, histérica e cultu-
ralmente construidas, que definimos termos, compreen-
demos situagdes e valoramos fenébmenos.’ O sentido,
portanto, € uma construgdo social. Sendo a linguagem o
fendmeno que sustenta e permite as inter-relagées sociais
produtoras de sentidos, faz-se importante entender as vdrias
prdticas discursivas que legitimam e reproduzem valores,
concepcoes, preconceitos e regras de comportamento que
até certo ponto conformam as relacdes sociais. As identi-
dades de género de homens e mulheres e as relagdes entre
eles/as, componentes centrais das relagdes sociais, sGo
significadas por diferentes sistemas de representacdo. A
partir das representagdes, construimos verdades sobre as
coisas, em um processo que atua por meio de exclusoes,
produzindo diferencas através de demarcagodes discursivas.

A midia assumiu um cardter fundamental na socieda-
de contempordnea como sistema de significacdo, median-
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do as relacdes entre o sujeito e a sociedade e exercendo,
através de seus discursos, determinados controles sobre cer-
tas questdes sociais. Diversos estudiosos vém desenvolvendo,
nos ultimos tempos, estudos que trazem a tona a importancia
da midia na construcdo identitdria dos individuos; assim é
que o cardter constitutivo da midia, que ndo apenas repre-
senta, mas também constitui a realidade, reforca exclusoes
e influi na subjetividade dos individuos, vem sendo ressal-
tado por vdrios estudiosos da cultura. Nesse sentido, Rosa
Maria Fischer? sinaliza que “a midia € um lugar privilegiado
de criacdo, reforco e circulacdo de sentidos, que operam
na formac¢do de identidades individuais e sociais, bem co-
mo na producdo social de inclusdes, exclusdes e diferencas”.
Para Guacira Louro,® o cinema, através dos diferentes géneros
narrativos (dramas, romances, musicais, comédias, sacros,
westerns...), ‘educa’ a plateia para identificar e decodificar
seus signos, convengoes e didlogos estruturais. Os argumen-
tos, o roteiro e as personagens norteiam ‘novas formas de ser
e viver’, legitimando, assim, determinadas identidades soci-
ais e desautorizando outras. Henry Giroux,* falando a partir
do contexto norte-americano, evidencia em seus estudos o
terreno contestatério da midia: aponta que as novas tecno-
logias constroem e posicionam os sujeitos, através da interati-
vidade, substituindo a complexidade narrativa pela comple-
xidade de design e a estdria por um ambiente sensorio.

Nessas concepcdes, o cinema pode ser entendido
como um produto cultural gerador de significados e enten-
dimentos sobre o que é ou ndo aceitdvel em relagdo aos
comportamentos e papéis que o individuo assume na socie-
dade. Tendo essas questdoes em vista, podemos afirmar que
essa ‘pedagogia’ tem regulado de forma importante ques-
toes referentes a classe social, etnia, género e sexualidade.
Afravés da construgcdo de situagdes e personagens, o cinema
cria certas verdades sobre a identidade dos sujeitos, sua
sexualidade e identidade de género, que sdo apropriadas
em uma dindmica que inclui negociacdo de sentidos,
ampliagdo dos repertérios ou aceitacdo de determinadas
formas de ser como vdlidas. Como afirmam os mencionados
autores, os sujeitos ndo sdo posicionados passivamente
diante de uma midia todo poderosa; em vez disso, usam “a
sua cultura como recurso para fortalecer-se e inventar
significados, identidade e forma de vida préprios”.5

Neste artigo, fundamentado no campo dos estudos
culturais e em algumas no¢cdes de Michel Foucault referentes
principalmente ao exercicio do poder na sociedade moder-
na, analisamos a contribuicdo do cinema na constituicédo
das identidades de género de mulheres atualmente idosas.
No trabalho com idosos/as, no decorrer do curso de especia-
lizacdo em Gerontologia e Geriatria Interdisciplinarem 1997,
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na Universidade Federal Fluminense, surgiram indagacgoes
sobre um panorama complexo dos fatores socioculturais —
sobretudo relativos a género e sexualidade — que atingem
a pessoa idosa, cuja construgdo se dd ao longo do tempo
através de multiplas mediacdes, € que carecem de reflexdo
na sociedade contempordnea. Parece-nos importante a
ocorréncia de estudos que, como este, assumam uma
concepcgdo discursiva da prdtica social, voltando-se ao
entendimento do papel exercido pela cultura na confor-
macdo das identidades sociais desse publico.

Assim, apresentamos a andlise de significados cons-
truidos por um grupo de mulheres idosas sobre suas relagoes
com o cinema, evidenciando os efeitos que este exerceu na
construcdo, producdo e circulacdo de regimes de verdades
influentes na sua constituicdo identitdria. A produtividade
do poder, conforme defendido por Foucault, evidenciou-se
através da multiplicidade de investimentos, atributos,
estados afetivos e aprendizagens deflagrados a partir do
contato dessas mulheres com a tecnologia do cinema. As
apropriacdes das determinacdes familiares — principalmente
paternas — a respeito do usufruto dessa forma de lazer, apenas
permitida sob certas condi¢des, subjetivaram as informantes
sobre alguns significados de ‘ser mulher’ e o que se pode
ou ndo fazer e querer nessa condicdo.

Levando em consideracdo as afirmacdes prelimi-
nares, iniciamos, neste momento, uma breve discuss@o de
aspectos relacionados a cultura, ao poder e a conformagdo
das identidades de género na pés-modernidade para, em
seguida, apresentar, através das produgoes discursivas
dessas mulheres, a rede de significados subjetivos que
legitimaram determinadas posicdes de sujeito feminino,
coadunando-se com os discursos politico-culturais.

Cultura, poder e identidades sociais na
pés-modernidade

O pds-modernismo surge como uma espécie de
reagdo ou rejeicdo as metanarrativas do modernismo, privi-
legiando a heterogeneidade e a diferenca, a fragmentacdo
e adesconstru¢do de todos os discursos hegemonicos. Isso
significa ndo mais conceber a sociedade como um agente
que submete todos os atores sociais s suas determinagoes.
Compreendé-la como complexidade significa entendé-la
numa pluralidade de processos, marcada por descontinui-
dades, o que pressupde a construcdo de uma identidade
‘plural’, na medida em que os individuos estdo sujeitos a
uma variedade de situacdes.

O campo dos estudos culturais inclui, entre suas preo-
cupagoes, o estudo das relacdes entre cultura e sociedade.
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Desenvolve uma no¢do de cultura que, rejeitando ideolo-
gias hegeménicas, ainterpreta como “um terreno contestado,
um local de luta e transformagdo” onde se questionam “as
relacdes entre margens e centro do poder, especialmente
quando elas sdo configuradas através e em torno das cate-
gorias de raga, classe e género”.¢

O pensamento foucaultiano e alguns estudos feminis-
tas nos afastam de uma visdo univoca e essencialista e
aceitam as identidades como fragmentadas, multiplas, “cons-
truidas ao longo de discursos, prdticas e posicoes que podem
se cruzar ou ser antagonicas”.” Mostram como o sujeito se
fabrica no interior de certos aparatos (mididticos, pedagé-
gicos, terapéuticos etc.) de subjetivacdo, inserido em relagoes
nas quais “se estabelece, se regula e se modifica a experién-
cia que a pessoa tem de si mesma, a experiéncia de si”.%

Em suas andlises histéricas, Michel Foucault introduz
a questdo do poder como um instrumento capaz de explicar
a producdo dos saberes. A via utilizada para o entendimento
e a andlise dos fatos € o discurso. Entende os fatos a partir
dos discursos que produzem. Observa que todo discurso
estd impregnado de poder, dai a capacidade que tem de
regular e instaurar saberes. O filésofo alerta para a ndo
existéncia de um “algo unitdrio e global” chamado poder.
“O poder ndo é um objeto natural, uma coisa; é prdtica
social, uma relacdo e, como tal, constituida historicamente”.®
Isso significa que o poder é algo que se exerce, que se
efetua e que ndo estd situado em um lugar privilegiado ou
exclusivo, mas que se dissemina por toda uma estrutura
social. Do ponto de vista metodolégico, uma das principais
precaugdes de Foucault foi procurar identificar esse nivel
micro de exercicio do poder, sem partir do centro para a
periferia. Para Foucault,’ nada hd de disfarce ou de desvios
nos discursos. Ndo se trata também de buscar sua origem,
ou para onde se dirige, visto que o discurso apenas explicita
prdticas histéricas de relagdes de poder, sendo necessdrio
para a compreensdo do que € aceito, regulado, negado
ou interditado socialmente.

Tomds Tadeu da Silva,'’ consoante com o pensamen-
to foucaultiano, afirma que os discursos e as representacoes
situam-se em campos estratégicos de poder exatamente
por definirem ndo sé o que dizem e como dizem, mas, sobre-
tudo, porque mobilizam e pdem em movimento os efeitos do
poder. Ressalta que a representacdo funciona como um
reforcador das relacdes de poder devido a seus efeitos
vinculados a producdo de identidades culturais e sociais.

Numa visdo foucaultiana — que derruba a perspectiva
simplista e direta de homem dominante e mulher dominada
-, como indica Louro,'? € importante expor a rede de relagoes
de poder e construcdo de regimes de verdade que per-
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meiam a questdo do género. Trata-se de desvelar os discursos
que criam regimes de verdade sobre a identidade do sujeito
e sua sexualidade - verdade que se fixou na divisdo bindria
e sexual da sociedade. Nessas relagdes, ndo apenas géne-
ro, mas também outras marcagdes séo importantes e deter-
minam processos de exclusdo, como classe social, raca etc.,
sendo importante ndo considerd-los de forma isolada. Cons-
trucoes sociais se ddo de forma importante a partir da cate-
goria “género”, e é grande a importéncia do advento dessa
nog¢do a partir do movimento feminista contemporéneo do
inicio do século XX.

O conceito de género (gender) foi introduzido a partir
do movimento feminista contempordneo do inicio do século
XX com a finalidade de entender o que foi socialmente cons-
fruido sobre 0s sexos e, ao mesmo tempo, afastar um determinis-
mo biolégico implicito no uso do termo sexo (sex). Buscava-se,
através da linguagem, construir uma categoria de andlise
capaz ndo sé de destacar o cardter “fundamentalmente
social das distingdes baseadas no sexo”, mas também de
interrogar e desconstruir a legitimidade da matriz sexual/
biolégica na constituicdo de sujeitos femininos e masculinos. '

No texto Género: uma categoria util de andlise, Joan
Scoftt contribui para o entendimento da dimensdo relacional
das questoes de género e sexualidade, do poder que per-
passa essas relacdes e da importdncia dos fatores simbolicos
em sua construgdo. “O género € um elemento constitutivo
de relagdes sociais fundadas sobre as diferengas percebi-
das entre os sexos, e 0 género é um primeiro modo de dar
significacoes as relagdes de poder”.™

Identidade subjetiva e simbolos sédo postulados pela
estudiosa como elementos inter-relacionados, essenciais
para se entender como se constituem essas relacdes:

[...] primeiro, os simbolos culturalmente disponiveis que
evocam representagdes simbdlicas [...]. Em segundo
lugar, os conceitos normativos que pdem em evidéncia
as interpretagdes do sentido dos simbolos, que se
esforcam para limitar e conter suas possibilidades
metaféricas [...]. O género é construido através do
parentesco, mas ndo exclusivamente; ele é construido
igualmente na economia e na organizagdo politica [...].
O quarto aspecto de género é a identidade subjetiva.'®

Assim, a quest@o da diferenca sexual precisa consi-
derar que a compreensdo das categorias “sexo” e “género”
ocorre no interior de multiplas e complexas relagoes e que,
diante da proliferacdo de imagens e representacdes que
marcaram o século XX, é importante colocd-las como
mediadoras importantes na construgdo identitdria dos
individuos.
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Contexto e percurso

Dado o objeto deste estudo, complexo e de natureza
social, trabalhou-se com uma abordagem qualitativa. A
coleta dos dados se deu no decorrer do ano de 2003, no
espaco fisico onde funciona o atendimento comunitdrio do
Programa de Pés-Graduagdo Interdisciplinar de Gerontologia
e Geriatria (PIGG) lato sensu, mantido através do Servigo de
Geriatria e Gerontologia Interdisciplinar da Universidade
Federal Fluminense (UFF), em Niterdi, no estado do Rio de
Janeiro. Teve como informantes 10 mulheres idosas na faixa
etdria entre 67 e 84 anos, inscritas no atendimento comunitdrio
oferecido pelo PIGG. Essas mulheres, além do atendimento
clinico, também participam de grupos de convivéncia, como
“Sala de espera” e “Grupo antiestresse”, e de grupos de lazer,'®
como “No escurinho do cinema” e “Fazendo arte”.

Apesar de reconhecer a riqueza de dados que se
obteriam caso se tivessem também homens como informantes,
a opcdo de contar apenas com mulheres deveu-se ao
entendimento de que os determinantes sociais que marcaram
suas vidas e que restringiam significativamente o acesso que
tinham aos espacos publicos trariam especificidades de
interesse ao objeto de estudo. Constituindo-se num grupo
heterogéneo no que se refere a suas origens, as informantes,
em sua maioria, possuiam o primeiro grau incompleto,
residiam em casa prépria localizada em bairros pobres da
periferia e tinham como renda bdsica pensdo ou
aposentadoria do sistema previdencidrio publico.

A relevdancia de selecionar informantes nessa faixa
etdria deveu-se ao fato de essas mulheres terem constituido,
em sua juventude, o universo das primeiras pessoas, No
grande centro urbano do Rio de Janeiro, que fiveram acesso
aimagem como narrativa. Vivenciaram a chamada ‘época
de ouro’ do cinema, periodo que vai dos anos 1930 aos
anos 1960.

Para a coleta de dados, foram utilizadas entrevistas
narrativas, pela possibilidade de esse instrumento favorecer
a emergéncia das subjetividades dos sujeitos, a medida
que oferece amplo campo de abertura para a fala,
propiciando maior liberdade de expressdo.'” Como indica
Roland Barthes, contar histérias parece ser uma das formas
mais elementares de comunicagdo humana, constituindo-
se numa prdtica universal:

A narrativa estd presente no mito, lenda, fdbula, conto,
novela, epopéia, histéria, tragédia, drama, comédia,
mimica, pintura [...], cinema, histérias em quadrinho,
noticias, conversagdo. Além disso, sob esta quase
infinita diversidade de formas, a narrativa estd presente
em cada idade, em cada lugar, em cada sociedade;
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ela comeca com a prépria histéria da humanidade e
nunca existiu, em nenhum lugar e em tempo nenhum,
um povo sem narrativa. N&do se importando com boa
ou md literatura, a narrativa é internacional, trans-
histérica, transcultural: ela estd simplesmente ali, como
a prépria vida.'®

A narrativa ndo necessita de competéncia linguistica
e independe do nivel educacional do sujeito, possibilitando
sua ampla utilizag@o metodolégica. Por seu cardter vincula-
do a experiéncia pessoal, sua estrutura preserva a perspec-
tiva particular do sujeito, que orienta a narrativa sequencial
dos acontecimentos dentro de um contexto que reflete sua
percep¢do dos acontecimentos.'?

Entendemos que o estudo da construcdo das
identidades de género precisa ser analisado na superficie
dos discursos estabelecidos nas redes de poder de uma
sociedade, uma vez que a inscricdo dos géneros — feminino
ou masculino — nos corpos € feita, sempre, no contexto de
uma determinada cultura e, portanto, com as marcas dessa
cultura. Para a interpreta¢gdo dos dados, os discursos foram
tomados ndo apenas como representando as entidades e
as relagdes sociais, mas, sobretudo, como prdticas que
formam os objetos de que falam.?® Buscamos os significados
na superficie das falas, tomadas como parte das prdticas
sociais inseridas em contextos determinados.

Cinema: espago de lazer autorizado e
controlado

Um aspecto essencial a ser lembrado é que os
discursos dessas mulheres foram mediados por uma série
de experiéncias, contatos e reflexdes realizados ao longo
de décadas. Hoje vivem em um contexto social marcado
por uma série de importantes transformagodes sociais, que
incluem conquistas significativas em direcdo a uma
crescente igualdade entre homens e mulheres, a despeito
dos marcantes desequilibrios que ainda caracterizam essas
relacdes sociais.

O ritmo imprimido pelas informantes foi lento, com
vdrias repeticoes de termos e longas pausas, as quais se
inferiram serem decorrentes do esforco mneménico para
resgate das informacgodes, sobretudo nas ocasides em que
tinham que se lembrar de nome dos artistas e/ou dos filmes.
Poder falar sobre o lugar ocupado pela imagem em suas
vidas parece ter sido importante para essas mulheres, que,
no decorrer das narrativas, expressavam suas emogoes
através de risos, lagrimas e vdrias formas de expressdo
corporal, como quando reproduziam cenas vistas no
cinema.
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O cinema foi identificado em diversas narrativas como
sinbnimo de lazer para o/a jovem na primeira metade do
século XX, em um contexto de caréncia de outras oportuni-
dades diante das limitacdes de recursos financeiros e da
censura imposta pelas familias a atividades vistas como
potencialmente perversoras. Seu lugar € percebido como
importante na sociabilidade das camadas sociais desfa-
vorecidas:

A gente era pobre, mas o cinema era barafo. A
gente juntava as moedinhas e ia assistir as matinés,
todo domingo. Era sagrado! (Lacia, 77aq).?'

O dinheiro sempre foi pouco na vida, né, mas mamae
dava o dinheiro, minha mée era costureira e dava o
dinheiro pra gente comprar aquela bala: baleiro,
baleiro, bala [...] tinha aquelas pessoas vendendo a
bala, o amendoim, pipoca na hora da saida, mamae
sempre dava o dinheirinho do cinema e da bala
(Joana, 71q).

As narrativas confirmam o cinema como esse espaco
de lazer autorizado pelos valores morais e educacionais da
época na medida em que as mulheres — que na época
finham suas vidas muito limitadas ao espaco do lar — podiam
frequentd-lo. Como dito por Rosdlia Duarte,? “Muitas poucas
atividades de lazer fora de casa eram permitidas as mulheres
naquela época [...] Mas o cinema Ihes era facultado e era
por meio dele que vinha o pouco contato que tinham com
outras realidades”.

Vdrios dos relatos foram bastante ricos também para
evidenciar o exercicio da vigilncia pela instituicdo familiar,
principalmente através da figura paterna, @ medida que as
mogas uma série de prescricdoes acompanhava o ‘ir ao cine-
ma’: sé se permitia ir ao cinema para ver determinados filmes
e sempre na companhia de outros, principalmente familiares:

Eu adorava cinema. la com minha mae, ela também
adorava! Assistir filmes musicais. Meu pai seleciona-
va os filmes. NGo via romances, sé musicais. O
cinema era pra isso né? Divertir, distrair. Naquela
época ndo tinha muita opgcdo, ndo (Mdrcia, 71a).

A gentfe, quando podia era todo domingo no cinema.
Porque ndo podia outro dia. Ah, o pai ndo deixava,
né? ir fora do domingo. Tinha domingo certo pra ir e
tinha que pedir muito, implorar pra ir. E as trés juntas
(Lina, 71q).

Cumpre-se, assim, o papel da familia, em uma
sociedade patriarcal, de estabelecer normas, regular e
determinar verdades sobre a autoridade paterna e sua
centralidade nas relagdes entre os membros da familia. Essa
familia, que, segundo aponta Foucault,? se tornou a partir do
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século XVIII “lugar obrigatério de afetos, de sentimentos, de
amor”, tem sua autoridade reconhecida principalmente
através da figura paterna, a guem cumpria estabelecer limites
e proteger a moral das filhas para que pudessem chegar
puras ao matrimoénio. Parece interessante notar, como
24 Maria Luiza HEILBORN, 1997. apontado por Heilborn,?* que, principalmente entre as classes
populares, controle semelhante ainda se exerce pelas familias
em relacdo as jovens. Na fala de Lina, observa-se uma
aceitagcdo sem questionamentos das ordens paternas: ia-se
ao cinema aos domingos “porque ndo podia oufro dia”
(ordens do pai). Nao era todo domingo, e a forma de se
conseguir quebrar essa regra demandava um grande
investimento: “tinha que pedir muito, implorar pra ir’. E ao
que parece, a regra da companhia ndo podia ser
questionada: “E as frés juntas”. Aprende-se muito cedo a ser
homem e mulher, e a submissdo as determinagoes dos homens
25 Judith BUTLER, 2000. seria uma dessas aprendizagens. No dizer de Judith Butler,?
uma “operacdo diferencial” produzida com e através dos
discursos informa quem vocé € — ou pode ser — através da
negacdo da possibilidade de producdo do questionamento:

O “sexo” é, pois, ndo simplesmente aquilo que alguém

tem ou uma descricdo estdtica daquilo que alguém

é: ele € uma das normas pelas quais o “alguém”

simplesmente se torna vidvel, é aquilo que qualifica

um corpo para a vida no interior do dominio da
% BUTLER, 2000, p. 154-155. inteligibilidade cultural.26

%7 FOUCAULT, 1987. Lembramos também aqui Foucault,?” quando revela
formas histérico-sociais de disciplinamento sobre os corpos
que produzem padrées de funcionalidade e utilidade.
Penetrando na rede constitutiva das relagcdes sociais, o
filosofo procura detectar “[...] como funcionam as coisas no
nivel do processo de sujeicdo ou dos processos continuos e
ininterruptos que sujeitam os corpos, dirigem os gestos, regem

28 FOUCAULT, 1987, p. 182. os comportamentos, etc.”.?

Marcas do lugar social ocupado por essas mulheres
aparecem nitidamente nas falas. Relegadas a desenvolver
afazeres domésticos, poucas oportunidades tinham de
usufruir de uma multiplicidade de experiéncias dos espagos
publicos e, em um contexto de carestia préprio & sua classe
social onde imperavam a rotfina e o trabalho mecdnico, o
cinema era investido de poderes para suprir faltas — de
ordem material e simbdlica — que caracterizavam aquele
universo. Nesse sentido, outra informante alega:

Entdo vocé vivia em funcdo de trabalho o dia todo
dentro da casa até as vezes sobre o alimento, e que
ndo era também de variedade nenhuma, era quase
fodo dia, quase que a mesma coisa. As comidas
que eram melhores, que hoje é corriqueira, era
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macarronada, que era sé6 aos domingos, uma carne
assada, s6 aos domingos. E nesses filmes vocé via
até isso, [...] era aquela fartura, aquela mesa, né, de
alimento, né, cada um saia comendo o que queriq,
fazia, bebia, né, dangava|...]. Eu, eu, da minha parte,
é como se eu entrasse num sonho. Com vontade
que aquilo pudesse [...]. Fosse real, que eu pudesse
realmente ter aquilo na minha vida. Eu sabia que
ndo ia ter, né. [...]! (Hima, 67q).

Interessante notar que as imagens presenciadas sGo
investidas do poder de saciar algo que falta tanto pelas
condi¢des materiais de existéncia — as roupas e a comida
que se limitam ao atendimento das necessidades bdsicas
— como em relagdo ao envolvimento amoroso, aquém do
desejado, ou reprimido pela familia.

Eu tive uma época que eu ndo perdia filime de Victor
Mature, porque tive um namorado, mas meu pai
ndo quis, cortava muito namorado, entdo uma
maneira que eu tinha de ver o namorado era indo
ver o filme de Victor Mature [...]. Era o artista, o ator.
E como se eu visse nele meu namorado. Com
certeza, o proprio namorado. Ele era muito bonito.
Eu, quando eu falo assim eu me emociono mesmo
[fala com os olhos cheios de Iadgrimas), porque ele
era muito bonito (Joana, 71q).

Essa velha aqui [fala batendo no peito] foi pobre.
Minha vida toda, mas quando eu podia, uma vez no
més assim, né? Eu ia ver os filmes. Era, era assim [...]
a maior alegria que a gente finha. Muito bonito,
muito bonito! A gente muito pobre e ali a gente se
encantava. A gente via e sonhava com aquela beleza
toda! Serd que um dia vamos também ser feliz assim?
[risos] era sonho, compreende? Mas a gente vivia
aquilo, compreende? (Maria, 84aq).

O cinema americano construiu um novo mundo idea-
lizado e romantico, funcionando, principalmente na primeira
metade do século XX, como uma nova e sutil insténcia
pedagogizante. E inferessante notar que as producdes holly-
woodianas pertencentes aos géneros drama romdntico e
musical foram as mais citadas por essas mulheres. Nove das
dez informantes citaram as producdes americanas E o vento
levou (1939) e Cantando na chuva (1952) como sendo filmes
marcantes e inesqueciveis.

Os discursos dessas mulheres evidenciam o papel
exercido por esse cinema americano, que diz sim Qo riso e
ao romance, reconfigurando um novo perfil para as
mulheres, posto que o ‘novo homem’ urbano, civilizado e
industrial, necessitava de uma mulher moderna. Uma das
principais precaucdes de Foucault? foi identificar essa

110  Estudos Feministas, Floriandpolis, 18(1): 101-119, janeiro-abril/2010



O CINEMA COMO PEDAGOGIA CULTURAL: SIGNIFICAGOES POR MULHERES IDOSAS

30 FOUCAULT, 1987, p. 176.

1 FOUCAULT, 1987.

32 John THOMPSON, 1998.

dimensdo produtiva de exercicio do poder exercido, sobre-
tudo relacionalmente, desmistificando a no¢cdo de poder
como algo que diz ndo. “E preciso parar de sempre descrever
os efeitos do poder em termos negativos: ele ‘exclui’, ele
‘reprime’, ele ‘recalca’, ele ‘censura’, ele ‘abstrai’, ele
‘mascarad’, ele ‘esconde’.*° O poder tem como alvo o corpo
humano para aprimord-lo, adestrd-lo. A fungdo do poder
ndo é expulsar os homens da vida social, impedir o exercicio
de suas atividades, e sim gerir suas vidas, controld-los em
suas acoes. Adestrando seus gestos, regulando seus
comportamentos, normalizando o prazer, interpretando o
discurso, separando, comparando, distribuindo, avaliando,
hierarquizando e, desse modo, fazendo aparecer pela
primeira vez na histéria essa figura singular, individualizada
-0 homem - como produgdo do poder, mas também, e ao
mesmo tempo, como objeto de saber.?!

Aprendendo a ser mulher. o cinema, sutil
instGncia educativa

Foi observado que, de uma forma sutil, novas prdticas
sociais foram produzidas e reproduzidas através da
experiéncia filmica. Se o cinema era o espago para o diverti-
mento e o ludico, era também uma insténcia de incorpo-
racdo do novo, o que apareceu de forma bastante clara
nas falas. la-se ao cinema para aprender, para se por em
contato com coisas externas ao mundo marcado por
restricdes: 0 moderno e 0 novo, que contavam com aceitacdo
social, no caso representado pela moda, eram investidos
por sonhos e desejos e incorporados a vida dessas mulheres.

Porque a gente frazia aquelas coisas que se via no
[...] no cinema, como por exemplo, roupa, né,
aquelas saias muito rodadas, @ manga das roupas
que eu prestava muita atengdo na manga das
roupas, € a minha mae era uma grande costureirq,
entdo quando a gente ia ao cinema a gente levava
até um pedacinho de papel pra copiar, copiar os
modelos (Joana, 71q).

Conforme exposto por John Thompson,3? ao romper
com os limites da interagdo face a face, a midia passou a
disponibilizar uma diversidade cada vez maior de
comportamentos, atitudes e modos de viver. Através dela os
sujeitos ganham acesso a uma infinidade de modos de ser
e estar no mundo, que podem alterar a forma através da
qual se situam nele. No contexto da vida de nossas
depoentes, era pelo cinema que acessavam o que estava
na moda - vestudrios, penteados e adornos — e nesse sentido
este cumpria um papel bastante funcional, fornecendo
modelos que eram copiados, 0 que correspondia a uma
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etapa inicial de uma atividade ‘natural’ para as mulheres,
na medida em que revelava o cuidado com os outros no
contexto do mundo privado. “Gravavam-se os modelos” ou
levava-se um “pedacinho de papel para copiar’, assim
ndo se perdiam os detalhes. As roupas, 0os penteados, 0s
comportamentos e 0s maneirismos reproduzidos correspon-
diam daqueles valorizados socialmente, e assim essas
mulheres se apropriavam de certos signos pertencentes a
outra classe social.

Eu ia pro cinema pra assistir os filmes, pra fazer
roupa pra mim e pra minhas irmds, iguais. Isso ai fiz
muito. Copiava. Eu gravava os modelos e eu em
casa eu fazia os modelos de roupas que eram
vestidos na época; que eram rodados e assim
compridinhos né? Copiava tudinho que me
agradava. Até o vestido da minha irmé de noiva foi
de um filme que eu assisti - esqueci o0 nhome do
filme [...]. Tinha aquela blusa assim toda de renda
fazendo uns bicos assim [tenta explicar através de
gestos o feitio da blusal. [...]. Até o que ela colocou
na cabecga [...] tudinho era pelo cinema [...]. Ah, feitio
dos cabelos né? Aqueles penteados, as flores no
cabelo, que ai eu fazia logo uma papolona bem
grande, que era pra chamar bastante atenca@o [...].
Naquele tempo nao tinha televisGo, nao tinha revistas
pra mostrar moda de nada né? Entdo vocé tinha que
copiar da onde? Dos filmes que vocé assistia, sendo
vocé ficava usando aquelas roupas tudo esquisita
sempre [...] que uma botava, outra botava. Nao
existia essas coisas pra gente ta olhando, nem lojas
de moda, nada (Lina, 71q).

Eu sempre fui espevitada. Entdo, eu assim [...] como
diz [...] eu aproveitava pra imitar as coisas do
estrangeiro, chiques né? Que tinha nos filmes, né?
Teve uma certa ocasido que, que [...] como foi
mesmo? Ah, num filme, minha cabeg¢a t& muito ruim,
a artista fumava e nds, eu e minhas primas que
também num eram mole [risos], roubamos o cigarro
de meu fio e fomos escondidas tentar imitar a artista
fumar [...] [risos] menina! Foi uma tfosse, um engasgo
[...] (Lucia, 77q).

Ainda o cinema, como inst@ncia de aprendizagem,
aparece na fala de Noémia, que muito jovem se depara
com a complexidade das relagdes conjugais através de
um filme. De forma um tanto contraditéria, por um lado
delimita o estatuto ficcional do cinema, negando sua
transposicdo as experiéncias concretas de sua vida, e por
outro dd evidéncias dos ensinamentos conferidos por essa
tecnologia. Como nos mostra esse frecho da sua narrativa:
“No cinema eu sabia que estava vendo fantasias. Nunca
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me passou pela cabeca daquilo fazer parte da minha
vida, ndo [...]. As loucuras que a gente via nos filmes era
uma fantasia que ficava ali” (Noémia, 75q).

Em outro momento, ela relata:

Tinha esse filme antigo, A Carta — Beth Davis, Herbert
Marshall - era a histéria de um casal, que quando
ela morre, ele descobre que ela o enganava |[...]. Eu
fiquei tGo impressionada com aquela histéria! [risos].
Eu tinha uns nove anos, mas eu entendia! Conversando
com minha prima ela disse: isso ai € mais comum do
que vocé pensa! Foi uma informagdo que uma
menina de nove anos recebeu! [...] Quando o filme é
muito bom, que vocé se envolve bem, esse momento
é de reflexdo da prépria vida (Noémia, 75a).
Ela compreende-se, reflete sobre a prépria vida atra-
vés do cinema, quando este € “muito bom”. Claramente, o
filme muito bom corresponde agquele que encontra ressondn-
cia nos desejos, nas indagacdes e nos sonhos. Neste caso
especifico, o filme aborda a infidelidade feminina como
algo negativo, que invariavelmente serd descoberto. Noémia
relata ter aprendido essa licdo naquele momento de sua
infGncia. Interessante notar que ela traz essa temdtica, a
infidelidade feminina, ainda no relato de outro filme, desta
vez da atualidade, chamado Confissées. Em seu
depoimento destaca cenas para sustentar suas reflexées:

O ultimo que eu vi, Confissoes, teve muito a ver com
a minha vida: um casal que viveu anos e anos. Ele
ndo dava a atengdo devida a esposa. Ele chegou a
essa conclusGo depois que ele descobriu que a
esposa o0 enganava com o melhor amigo dele. Mas
ai ele foi vigjar. Pegou um trem e foi vigjar, ai ele foi
refletindo a vida dele com a esposa, chegou a uma
conclusdo, de que ele em parte foi o culpado da
deslealdade da esposa, porque ele ndo dava
atencdo pra ela. Ela morreu de repente [...] teve um
derrame [...] caiu na cozinha [...]. Limpando a cozinha
[dd& énfase a esta frase], como a maioria das mulheres
fazem, né? Eu cheguei agora de fora, a casa tava
toda suja, tive que entrar na faxina [risos sem gracal.
EntGo [...] tudo isso ele refletiu. E eu me identifico
com determinadas histérias [...] tm muito a ver com
a gente (Noémia, 75q).

Em sua histéria conjugal, Noémia indica ter sofrido
com ainfidelidade do marido. Inferimos que, de certa forma,
através da narracdo desses filmes ela realiza sua propria
vinganca ou infidelidade. A mensagem sobre a morte da
esposa infiel constituiu um aprendizado por meio do qual é
reforgcada a interdicdo daquilo que foge as normas estabe-
lecidas socialmente para as mulheres. E relevante lembrar

Estudos Feministas, Florianépolis, 18(1): 101-119, janeiro-abril/2010 1 ] 3



WANIA RIBEIRO FERNANDES E VERA HELENA FERRAZ DE SIQUEIRA

33 Jésus MARTIN-BARBERO, 2001.

que a questdo de género tem que ser pensada a partir da
noc¢ado introduzida pelo poés-estruturalismo sobre a consti-
tuicdo discursiva dos sujeitos: ndo se nasce homem ou mulher,
torna-se homem, torna-se mulher.

Foi possivel identificar a incorporagdo dos discursos
patriarcais presentes nos filmes vistos. O masculino como
sendo o forte, o sedutor, 0 que salva, e o feminino como
sendo o encanto, a seducdo, mas também o cuidado, o
companheirismo, conforme trechos destacados abaixo.

[...] Tyrone, que era o meu ator preferido. Hum! Cisne
Negro com Tyrone Power, que era um pirata. Isso
ficou foda vida na minha cabeca [...] (Lina, 71q).

[...] eu queria o Haji Baba, que foi um filme, né, que o
mocinho era como um cigano do deserto, né? Que
ele andava com um bracelete no brago assim [faz o
gesto], né, peito nu, cor bronzeada [dd énfase], né?
Vinha nos cavalos, né, e arrebatava a mocinha pela
cintura [risos], assim [enlaga sua propria cintura)], e
saia com ela correndo [...]. Porque os homens ndo
andavam assim, de corpo nu, ndo. NGo aparecia
nada. [...] Dentro da nossa casa, [...] nem meu irmdo,
papai ndo admitia que a gente visse nosso irmao
sem camisa. [...] EntGo nés ndo viamos, como os
homens ndo viam, vamos dizer assim, joelho da
gente, né, o brago todo de fora [...] mulher néo ficava
sem [...] sem manga, ah! Aparecer as axilas era uma
[...] era, era, num era mulher de familia, que eles
diziam, né? (Hiima, 67q)

Os costumes mudaram, sendo crescente a liberdade
de exposi¢do dos corpos femininos, e €, a partir das vivén-
cias em um centro urbano com essas caracteristicas, que
Hilma significa o que hoje entende como aspectos repres-
sivos presentes em sua juventude. Nas falas acima, vale
também destacar a identificagdo, conforme referido por Jésus
Martin-Barbero, suscitada pela figura mitica do ‘astro’ ou
da ‘estrela’, caracteristica do filme hollywoodiano, em que
o desejo mobilizado produzia a transposicdo da fascinacdo
onirica, na sala de cinema, para a idealizagdo de valores
e comportamentos na vida cotidiana. Através do chamado
star system, o cinema conseguiu fazer com que o publico se
apropriasse de modelos de masculinidades e feminilidades
por meio de seus ‘astros’ e/ou ‘estrelas’. O depoimento de
Lina (71a) perpassa foda sua expectativa de viver relacdes
afetivas nos moldes transmitidos pelo cinema:

[...] quem que néo era romdantica que ndo gostaria
de ter, de t& beijando [...] s6 podia beijar, né? Entéo,
era os beijos s6. Ninguém fazia outra coisa. Era beijos
[...]. Porque antigamente era assim. Os beijos nGo
era assim. Era fazendo mais misuras, né? Abracado,
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que nem Clark Gable naquele filme que pega a
mulher, ai tinha a namorada beijava [...]. Ent@o tinha
aquelas coisas que a gente via e achava que ia ser,
mas acabava que nem era, né? Era sé no cinema
[risos]. Ai pegava as meninas pra beijar, assim, num
era beijar assim [faz o barulho tchutchutchu], ndo. Af
pegava, entortava a pessoa pra dd aqueles beijos
[...]. E quando arranjava namorado os beijos num
era nada daquele jeito, era beijinho a toa. NGo
passava do beijo ndo. Era beijinho, beijinho mesmo,
“cabou”. E so isso que a gente aprendia no cinema?
S6. S6 beijar. E nem era beijo de lingua como é hoje,
que eu ouvi dizer que é beijinho de lingua, né? Nao
existia bejjo de lingua ndo, nunca vi disso. Ih, Deus
me livre, tenho nojo [diz isso rindo como envergonha-
dal). Ih, beijo de lingua, ndo. Era sé beijinho mesmo
assim nos Iabios (Lina, 71q).

Lina (71a) continua seu relato mostrando toda a frus-
tracdo de ndo ter conseguido transpor para a vida real aque-
le modelo de homem, a vida amorosa apreendida através
do filme. Contrapde a relagdo de prazer vivida por meio da
experiéncia filmica com a dura realidade de sua vida:

Agora eu t6 mais violenta [...]. Hoje em dia, gosto do
filme com mais agdo né? Nao gosto mais de filme
romantico porque é muito meloso! E como se eu
ndo tivesse mais isso dentro de mim. Eu vejo aquelas
coisas, vai me dando uma revolta [...]. Ah! Isso tudo é
besteira, isso tudo é bobagem. Ah, é ilusGo da
pessoaq, é tudo mentira [...]. Nunca escutei uma
palavra de carinho de meu bem, nada, ndo escutei.
Eu era rom@ntica, parei de ser porque ndo ia ficar
gastando meu vocabuldrio sozinha, né? Ai fiquei
murcha, porque ndo fui correspondida por, por
marido [pausa]. José nunca disse meu bem, minha
filha, nunca disse uma palavra de, de [...] nos filmes
a gente até sonhava em encontrar isso. Até sonhava,
porque eu erq, porque via as pessoas, o fratamento,
a gente fica sendo assim romdéntica, né, tratando
bem [...]. Mas arranja um namorado, e casa. Ele
nunca disse nem [...] nem pra me chamar de
“estopor”, nGo me chamava na hora de transar, ela
dizendo, era uma professora de histéria que eu
costurava pra ela [riso], ela reclamava da mesma
coisa: “ah, nem que fosse de estopor, num diz nada
pra mim”. NGo dizia uma palavra, o minha filha, ou
meu bem, ou meu amor, ou qualquer coisa, né?
Nunca disse, eu vou dizer? Vou gastar meu
vocabuldrio? Ah, que nada. “Cabou”, morreu. Com
um ano de casada eu ja ndo tava chamando palavra
doce nenhuma. S6 palavras sem estar com agucar
[risos]. O pessoal vai pensar assim: ih, essa velha é
maluca! (Lina, 71q).

Estudos Feministas, Florianépolis, 18(1): 101-119, janeiro-abriy2010 115



WANIA RIBEIRO FERNANDES E VERA HELENA FERRAZ DE SIQUEIRA

116

Foi possivel observar que quase a totalidade dos fimes
citados e comentados foi vista durante a juventude. Teria
aquela relagdo com o cinema, lugar que era de fascinio,
sonhos e encantamento, perdido-se a partir de realidades
t@o diferentes vividas? Talvez suas desilusdes ao longo da
vida as tenham afastado desse cinema romdntico, que
glamouriza as relagcdes entre os homens e as mulheres. E
possivel, entretanto, notar que, a despeito das inUmeras
dificuldades encontradas ao longo da vida, lembrangas
desse encantamento permanecem presentes. E o caso de
Nilce, que a, despeito de sé terido uma Unica vez ao cinema
em toda sua vida, relata essa experiéncia como marcante e,
ainda hoje, capaz de provocar estados de bem-estar e alegria:

Olha, foi fantastico! Eu sé fui uma vez, na minha vida
toda, uma vez [...]. Mas foi incrivell Eu j& tinha mais de
trinta anos, porque eu vim da roga, né? Meu marido
me levou, uma vez sé [...]. Aqui em Niterdi naquele
cinema Odeon, num sabe? Fui ver aquele fiime do
Oscarito [...] como é o nome [...]? num lembro! [...] o
filme foi [...] [express@o de alegria] nunca mais saiu da
minha cabecga [...Jeu quando ficava friste, porque a
vida era dificil né? Eu sentava, fechava meus olhos e
ficava me lembrando do filme, daquela histéria e ai
eu comegava a rir [...] as criangas dizia mae que foi?
E eu rindo, sozinha [...]. Que nem uma maluca, anos j&
tinha passado [...]. Até hoje quando eu lembro eu
comeco a rir (Nilce, 82q).

Eles [os filmes] safisfaziom a genfe e na maioria das
vezes eles eram romdnticos mesmo. A gente assistia
e vivia [...]. Hoje em dia nGo vou mais. Atualmente eu
ndo tenho ido mais a cinema ndo. Eu prefiro réddio.
Eu acho que a televisdo, ela estd [...] os programas
estdo péssimos. Eu acho sem conteudo (Nara, 71q).

Na&o vou mais ndo. la assistir como te falei, os
classicos, musicais. Vida de Caruso, de grandes
nomes da musica. Hoje ndo tem mais isso. SO
besteira de violéncia ou de sexo. TelevisGo s tem
novela, ougo muito rddio (Mdrcia, 84a).

Os relatos dessas mulheres evidenciam que elas ndo
buscam mais saciar os desejos através das imagens.
Nostalgia, critica a banalizagcdo da imagem e decepgdo
com 0s rumos seguidos pela vida estdo presentes em seus
discursos. Na juventude os sonhos existiam, e nas imagens
cinematogrdficas elas encontravam habitacdo. Hoje, mais
do que atelevisdo, é o radio que essas mulheres mais ouvem,
mas a relagdo é cerftamente de outra natureza, conforme
evidenciado nas falas acima.
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Algumas consideragdes finais

Um determinado saber sobre o que € ser mulher em
nossa sociedade foi construido por esse grupo de mulheres
a partir de um processo de significacdo complexo, resultante
de multiplas mediacodes situadas historicamente. A partir dos
heterogéneos significados potenciais dos discursos desses
filmes, sentidos particulares foram construidos por essas
mulheres, enraizados nas estruturas sociais concretas e nas
repercussoes delas em suas vidas cotidianas.

Concluimos que o cinema, em sua dimensdo simbdlica
- através de signos e sentidos -, serviu como elemento
estruturante para a constru¢do, producdo e circulagdo de
regimes de verdades na elaboracdo de identidade de género
dessas mulheres. Nesse sentido pudemos perceber a
influéncia exercida por essa midia como lugar de prazer e
entretenimento, acessivel as camadas menos favorecidas,
autorizado pelos valores sociais € morais da época. Esse
achado redfirma reflexdes feitas por estudiosos do campo
social como Martin-Barbero,** em andlise sobre o papel social
do cinema na América Latina.

Essa tecnologia se confirmou como inst@ncia peda-
gogizante, contribuindo para a perpetuacdo de esteredtipos
socidais relativos aos comportamentos femininos/masculinos,
divulgando modelos e naturalizando diferencas. Mostrou-
se também como instrumento de fascinio relacionado ao
exercicio do imagindrio, eficaz em subjetivar essas mulheres
em relagcdo a formas de conceber os seus papéis na socie-
dade, a expressdo de seus desejos e ao estabelecimento
de relacdes com os/as outros/as. Identificamos também que
o cinema serviu como fonte de aprendizagem de novas
aptidées, oferecendo hdbitos e costumes de outras classes
sociais. Evidenciou-se, assim, que o cinema atua na pers-
pectiva proposta por Foucault,®* que desvincula a negacdo
ou proibicdo da nogdo de poder, associando-o também
ao riso, a possibilidade do sonho, da magia e do romance.

Acreditamos na contribuicdo deste estudo para que
educadores/as estabelecam uma relagcdo mais critica com
as representacdes veiculadas pelo discurso cinemato-
grdfico, entendendo-o como forte instrumento pedagogi-
zante, constitutivo e reprodutor de valores e padroes estabe-
lecidos sobre feminilidades/masculinidades.
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Cinema as Cultural Pedagogy: Meanings by Elderly Women

Abstract: Using the theoretical reference of the cultural studies- mainly some foucauldian and
feminist studies notions- this paper focuses upon the influence of films on the construction of
gender identities. After a brief discussion on aspects of culfure, power and identities formation,
the meanings established by a group of elderly women on films they have aftended during their
youth are analyzed. We bring info evidence the effects that thediscourses present in that media
had upon those women’s identitary construction and production.

Key Words: Cinema; Gender Identities; Discourses; Elderly.
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