





























O caminho, a experiéncia e a aventura
Marcelo Rodrigues Souza Ribeiro

Além disso, Simmel situa a aventura como um elemento mais apropria-
do ajuventude e a uma disposigdo romantica diante da vida do que a velhice
¢ auma disposig@o historica. Referindo-se ao “tipico ‘fatalismo’ do aventu-
reiro”, Simmel escreve: “Na aventura, [...] apostamos tudo justamente na
chance flutuante, no destino € no que € impreciso, derrubamos a ponte atras
de nds, adentramos o nevoeiro, como se o caminho devesse nos conduzir
sob quaisquer circunstincias” (SIMMEL, 1998; p. 178).

Portanto, Simmel relaciona a forma da aventura a uma série de conted-
dos de vida. O caminho da aventura — que “tem comego e fim” (SIMMEL
1998, p. 172) — passa por certos itinerarios privilegiados — o erotismo, a
juventude, a disposi¢@o roméntica, a masculinidade etc. O caminho da aven-
tura se abre através de um movimento duplo: de um lado, extrapolagdo do
contexto da vida e, de outro lado, retorno ao cerne mesmo da vida. Agam-
ben (2005) argumenta que a expropriag@o da experiéncia na época mo-
derna é correlata a emergéncia da aventura “como o ultimo refigio da ex-
periéncia” (p. 39). Assim, diz ele, “a aventura pressupde que haja um cami-
nho para a experiéncia e que este caminho passe pelo extraordinario e pelo
exotico (contraposto ao familiar e ao comum)” (2005; p. 39). Como “ulti-
mo refiigio da experiéncia”, a aventura extrapola o contexto da vida atra-
vés de um desvio pelo exdtico e pelo extraordinario, retornando ao cerne
mesmo da vida na modernidade como um suplemento a expropriagédo da
experiéncia. Assim, a aventura, na histoéria da modernidade mundial, apa-
rece como o caminho suplementar que coagula o movimento entre o con-
texto da vida e outros contextos — centro e periferia, metrépole e coldnia,
Ocidente moderno e alteridade colonial.

Embora Simmel relacione a aventura a certos conteudos privilegiados,
em nenhum momento ele interroga explicitamente sua relagéo com a expe-
riéncia colonial. Aqui, o percurso da aventura se dé através do espagamento
geopolitico do colonialismo e aparece como a extrapolagdo do contexto da
vida na modemidade — definido pela expropriagéo da experiéncia— em dire-
¢80 a alteridade investida como reserva experiencial. Tudo se passa como se
a expropriagdo da experiéncia —que inscreve a vida na modernidade sob o
signo problematico da tragédia da cultura — se adicionasse, como um ambi-
valente suplemento, um desvio pelo exdtico e extraordinrio — que tem no
espagamento colonial seu Jocus privilegiado.
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Trata-se do espago imaginério das narrativas de aventura, que vieram a
se disseminar torrencialmente a partir da experiéncia colonial do exédtico € do
extraordinario. E not4vel, a esse respeito, a importancia do erotismo nas
narrativas de aventura e na forma de conceber a experiéncia colonial, que
aparece como conquista e penetrag#o. A inscri¢fio moderna da aventura como
suplemento experiencial se dramatiza através do espagamento colonial. No
cerne vital da modernidade, por movimentos histdoricos diversos, a expro-
priagdo da experiéncia e a aventura se colocam numa relagio de suplemen-
tariedade — o suplemento da aventura é aquilo que vem se adicionar &
“falta” de experiéncia como que para completa-la mas € ja um excesso, uma
outra coisa que no se encaixa exatamente, um transbordamento. A moder-
nidade se constitui por € como esse transbordamento. S6 hd modernidade a
partir do suplemento transbordante da aventura e da experiéncia colonial.

4 - As narrativas de Tarzan

Walter Benjamin caracteriza o que chama de “pobreza de experiéncia”
dos “homens modernos” de forma similar a como Simmel descreve a “tragé-
dia da cultura”, sugerindo que se trata de uma espécie de saturagéo: “eles
‘devoraram’ tudo, a ‘cultura’ e os ‘homens’, e ficaram saciados e exaustos”
(BENJAMIN, 1994; p. 118). Em seguida, ele parece descrever a atmosfera
ideolégica que circunda a emergéncia de fantasias como as narrativas de Tarzan:

Ao cansago segue-se o0 sonho, e ndo é raro que
o sonho compense a tristeza € o desdnimo do
dia, realizando a existéncia inteiramente simples
¢ absolutamente grandiosa que nfo pode ser re-
alizada durante o dia, por falta de forgas. A exis-
téncia do camundongo Mickey € um desses so-
nhos do homem contemporéneo. K uma existén-
cia cheia de milagres, que n3o somente superam
os milagres técnicos como zombam deles. [...]
A natureza e a técnica, o primitivismo e o con-
forto se unificam completamente, e aos othos
das pessoas, fatigadas com as complicagdes
infinitas da vida didria e que véem o objetivo
da vida apenas como o mais remoto ponto de
fuga numa intermindvel perspectiva de meios,
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surge uma existéncia que se basta a si mesma,
em cada episodio, do modo mais simples e mais
comodo [...]. (BENJAMIN, 1994; p. 118-119)

A existéncia de Tarzan parece se dar como um sonho moderno, assim
como Mickey. Em cada um dos romances de Edgar Rice Burroughs, em
cada um dos episodios de programa radiofénico ou das matinés cinemato-
graficas seriadas, em cada um dos episddios das histérias em quadrinhos, em
cada capitulo das séries televisivas e em cada um dos filmes, Tarzan repeti-
damente personifica um herdi que “zomba” dos “milagres técnicos”, no espi-
rito de uma postura antimoderna que, como argumenta David Bradburd
(2006), permeia a cultura da passagem entre o século XIX e o século XX e
se prolonga em “valores antimodernos” com diferentes inflexdes no decorrer
do século XX como um todo. Em todas as suas apari¢des multimidiaticas,
Tarzan escapa das “complicagdes infinitas da vida didria” com a forgae a
destreza de um herdi idealizado em contraposi¢do a experiéncia da destrui-
¢do ou expropriacgio da experiéncia. Tudo se passa, recorrentemente, como
se sua existéncia se bastasse a si mesma, no comando de um territério selva-
gem cravado no interior de uma Africa imaginaria.

As aventuras de Tarzan aparecem assim como suplementos experien-
ciais, inscrevendo no cerne da modernidade um espagamento colonial por
uma Africa imaginada. Como afirma Robert Gordon:

As an icon Tarzan both transcends and hi-
ghlights the specificity of adventure’s his-
torical meanings. In their day, Edgar Rice
Burroughs s novels enjoyed enormous po-
pularity because Tarzan represented the
consummate colonial-era adventurer: a
white man whose noble civility enabled him
to communicate with and control savage
peoples and animals. Tarzan is now the
consummate “eco-tourist”: a cosmopolitan
striving to live in harmony with nature,
using appropriate technology, and helping
the natives who are too dumb to solve their
own problems. Tarzan is still an icon of
adventure, because like all adventurers,
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his actions have universal qualities [...]. But
the meanings assigned to his adventurous ac-
tions, as with any adventure, are also highly
dependent on specific historical, cultural, and
political contexts. (GORDON, 2006; p. 9)

Tarzan aparece como um “icone” crucial para pensar a aventura, pois se
situa no cerne de uma tensdo entre “qualidades universais” e “contextos espe-
cificos” —andloga de certa forma a tens3o entre a considerago de problema-
ticas gerais e a atengfio a detalhes e singularidades nos ensaios de Simmel.

A aventura passa pelo percurso de um caminho, tem comego e fim,
aparece como uma totalidade. Uma temporalidade retrospectiva parece ser
uma condiggo de possibilidade para que a aventura possa surgir. Seu surgi-
mento, ademais, como totalidade, toma uma forma semelhante a da obra de
arte, segundo Simmel, o que aponta para a constitui¢do da aventura como
uma reserva narrativa. As narrativas de aventura so a forma de dissemina-
¢do do suplemento experiencial que constitui a modernidade como coloniali-
dade. As narrativas de Tarzan acrescentam a condi¢do de movimentarem
discursos sobre a diferenga entre humano e animal. O suplemento experien-
cial das narrativas de Tarzan passa ndo apenas pela inscri¢do de um espaga-
mento colonial no cerne da modernidade, mas também por uma aproxima-
¢do a figura do animal em geral.

As aventuras de Tarzan passam necessariamente pela reiteragdo de
uma diferenga que é, contudo, repetidamente colocada em questio: a dife-
renga entre 0 humano e o animal. As narrativas de Tarzan em geral movi-
mentam, de um lado, um imaginério modemo do “homem-macaco”, carac-
teristicamente evolucionista, e, de outro, reutilizam elementos de um imagi-
nario mitico sobre “criangas selvagens”, que remete a tempos mais antigos.
Em Tarzan of the Apes, que inaugura o personagem em 1912, uma boa
parte da narrativa trata da perturbagéo da diferenga entre humano e animal
que a figura de Tarzan condensa. Nessa e em outras histdrias, a instabilida-
de da fronteira se manifesta recorrentemente e as ansiedades em torno de
sua transgressédo constante podem ser consideradas um dos ingredientes
do sucesso massivo do personagem.

Na historia de 1912, a diferenga entre humano e animal acaba re-
afirmada, em 1ltima instincia, através de uma tecnologia bastante signi-
ficativa da modernidade: a analise de impressdes digitais. No entanto,
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em todo o percurso secular de Tarzan em diversas midias, a fronteira entre
humano e animal permanece sendo colocada em questio —em imagens idilicas
de comunicag@o e comunho com a natureza ou em pesadelos de mistura e
contaminag@o — e reafirmada, refeita, reiterada. Nos filmes, por exemplo, uma
espécie de zooldgico imagético ocupa recorrentemente a tela, reforgando a
diferenga entre humano e animal ao garantir aos espectadores o direito de olhar.

Tomando esse zooldgico imagético como metonimia da maquinaria que
procura (re)produzir a diferenga entre humano € animal, € notavel que um
procedimento andlogo também habita as imagens dos filmes quando se trata
da alteridade colonial. Uma espécie de zool6gico humano (cf. BANCEL et
al., 2004) enquadra “os nativos” como objetos de um olhar filmico que néo é
o deles, reconstituindo a diferenca entre “civilizado” e “primitivo” que € tdo
importante na modernidade e na construg@o da imagem do “nobre selva-
gem”, crucial para o primitivismo de Tarzan.

O milagre do caminho, préprio do humano, se investe de uma contro-
versa concretude sob as formas dos transportes e comunicagdes modemos
(ferrovias, rodovias, linhas telegraficas etc.). A vida humana na modernidade
traga seus caminhos em contraposi¢do a diversas alteridades: num nivel, o
milagre do caminho permanece um sinal diacritico em relagéo a alteridade
animal; em outros niveis, as formas modernas do milagre do caminho passam
pela contraposi¢do do “homem moderno” as diversas formas da alteridade
colonial. A mesma maquinaria que (re)produz, performativamente, a diferen-
¢a entre humano e animal também (re)produz, performativamente, a diferen-
¢a colonial, embora a operagio que traga cada uma dessas fronteiras ndo
seja a mesma e ndo tenha os mesmos efeitos.

Como produto da época moderna e de suas persistentes ansiedades em
relagdo a destruigdo da experiéncia, como uma fabricagdo da “cultura do colo-
nialismo” (cf. THOMAS, 1994) e uma heranga colonial em tempos ditos pos-
coloniais, como uma ficgdo que orbita a questdo da fronteira entre humano e
animal por meio de um trabalho imaginativo em torno da figura do homem-
macaco, Tarzan, suas narrativas e seu mundo fantasioso condensam uma con-
tundente questdo sobre a vida na modernidade, seja ela humana ou animal.

Como argumenta Giorgio Agamben (2007), a diferenga entre humano e
animal precisa ser incessantemente (re)produzida na cultura ocidental por um
“dispositivo irénico” (p. 63) que € articulado de formas diferentes mas simé-
tricas entre antigos e modernos:
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Tenemos asi la maquina antropologica de los
modernos. Ella funciona [...] excluyendo de
si como no (todavia) humano un ya huma-
no, esto es, animalizando lo humano, ais-
lando lo no-humano en el hombre: Homo ala-
lus, o el hombre-simio. [...] Exactamente si-
métrico es el funcionamiento de la maquina
de los antiguos. Si en la mdquina de los
modernos, el afuera se produce mediante la
exclusion de un adentro y lo inhumano, ani-
malizando el humano, en la de los antiguos
el adentro se obtiene mediante la inclusion
de un afuera, el no-hombre a través de la hu-
manizacion de un animal: el mono-hombre, el
enfant sauvage o e/ Homo ferus, pero, también
y sobretodo, el esclavo, el barbaro, el extran-
Jero como figuras de un animal con formas
humanas. (AGAMBEN, 2007; p. 75-76)

Em relagfo ao tragado da fronteira entre humano e animal, as narrativas
de Tarzan e::!:c'~gam as formas antiga e moderna de produgio da diferenga,
sendo que a maquina antropolégica dos modernos enquadra os elementos
da maquina antropolégica dos antigos. Na figura de Tarzan est3io condensa-
dos discursos difusos em outros elementos formais e em outros componentes
de suas narrativas: Tarzan €, em varios momentos, tanto o homem-macaco
quanto o macaco-homem, € uma figura como Chita, a chimpanzé que acom-
panha Tarzan em varios dos filmes, condensa a referéncia ambigua 3 humani-
zagdo do animal, ao “macaco-homem”, que acompanha a referéncia a ani-
maliza¢&o do humano, tematizada na personagem de Tarzan como “homem-
macaco” e reiterada na producdo da diferenga colonial através da versdo
filmica do zool6gico humano. Assim, estio articuladas as versdes antiga e
moderna da maquina antropologica ocidental. Isso torna Tarzan e seu univer-
so um Jocus privilegiado de interrogag¢@io da maquina antropolégica, de ques-
tionamento da maneira pela qual a maquina moderna opera a apropriagdo de
elementos da maquina antiga € de como se d4 a articulagdo da maquina an-
tropolégica em termos sécio-politicos.

Dentro do horizonte sécio-politico da interrogagio da maquina antro-
poldgica nas narrativas de Tarzan, € notavel que a diferenga entre humano
e animal € demarcada de forma articulada, embora ndo livre de tensdes,
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ao tragado da diferenga colonial. E no movimento de demarcar ambas as
fronteiras que as narrativas de Tarzan comentam a ansiedade moderna em
relagdo a destruic@o da experiéncia. Tudo se passa como se essa ansiedade
pudesse ser apaziguada com o tragado firme das fronteiras entre humano e
animal, civlizado e primitivo (e, para todos os efeitos, homem e mulher, bran-
co e negro etc.). No sonho projetado em torno de Tarzan, uma certa huma-
nidade parece pretender reencontrar a si mesma e assegurar-se da fronteira
que a separa da animalidade, construindo em fantasia “uma existéncia que se
basta a si mesma”, nas palavras de Benjamin.

Se o sonho segue o cansago, se a fantasia responde a uma vida diria
infinitamente complicada e fatigante, como argumenta Benjamin, sonhar uma
diferenga segura entre humano e animal, como as aventuras de Tarzan fazem,
¢ uma resposta a ansiedade em torno do “fragil e minusculo corpo humano”
de que fala Benjamin, a condi¢#o da vida na modernidade como vida nua,
como objeto de uma biopolitica (cf. AGAMBEN, 2002). O sonho, porém,
ndo se d4 como um complemento. Sobra um residuo sintomatico. O trabalho
de sonho — orientando-se pela dupla demarcagio da diferenga entre humano
e animal e da diferencga colonial — produz também um excesso que resta
inassimilavel, uma zona de indeterminag#o. A suplementaridade que opera

no tragado da aventura, entretecendo modernidade e colonialidade como

condig¢des de existéncia, opera também no tragado da biopolitica, entrete-
cendo o humano € o animal no préprio movimento de separa-los. Como
tornar legivel essa dupla suplementaridade que constitui a relagéio das narra-
tivas de Tarzan com a modernidade — tanto o suplemento experiencial da
aventura quanto o suplemento vital da maquina antropolégica?

Sem responder a essa pergunta, encerro, programaticamente, com Agamben:

Ambas maquinas pueden funcionar tan sélo
instituyendo en su centro una zona de indife-
rencia en la que debe producirse — como un
missing link siempre faltante porque ya vir-
tualmente presente — la articulacion entre lo
humano y lo animal, el hombre y el no-hom-
bre, el hablante y el viviente. Como todo es-
pacio de excepcion, esta zona estd en verdad
perfectamente vacia, y lo verdaderamente hu-
mano que debe producirse es tan solo el lugar
de una decision incesantemente actualizada,
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en la que las cesuras y sus rearticulaciones
estdn siempre de nuevo deslocalizadas y
desplazadas. Lo que deberia obtenerse asi
no es, de todos modos, una vida animal ni
una vida humana, sino sélo una vida sepa-
rada y excluida de si misma, tan sélo una
vida desnuda.

Y frente a esta figura extrema de lo huma-
no y de lo inhumano, no se trata tanto de
preguntarse cudl de las dos mdquinas (o
de las dos variantes de la misma mdquina)
es mejor o mas eficaz — o, mas bien, menos
sangrienta y letal —, como de comprender
su funcionamiento para poder, eventual-
mente, detenerla. (AGAMBEN, 2007; p. 76)
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