Pais Tropical e seu mimetismo: o discurso ufanista asso-
ciado a Wilson Simonal e a desinvencao tropicalista’

Tendo-se como premissaasalien-
te capacidade miméticaquetém ascan-
¢es de Jorge Ben Jor, é andlisadanes-
se artigo a musica Pais Tropical, de
sua autoria, em duas distintas versdes,
adeWilson Simonal eadaTropicélia,
ambas de 1969, sob as quais busca-se
verificar como ocorre o processo dere-
formulacéo do discurso, ufanistano pri-
meiro eaegorizador do naciondismoe
dos produtos da indUstria cultural no
segundo. E notado, sobretudo, um tra-
jeto de ressignificacdo que ultrapassa
os limites da simples variabilidade in-
terpretativa, inerente aqual quer objeto
de andlise, e que se caracteriza espe-
cialmente pela autenticidade com que
a cancgdo é transformada para o, e néo
apenas pelo, contexto.
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Assuming the salient mimetic
capacity of Jorge Ben Jor songs, this
article analyzes one of his music:
Pais Tropical. Two different versions
are studied, one of Wilson Simonal
and the other one of Tropicalism, both
of 1969, aiming at verifying the spe-
ech redraft process, patriotic in the
first one and allegorizer of the natio-
nalism and the products of cultural
industry in the second one. It is re-
markable, over all, a path of rede-
finition exceeding the simple inter-
pretative variability, inherent to any
object of analysis, but especialy cha-
racterized by the authentic way the
song is transformed to, and not just
by, the context.

Keywords: Jorge Ben Jor — Music —
Tropicalia—Wilson Simonal.

rge Ben Jor, apesar do swing samba-jazz, do breve contato com a Bossa-
Nova, da aproximacdo a Jovem Guarda e do namoro com a Tropicdlia ha

década de 1960, sempre esteve, a0 menos parcialmente, a margem dos movi-
mentos musicais brasileiros (NASCIMENTO, 2005). Suatrajetériaé marcada
pelabuscaincessante de uma sonoridade Gnica e indissocidvel de suafigura,

* Pais Tropical and its mimetism: the patriotic discourse of Wilson Simona and the tropicalist desinvention
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de caréter hibrido e original, influenciada enormemente pel as historias em qua-
drinhos, das quais se aproveita dos mitos, das articulacfes entre a linguagem
gréfica e verba e da seqliencialidade temporal e também influenciada pelo
futebol, ainspiragdo para a artimanha e mal abarismo enquanto cancionista, de
juntar texto e melodia (TATIT, 2002).

Jorge €, na definicdo concisa de Caetano Veloso (1997), um homem que
habita um pais utépico trans-historico, idéia que elucida a facilidade com que
transitae é aceito por diferentes movimentos e tendéncias musicais. Estenden-
do-se essa visdo do artista a suas composi¢des, pode-se inferir sobre a trans-
versalidade que suas criacfes operam ao longo das vérias épocas histéricas e
sobre as diferentes defini¢des que uma mesma configuragéo discursiva ganha
segundo os contextos em que aparece (LOPES, 1999). O que estaria em con-
formidade com a quantidade de artistas de diferentes seguimentos musicais,
tanto em ambitos mercadol 6gicos quanto estéticos e politicos, que regravam
suas cangdes: emblematicamente a musica Mas Que Nada (1963), que alcan-
cou, nainterpretacdo de Sérgio Mendes, o topo dalista das cangfes maistoca
das nos Estados Unidos de acordo com o ranking da BillBoard, e que foi
gravada por Elza Soares, Milton Nascimento, Luiz Eca, Bebeto, Paulinho No-
gueira, Elis Regina, Leila Pinheiro, Maria Creuza, Tania Maria, Leo Gandel-
man, Nuno Mindelis, EllaFitzgerald, Dizzie Gilespie, Julio Iglesias, Al Jarreau,
Trini Lopez, José Feliciano, Fred Bongusto, Minae Nicoletta.

Os sentidos diacrénicos, e mesmo os derivados dos el ementos peculiares
de cada arranjo e intérprete nas diversas regravactes de composi¢des de Jor-
ge, podem ser frutos de sua capaci dade mimética? enquanto compositor. Capa-
cidade que possivel mente estaimbricadaao contexto de conturbagéo politicae
estéticado inicio de sua carreira. Do qual soube, concomitantemente, partici-
par e permanecer a margem sem rotulagdes, quando desejado: permeou a bi-
pol arizagdo i deol 6gicadamusicapopul ar brasileirados anos 1960, protagoni za-
da pelos participantes da Jovem Guarda e pelos compositores da Cancéo de
Protesto; com o hibridismo das influéncias, metaforizado pelo viol&o e pela
guitarra el étrica, conseguiu Se posicionar entre o0 intimismo bossa-novistae a
estridénciatropicalista.

Partindo-se dessa premissa sobre a capacidade mimética das cangdes de
Jorge Ben e com afinalidade de entender como ocorre o processo de reformu-
lacdo discursiva, sera feita a andlise da versdo de Pais Tropical gravada por
Gal Costa (1969), na qual o discurso ufanista associado a gravacao de Wilson
Simonal (1969), cantor popul aresco em vias de um comercialismo vulgar (VE-
LOSO, 1997), € mimetizado pel o discurso tropicalista, marcadamente al egori-
zador do nacionalismo edos produtosdaindustriacultural (FAVARETTO, 2000).

2 Entenda capacidade mimética como a potencialidade de se gjustar a novas situagdes, em um sentido
mais atrelado a mimetismo (que remete a adaptacéo) do que a mimese (que remete a imitacéo).
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O discurso ufanista

Entre o golpe de 1964 — que representou um retrocesso politico enor-
me, ja que em épocas de Goulart o debate publico centrava-se nareforma
agréria, no imperialismo, no sal&rio minimo, no voto do analfabeto e nas
organizagOes sindicais, operarias e rurais — e fins de 1968, apesar da dita-
duradadireita, haviarelativa hegemoniacultural daesquerdano pais, con-
centrada nos grupos produtores de ideologia, como os dos estudantes, ar-
tistas, jornalistas, soci6logos e economistas (SCHWARZ, 1978).

Todavia o0s acontecimentos politicos de 1968 — crescentes protestos
e greves de trabal hadores, assaltos a bancos, manifestacdes publicas de
repudio ao governo militar, crescente confronto entre militares e estu-
dantes e alguns acontecimentos salientes a opinido publica, como a ex-
ploséo de uma bomba no consulado americano em S&o Paulo feita pela
Alianca Libertadora Nacional (ALN), a “passeata dos cem mil” no Rio
de Janeiro e o protesto de rua que resultou na morte do estudante Edson
Luis (CALDAS, 2005) —, que alarmaram oficialmente a existéncia de
uma guerra revolucionéria, trouxeram mudancas drasticas ao ano que
estava por Vir.

A fim de evitar a popularizagcao de uma suposta guerrarevolucioné-
riano Brasil, o siléncio ao debate politico e cultural foi imposto pelo Ato
Institucional nimero cinco (Al-5), que normatizou (1) atortura, censura
e exilio aos artistas e intelectuais transviados ao regime ditatorial, (2) a
apropriacdo dos meios de comunicagéo de massa (em exponencial cres-
cimento), em especial o datelevisdo, como veicul os de manobra politica
e (3) aproliferacéo da propaganda ufanista do regime militar (NAPOLI-
TANO, 2001). Entre o policialismo extremamente pesado, a tortura im-
placavel, a represséo e a censura a imprensa e a profusdo de bandeiras
nacionais e de folhetos de propaganda renascia a ideologia do patriotis-
mo ordeiro (SCHWARZ, 1978).

Nesse contexto, entre os decénios de 1968 e 1969, chegaria Wilson
Simonal® a seu auge enquanto cantor (PINHEIRO, 2009), com as famosas
interpretacGes de Pais Tropical (1969), SA Marina (1968) e Meu Limé&o,
Meu Limoeiro (1967): “1968 foi um ano terrivel para Gil, Caetano e Chico,

3 Simonal nasceu no Rio de Janeiro em 26 de fevereiro de 1939 em uma familia pobre. Foi cabo do
exército e costumava cantar nas festas e reunides da companhia na qual serviu por trés anos, 8°
grupo de Artilharia de Costa. Iniciou sua carreira cantando em bailes e em 1961 virou apresentador
do programa “Os brotos comandam”. Em 1963 gravou seu primeiro disco, e teve uma carreira
ascendente até 1972, quando foi condenado por ser 0 mandante de uma tortura e acusado de ser
informante do Dops. Sua carreira sofreu enorme declinio e apesar de continuar gravando alguns
discos nas décadas de 1980 e 1990, ndo atingiu nenhum sucesso. Morreu em 25 de Julho/2000, no
esquecimento midiético, de cirrose hepatica
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mas paraWilson Simonal e suapilantragem foi triunfal, um hit atras do outro,
cada vez maiores’ (MOTTA, 2000). Simonal “chegou a ser uma das pessoas
mais famosas do Brasil, concorrendo com Roberto Carlos e abaixo apenas,
talvez, de Pel€” (BOSCO, 2009).

A Shell, que seriaapatrocinadoraoficia daSelegdo Brasileirade Futebol
durante a copa do Mundo de 1970, investia vultosamente em Simonal, com a
intencdo de associar sua simpatia e popularidade a imagem da empresa e do
Brasil, produzindo-o em numerosos shows, eventos, comerciais e programas
derédio etelevisdo. Simonal acabou por se projetar paraaém do nacional: fez
turnés por todaaAméricaL atinae Europa. N&o haviadbum que ndo vendesse
e show que 0 ingresso ndo se esgotasse (MOTTA, 2000).

Em paralelismo com aretomadada proliferacdo e dapopul arizagdo daideo-
logiado patriotismo ordeiro, Simonal investiu suacarreira, ndo por desconhecimen-
to, em diversas cangdes que faziam apol ogiaao regimemilitar, como Pais Tropical
(1969), Bradl, eu fico (1970), Que cada um cumpra com o seu dever (1970),
Resposta (1970), Pais do Futebol (1970) e Obrigado Pelé (1971) (FERREIRA,
2007). Sem apretensdo de esconder suaposturafrente aproducdo musica naqual
estavaenvolvido, revelou em umaentrevistaao jornal Pasquim (1969): “Néo gra-
vo disco parareceber €ogio, gravo disco paravender. Uso minhaarte no sentido
comercid”. Simonal estereotipou-se e foi reconhecido e recebido pela critica e
pel osmsi cos como icone daalienacéo e daposturapré-ditadura, sendo fortemen-
te associado aimagem ufanistabrasileira, proliferadapeladitaduramilitar.

Sob arranjo de César Mariano, em performance impecavel e no irresis-
tivel balango do grupo Som Trés, Simonal conquistou as massas ao cantar Pais
Tropical de Jorge Ben no abum, pertencente a série Alegria, Alegria de qua-
tro volumes, Homenagem a graga, a beleza, ao charme e ao veneno da
mulher brasileira (1969) (Figura 1). Gravacdo que, potencialmente, se con-
funde em sentido seméntico e musical com a postura e carreira de Simonal
enquanto herdi e simbolo das grandes massas.

Todavia, mesmo conquistando o Brasil, causou enorme polémica, entran-
do em desacordo com o pensamento da esquerda intel ectualizada:

No momento maisferoz daditadura, em pleno ter-
ror, com tantas prisdes etorturas, sob amaistrucu-
lentacensura, ndo se podianem deviacantar o Bra-
sil dosmilitaresdaquelejeito, com aguele amor ufa
nista. (MOTTA, 2000; p. 163).

4 No texto Nascimento, Mudancas e Apogeu da Pilantragem de Carlos Imperial contido no encarte
do LP Pilantralia — Carlos Imperial e a Turma da Pilantragem de 1968 resume que a idéia da
pilantragem inicialmente estava atrelada a uma maneira mais “solta’, dancante e swingada de se
fazer arranjos e misicas, mas que em seguida se estendeu a uma filosofia de vida, que estaria traduzida
na cancdo Nem Vem Que N&o Tem de propria autoria e que estaria sintetizada na seguinte frase:
“pilantragem é a apoteose da irresponsabilidade consciente”.
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alegria! alegria! vol. 4
ou homenagem a graca, a beleza,
e ao charme da mulher argentina

WILSON

SIMONAL

Figura 1l
Alegria, Alegria de quatro volumes, Homenagem a graca, a beleza, ao
charme e ao veneno da mulher brasileira (1969).

N&o é parédia nem metafora. Navoz de Simonal, aletrade Pais Tropi-
cal significa, ndo apenas aos desintel ectualizados e aos ouvintes da industria
fonografica, o esperado e o evidente:

“Moro

Num paistropical

Abencoado por Deus

E bonito por natureza

Emfevereiro (fevereiro)

Tem carnaval (tem carnaval)

Tenho um fuscae um viol&o

Sou flamengo tenho umanéga chamada Teresaah!
Sambaby, sambaby

Posso néo ser um band-lider, pois é

Mas la em casa todos os meus amigos
Meus camaradinhas me respeitam, pois é
Estaéarazdo dasimpatia

Do poder do algo maisedaaegria’
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Além daimagem de Simonal (de alienado, de pré-ditadurae de ufanista),
gue cumpre importante papel significador daletra, existem elementos da lin-
guagem musical que norteiam, ou que ao menos permeiam aintencionalidade,
sendo comercial, dalouvagdo e daexaltagdo do Brasil edo brasileiro (temética
de especial notoriedade e de massiva aceitacdo naciona em finados da década
de 1960): o sentido da cancdo, muitas vezes, aparece de modo cifrado e quase
sempre de maneirainconsciente nos ritmos, timbres, intensidades, melodias e
harmonias (CONTIER, 1998).

Em sua versdo, por exemplo, a cancdo se introduz e se desenvolve em
um samba suavizado® por notdriasinfluéncias musicaislatino-americanas, como
0s ritmos afro-cubanos da salsa e do cha-cha-cha®, comandados pelos tim-
bres da percussdo, pela melodia e acentos ritmicos do piano. Tal nuance se
remete as paisagens caribenhas, que estdo presentes no imaginério edénico e
tropical brasileiro em associacéo a nogéo da belezalitoranea (praia, mar e sol)
e ao dom dancante da nagdo. Promove-se uma conformidade entre o sentido
maisdireto dacancéo e o mais subjetivo, buscado noimaginério brasileiro, que
direciona e reforga o entendimento semantico da letra. Estando isso atrelado,
segundo os conceitos de Barthes (1990), ao sentido obtuso, que ao contrério
do sentido ébvio, encontra-se fora da linguagem articulada (as linguas), mas
gue se faz presente no interior dainterlocucéo.

Nas performances de Pais Tropical (1969), Sa Marina (1968) e Meu
Lim&o, Meu Limoeiro (1967), com sua voz suave e aveludada, como a de um
“abengoado por Deus’ que canta sob a aparente auséncia de esforco, namais
perfeita afinacdo e diccdo, deixando transparecer “ que sempre poderiair bem
maislonge do quevai” (BOSCO, 2009), Simonal, em sintonia com sua ascen-
dente carreira, mitifica-se e torna-se simbolo de cantor provido de dom.

Dentro do contexto social brasileiro, 0 mito tem espago especial, princi-
pa mente no que sediz respeito ao futebol, que, de acordo com DaM atta (1982),
nao € apenas um esporte de conotagdes proprias e especificas, € também um
jogo aservico de um conjunto de valores e relagdes sociais, no qual a popula-
¢do exercita e aprende costumes do que é ser brasileiro.

Nessa perspectiva, em que a construcdo sociocultural brasileira pode
ser permeada e coadjuvada pelo futebol, e entendendo que no contexto fute-
bolistico, a carreira dos jogadores se encontra fortemente condicionada aos
estigmas do mito e do dom, pode-se inferir que a criagcdo daimagem do can-
tor Simonal se formade maneiraparalelaados grandes jogadores de futebol:

5 Entender “suavizado” como o swing e balango dangante da Turma da Pilantragem na maneira de
fazer e tocar o arranjo das musicas.

5 Ritmos esses que estiveram bastante presentes nos primeiros pequenos sucessos de Simonal e que
tinham como compositor/arranjador Carlos Imperial. A exemplo a cangéo Terezinha (1961) (como
mencionado no documentario Smonal — Ninguém sabe o duro que dei, dirigido por Calvito Leal,
Cléaudio Manoel e Micael Langer e langado em DVD em 2008).
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tanto Simonal quanto os jogadores sdo “ abencoados por Deus’; ndo necessi-
tam fazer esforgo pra cantar ou chutar a bola, nascem com o dom; e sempre
podem surpreender o publico com suasincal culaveis habilidades.

Essa relagdo e associagéo entre Simonal e futebol foram trabalhadas
massivamente pelas campanhas publicitarias da Shell; naimprensa, uma foto
na qual Simonal esta vestido com a camisa da sele¢do brasileira junto a Pelé
“vestido de Simonal” foi amplamentedivulgada, sendo inclusive capadarevista
Fatos e Fotos de Janeiro de 1970 (com destague maior que a chamada da
matéria sobre amorte de Costa e Silva) (Figura2). A importancia dessa el ucu-
bracdo sejustificano entendimento de que o futebol &, além de objeto de gran-
deorgulho danacéo (GIGLIO et al., 2008), um dos simbolosdo Brasil Tropical.
E quando se aponta um cerne comum entre a construcdo e associacdo da
imagem de um jogador de futebol e aimagem do cantor Simonal, pretende-se
localizélo (Simonal) dentro daidentidade nacional tropical (ja ocupada pelo
futebol), naqual se permite, com autenticidade, discursar e cantar com a pro-
priedade daverdade umideério brasileiro, no caso o ufanista: acompatibilidade
entre avoz de Simonal, mitificada e concebida como identidade nacional por
vias de um aparente dom inato, presente na gravagao de Pais Tropical, confe-
re legitimidade ao discurso da cangéo.

IatosTlofes

,

MEE L
00IS RES e

XCLUSIVO. R ¥ ESPE AL

(
'COMD MATE AS OB
SHARON TATE "~

Flgura 2
Capa darevista Fatos e Fotos de Janeiro de 1970
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Adiciona-se a essa observacdo um contexto historico de conturbagao
politica e de mudanca da percepcdo da questéo social, no qual a identidade
nacional é repensada e recriada pela emergéncia de novos herdis e mitos— ou
sgja, novos simbol os nacionais, divulgadores e representantes | egitimos de uma
identidade reconstruida (KERBER, 2008). O que confere, portanto, um espaco
social e historico aimagem de Simonal e as musicas que canta.

Aindaem meio aaura ufanistade Simonal, nota-se uma caracteristicada
letra que evidencia um trago inerente ao brasileiro e que corrobora e o vincula
aumaidentidade nacional, aflorando aindamais, frente a popul acéo, aautenti-
cidade do discurso ufanistadacancéo: adificuldade de ser e pensar impessoal -
mente nos discursos e nas relagdes sociais, levando-as sempre para o lado
afetivo, como observado por Holanda (1995) no seu ensaio sobre 0 “Homem
Cordial”. Sob aluz deAntonio Candido (1995):

O “homem cordia” ndo pressupde bondade, mas
somente o predominio dos comportamentos de
aparénciaafetiva, inclusive suas manifestagdes ex-
ternas, ndo necessariamente sinceras nem profun-
das... E visceralmente inadequado as relagdes im-
pessoais que decorrem da posi¢do e da funcéo do
individuo (p. 17).

O texto da cancdo se constréi pelos elementos da relagdo de afeto com
gue 0 “eu” mantém com sua sociedade, que se encerra, portanto, nas relacdes
pessoais, excluindo asrelacbesimpessoais, ligadas ao Estado e ao funcionalis-
mo social. A partir dos relatos organi za-se uma sociedade forjada em trés pla-
nos principais, do menos pessoal a particularizagdo compl eta, aproximando o
discurso ao plano utdpico brasileiro engasgado pela“ cordialidade”, que estabe-
lece identificacdo e aceitacdo popular da cancgéo:

Meu paisétropical:

“Moro

Num paistropical
Abencoado por Deus

E bonito por natureza
Emfevereiro (fevereiro)

Tem carnaval (tem carnaval)”

Sou parecido com 0s outros:

“Tenho um fuscae um viol&
Sou flamengo tenho umanégachamada Teresaah!”
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Minha*cordialidade’:

“Posso ndo ser um band-lider, pois é
Mas la em casa todos 0s meus amigos
Meus camaradinhas me respeitam, pois é
Estaéarazdo dasimpatia

Do poder do algo maisedaaegria’

De acordo com Tatit (2002), ao analisar aletra da cancdo, a exaltacdo do
Brasil poderia ocorrer de maneira genérica, todavia o compositor reduz o
foco paraa singularidade do brasileiro, que se materializa navoz do préprio
enunciador. Interessante, entdo, notar a postura“ cordial” de Simonal nas per-
formances ao vivo: um artista que personifica o publico, conversando eintera-
gindo musicalmente durante toda a apresentagdo. De maneira semelhante a
Roberto Carlos quando beija e entrega pessoal mente rosas as fas. Simonal
carrega, portanto, dentro da esfera interpretativa e performética o emblema
“cordial” danagéo.

Outro evento interpretativo protagonizado por Simonal, incorporado in-
clusive por Jorge Ben Jor, foi sucintamente analisado por Bosco (2009):

Nasegundavez em que aletra é cantada, Simonal
suprime a Ultima silaba das palavras, dizendo s6 o
suficiente para que se lhes entenda o sentido: “M6
num patropi/ abengoa por D& eboni por naturé”...
E um exagero, mas ndo absurdo, dizer que essasila-
ba que falta é a distancia que sempre nos faltou
para passar de “gigante pela propria natureza” a
“teu futuro espelhaessagrandeza’ . Esse ufanismo
incompleto, preguigoso, é a graca em seu estado
maisrevelador.

Circunstancia que fez com que Simonal ganhasse uma nova adjetivacao:
“Rel do Patropi”. Pejorativa para os esquerdistas — ja que o significado embu-
tido na expressdo Pais Tropical aproximava-se dos idearios ufanistas— e posi-
tiva a grande massa — uma justa e honrosa designacéo ao fabuloso cantor.

A partir de umaandlise voltada aos aspectos da relacdo damelodiae das
escol has lingtiisticas na cancéo e tendo em vista os conceitos de tematizacéo e
figurativizagdo empregados por Tatit (2002) no livro “ O Cancionista: compo-
sicdes de cangdes no Brasil”, nds podemos levantar outros dois pontos que
complementam o discurso ufanista.

A tematizacéo consiste no emprego de segmentacao e de ataques conso-
nantais ao contorno melédico da cangéo, convertendo as tensdes em impulsos
sométicos fundados nos val ores ritmicos da can¢éo e na marcagao dos acentos.
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Desenvolve-se no percurso dacangdo a compatibilidade entre tema de contel-
do (no texto) e tema de expressdo (na ritmica da melodia). Tatit, a partir de
suas andlises sobre cangdes brasileiras, inferiu, ndo apensas por recorréncia,
gue atematizacao € propicia as construcdes de personagens, de valores-obje-
tos e de valores universais, desempenhando um papel importante na materiali-
zacdo dasidéias. Funcionando, portanto, como importante ferramentanacria-
¢do de uma cancdo que esta vinculada a uma temética de exaltagdo de ele-
mentos nacionais.

Na primeira estrofe da can¢éo (Figura 3), por exemplo, ja se nota a seg-
mentacdo da melodia e 0 emprego saliente das consoantes, em detrimento da
utilizagdo de prolongamentos mel 6dicos em vogais, efeito aumentado pelain-
terpretacéo de Simonal, que deixa bem claro os cortes silébicos (notavel em
toda a cancéo).
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Figura 3
Primeira estrofe da cancéo

Tatit (2002) notou a utilizacdo desse mesmo recurso (tematizacgéo e re-
forco interpretativo) em outras cangdes que centralizavam a temética da exal -
tacdo como, por exemplo, em Aquarela do Brasil (1939), Brasil Pandeiro
(1963) e Samba da Minha Terra (1957).

A figuratizagao, por outro lado, consiste no emprego dafaacoloquia no
contexto mel ddico elingUistico dacancédo, ou segja, avoz quefalapermeiaavoz
gue canta. No &mbito melddico verifica-se a ramificacdo tonémica, naqual a
mel odia se assemelha aos processos de ascendéncia, descendéncia e suspen-
sdo entoativas dafala. Dessamaneira, de acordo com Tatit (2002), os tonemas
ascendentes e suspensivos sugerem continuidade, complemento ou resposta;
0s descendentes sugerem repouso, afirmacdo e conclusao. No &mbito linguisti-
co, verifica-se o emprego de déiticos vocativos, imperativos, demonstrativos,
gestuais, exclamativos, interjetivos ou compostos por expressdes e girias. De
maneirageral afiguratizacéo confere credibilidade amensagem do cancionista
e naturalidade ao texto, aproximando a situacdo daletraaumarealidade possi-
vel davidacotidiana

No trecho abaixo (Figura4) nota-se 0 emprego, tanto dos déiticos (como
“pois €”) quanto dostonemas (tessitura préximaadafala cotidiana e adescen-
déncia melddica dando valor conclusivo ao final da frase), que mesclados a
malandragem e a pilantragem de Simonal ganham forca:
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Figura 4
Nota-se 0 emprego, tanto dos déiticos quanto dos tonemas

Recursos esses, que segundo Tatit (2002), fazem-se presentes em toda
obra de Jorge Ben Jor.

A desinvencao Tropicalista

Como pontua Lontra (2000), os criticos, apesar das divergéncias natu-
rais, sdo unanimesem afirmar que o Tropicalismo atualiza os contrastes nacio-
nais por intermédio de um discurso que evidencia os paradoxos histéricos do
pais. E que, aos olhos de Schwarz (1978), ao chocar o arcaico com o moder-
no, tendeu a estabelecer uma visdo estatica, atemporal e insuperavel das
contradi¢cdes darealidade social, econdmicae cultural —traduzidas principal-
mente, apds 1964, nas manifestagdes mais avancadas daintegracdo imperia-
lista internacional e da ideologia burguesa mais antiga —, construindo uma
imagem do absurdo que resulta em uma alegoria do Brasil, em um procedi-
mento, segundo Favaretto (2000), ligado alinhadamodernidade, que consiste
em redescobrir e criticar atradicdo a partir da experiéncia cosmopolita dos
processos artisticos. E que, com o entendimento das contribuic¢bes funda-
mentais das vanguardas e em acordo com o ideério do Modernismo, se per-
faz parcialmente em funcdo dos parémetros dareformulacéo dalinguagem e
do nacionalismo critico (CYNTRAO & CHAVES, 1999) — sem se esquecer
de questionar “a dial ética historica e seus propositos de arte orientada para
mensagem” (PERRONE, 1988; p. 77).

Em comparagdo aoutras tendéncias musi cais notavei s da década de 1960,
como a Cancgédo de Protesto e a Jovem Guarda, a Tropicdlia, ao realizar uma
misturade elementos daindUstriacultural e de materiais datradicdo brasileira,
deslocou o debate dicotdmico existente de arte engajada e arte alienada.
Reformulando as discussdes culturais, o Tropicalismo repensou as relagcdes
entre arte e politica, em um movimento que permitia com que o Brasil fosse
visto com novos olhos (FAVARETTO, 2000).

Dentre os recursos utilizados na construcéo do discurso Tropicalista,
dos quais se podem extrair ferramentas de anélise de cangdo, os mais recor-
rentes, de acordo com o levantamento da bibliografia criticafeito por Lontra
(2000), sdo:
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Par 6dia. Que se manifesta tanto no nivel intertextual quanto no sonoro,
ressaltando o ridicul o ao retirar um texto de seu uso habitual e colocando-o em
outro contexto, por meio daimitac&o de obra ou de procedimento referente a
alguma corrente artistica;

Enumeracéo Cadtica. Conjunto de termos dispares colocados sob apa-
rente ilogicidade em um mesmo contexto, e que ocorrem, no contexto tropica-
lista, principalmente nos nivei s dejustaposi ¢do de sons/silabas, de palavras, de
versos/frases, de estrofes/ritmos e de composi¢oes heterogénesas;

Antitese e Paradoxo. Figuras pelas quais se opdem duas palavras ou
dois pensamentos de sentido contrario, para que com eles se consigam revelar
as forgas cadticas em conflito;

Antimetafora. Recurso, construido pela substitui¢ao do desdobramento
natural do sentido ideol dgico pelo inesperado, pelo qual se estabel ece 0 absurdo
e aimpressdo surredlista;

Uso Simbdlico de Horror Realistico. Utilizagcdo de simbolos que re-
metem aumaforteimpressdo realisticade repul saou desagrado, pelosquais se
percebe o mundo espedacado, fragmentado e em descontinuidade;

Linguagem da Fresta. Utilizacdo de interrupcdes do pensamento, utili-
zacdo de reticéncias e exclamagdes entre frases e palavras, deixando suspen-
sasidéias einterrogagdes, empregando metonimias e sinonimias;

Alegoria. Recurso pelo qual asimagens tropicalistas ganham maior sen-
tido —sem apagar o contraditério e sem privilegiar verdades—, no qual, segundo
Walter Benjamin, € “o processo construtivo fundado na linguagem em que
perdura uma distancia entre a representacéo e a intencdo significativa; € um
figurar essencialmente polissémico, ambivalente, estranho aqueladiretaidenti-
ficacdo de sujeito e objeto que caracteriza a consciéncia do simbolo” (apud
LONTRA, 2000; p. 51).

Esses recursos, que compdem um aspecto do procedi mento estético, per-
mitem adesconstrucéo do discurso ufanista ao ponto em que no Tropicalismo,
segundo Favaretto (2000) e Villaga (2004), os arranjos e as escolhas musicais
envolvidas na producéo da cangdo ndo serviam simplesmente de acompanha-
mento ou de reforco da mensagem da letra, (como ocorria, por exemplo, na
Cancdo de Protesto), pel o contrario, trabalhavam muitas vezes de maneirades-
toante e contrastante com a letra, trazendo ambiguidades e cifrando sentidos.
Em um percurso que fez com que os critérios de apreciacdo da cancdo fossem
reformulados, jaque o enfoque dacriticaliteraria sedialugar paraumalingua
gem da cancdo que ndo se encerravanaletra, ou sgja, que rompia o paradigma
que separava a letra da misica, em um movimento que trazia autonomia a
cangdo enguanto linguagem una e coesa.

Tendo consciéncia (1) da complexa formagao literéria dos integrantes da
Tropicdiaqueincluiu Drummond, Jodo Cabral, Guimardes Rosa, ClariceLispector,
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Oswald de Andrade e poesia concreta, (2) daextensavivénciamusical daqual
fizeram parte os ritmos regionais, as manifestacfes folcloricas e a musica ur-
bana, Beatles, Bob Dylan, Jazz e Bossa Nova e (3) do conhecimento sobre
cinema, teatro e artes plasticas (Favaretto, 2000) e ainda, como destacou Rise-
rio (1994), (4) do importantissimo contato que tiveram com pesquisadores e
artistas estrangeiros como Koellreutter, Pierre Verger e Yanka Rudzkana Uni-
versidade da Bahia, pretende-se, excluindo-se as hip6teses ingénuas e reco-
nhecendo asinfluéncias que tiveram naformac&o da mentalidade e na sensibi-
lidade artistico-cultural (que muitas vezes transparece nas cancdes), elucidar
pontos que evidenciem como o discurso ufanista associado a versdo de Pais
Tropical — cangdo que possui por esséncia, como aqui defendido, um caréter
mimético representativo naletra—, interpretada por Wilson Simonal, é descons-
truido ereinventado pelos Tropicalistas.

A gravacéo de referéncia, que conta com a participacdo de Caetano Ve-
loso e Gilberto Gil, estd em um dos dbuns que compdem a discografia basica
do movimento de acordo com Calado (1997): o segundo disco individual de Gal
Costa, gravado em 1969, com o selo da Philips (Figura5), que contem musicas
referenciais como Cinema Olympia (composta por Caetano) e Cultura e Ci-
vilizacdo (composta por Gil).

Figura5
Discoindividual de Gal Costa, gravado em 1969, com o selo da Philips
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Nota-se na gravagdo um constante deboche e sarcasmo a exaltacdo do
pais tropical nas entrelinhas da “linguagem de fresta’. Entre os versos (na
segunda vez que as primeiras estrofes sdo repetidas) “Moro” e “Num pais
tropical”, se faz presente uma risada (rd) (1'11")7, que pde em questdo o
orgulho de morar no paistropical. Nesse trecho, o desleixo e aavacahacdo na
entoacdo vocal do verso “Num paistropical”, em especial napalavra“tropical”
(1'14"), protagonizado pelavoz de Caetano Vel 0so, em contraposi ¢éo a eufo-
riado “Moro” (1'10"), incita, sarcasticamente, a sensagdo decepcionante de
morar nesse pais, em tom de deboche a exaltagéo e ao orgulho tropical. Esse
mesmo processo de avacal hagcdo com intuito de deboche é usado outras vezes
na cancao, como no backing vocal do verso “Tem Carnava” (1’ 26), remeten-
do-se, agora, em tom de chacota o orgulho da nacdo representado pela festa
mais popular do Brasil. No verso “Abengoado por Deus’ (1'16™") a risada
retorna, desconstruindo e questionando, desta vez, a aurea de monumento sa-
grado naqual o pais constréi, por decreto divino, sua perfeicéo.

Nesse contexto, 0 riso, azombaria, aironiae o grotesco ndo so meros
efeitos, alcancam eficécia critica, que nesse caso especifico, desconstréi a
ideol ogia nacional-ufanista, oferecendo umaimagem alienada do Brasil e, si-
multaneamente, um espetacul o de suasindeterminagdes (FAVARETTO, 2000).

Em um trecho da musica (0'50") escuta-se um “Bi-Bi”, protagonizado
por Gilberto Gil, em alusdo a buzina de um carro, no caso o “fusca’ (0'46"):
“Tenho um fusca e um viol&o/Sou flamengo tenho uma néga chamada Teresal
Bi-Bi”. Interessante notar que aretomadado “ carro” vem em seguidado “ néga
chamada Teresal”. Se lembrarmos da letra da cancdo Calhambeque® (que
também usa o0 “Bi-Bi” em referéncia ao carro) de Roberto Carlos na Jovem
Guarda, notaremos que o carro € um objeto de consumo utilizado paraconquis-
tar garotas atraentes. Esse consumismo que era criticado pela esquerda ndo é
depreciado na cangao, pelo contrario, € justificado: na seqiiéncia desse trecho
(que ndo se faz presente na versdo de Simonal), ap6s o verso “Mas assim
mesmo e contente/Eu ndo devo nada a ninguém” (0'59'), Caetano, ao fundo,
dialoga com a letra dizendo “Ah! Justamente” (1'03”), ou sgja, se se esta
contente e ndo se deve nada a ninguém, se pode fazer 0 que quiser, mesmo se
for apréticadesse consumismo criticado. De maneirairénicaou ndo, é exposta
na cancdo aligacdo de se ter um carro e conquistar umagarota, eisso erafruto
de umaidéia que remetia aos filmes hollywoodianos e as publicidades consu-
mistas dos anos 60, que reiteradamente expunham tal situacdo e que eram
recebidas no Brasil de maneiramassiva. O entendimento disso nos faz chegar

7 As referéncias a0 minuto e segundo no qual acontece na gravag@o o analisado sdo sempre aproxima-
das e indicam sempre um inicio, ndo um intervalo de tempo.

8 Alguns trechos: “O Cahambeque, bi-bi/Buzinei assim o /Calhambeque Bi Bidhu! Bidhubidhu Bidubi!...
E logo uma garota/Fez sinal para eu parar... E muitos outros brotos/Que encontrei pelo caminho/
Falavam: “Que estouro/Que beleza de carrinho”
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a uma contradicéo direta entre o ufanismo, caracterizado pela importancia/
orgulho do fusca (um carro carregado de brasilidade), e aculturaimportadado
consumismo (relagdo entre o carro e a “néga’ conquistada): paira no ar a
interrogacdo: onde esta o sentido em separar o importado e o nacional de ma-
neiradicotdmicano plano politico eideol gico se asociedade jaabsorveu uma
cultura que permeia e se confunde em influéncias e em simbolos? Pode-se
entender isso como uma critica a esquerda, ou de maneirairdnica, umacritica
ao ufanismo cego de suas contradigoes.

Pode-se notar na cancéo o emprego, ou ao menos alusdo, de elementos
musicais advindos da cultura norte-americana, que entram em choque com o
contexto esperado por umaletrade contelido ufanista. Como se pode perceber,
por exemplo, nos backings vocals ao estilo das produgdes de Rock ié-ié-ié
dos anos 60 (Eeee!, Aaaal) presentes ao longo dos versos “ Sambaby, samba-
by/Posso ndo ser um band-lider” (1'34""), “Masmeusamigos, todoseles’ (1'40)
e“Estaéarazdo dasimpatia’ (1'46"). Vae notar também, navoz de Gilberto
Gil, aalusdo, nasintermiténcias desses segui mentos, ao naipe de metaisde uma
big band de jazz (alusdo a Harmonia em Bloco, uma ferramenta extrema-
mente utilizada nos arranjos desse tipo de formac&o musical norte-americano
entreos“respiros’ damelodiaprincipal ou mesmo em sua propriaconducao) —
interpretacdo que ganha reforco na expressdo “band-lider” (1'36") emprega-
da na letra, uma referéncia aos lideres desses grandes grupos.

Dentro dessa &urea norte-americana, nota-se também ainfluéncia de uma
linguagem guitarristica, advinda do Rock, do Jazz e do Blues, empregada no
violdo, uminstrumento permeado natradi¢cdo musical brasileiraem contraposi o
aguitarra elétrica, até entdo fortemente associada a cultura norte-americane’.
A observacéo se faz evidente ao fim da Ultima repeticdo da cancéo, em meio as
superposi¢ies vocais, com 0 Uso excessivo da escala pentatonica blues'®, em-
borajasenoteta caracteristicano comego damusica, que éintroduzidapor uma
nitida frase de viol&o que se utilizadareferida escala (Figura 6).
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Figura 6
Frase de viol&o que se utiliza da referida escala pentatdnica blues

® O violdo e a guitarra elétrica chegaram a ser simbolos da dicotomia e bipolarizagdo politica e
ideoldgica brasileira: o primeiro, auténtico instrumento brasileiro presente na cultura, e o segundo,
que se inseria culturalmente como fruto da importagdo cultural e do imperialismo norte-americano.
De um lado a arte engajada e de outro a aienada.

10 Essa escala é construida pela seguinte relagdo intervalar: fundamental, terca menor, quarta justa,
quinta diminuta, quinta justa e sétima menor. Tradicionalmente, foi uma escala extremamente
utilizada no Jazz, no Blues e, posteriormente no Rock briténico e americano, caracterizada pela
utilizagdo da quinta diminuta como nota de passagem (n&o havia repouso sem inten¢do nela), servia
de ligagéo entre outras duas notas.
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Asnotas utilizadas sdo: D6 sustenido (fundamental), Mi (tergamenor), Fa
sustenido (quarta justa), Sol (quinta diminuta), Sol sustenido (quinta justa), Si
(sétima menor). Todas essas pertencentes a escala. A Unica nota que é empre-
gada e ndo faz parte dela € o Ré sustenido, mas que ndo descaracteriza a penta-
tonica blues, ja que tem menos destaque que a nota com a qua soa junto (Sol)
e aparece de maneira rapida, de passagem, apenas como aproximacao da nota
Mi. Vale notar que influéncia semel hante transparece também na conducéo das
linhas mel dicas do contra-baixo el étrico.

Essas ambiguidades, reveladoras de umaantropofagia cultura ™, constroem
uma relacdo entre estética e critica socia, em que esta Ultima se desloca, parcial-
mente, do tema para 0s processos e 0s elementos construtivos da cangdo. Frente
ao climade bipolarizag&o ideol 6gica e cultural, centrado nasraizes nacionaise na
importagdo cultural, o cardter ufanista e naciondista da cancdo é parodiado, ou
minimamente questionado, escancarando-se e ementos que Ndo Se encaixam no
mesmo discurso, ando ser numadticanaciona absurdaparao momento ou alegd-
rica, adversa da daquel e ufanismo pregado pds-68 e daintelligentsia esquerdista.

Nos principios dagravacdo (0'09”) e nosfinados (2' 16™") nota-se ajusta-
posi¢ao de sons, silabas, palavras, frases, ritmos e timbres que é melhor definida
pelo processo de “enumeracdo cadtica’, que na perspectiva futurista se encai-
xanuma liberdade de uso de elementos, e que pela sensacdo de simultaneidade
deinformag&o gjudariaaatingir umavisdo diversificada e contraditoria de uma
mesmaimagem. Ou sgja, todo elemento é posto de maneirail égica, sem submis-
s80 semantica, escancarando as ambiguidades e 0s paradoxos da construcéo
estética, que em tempos de extremadicotomia (arte engajada e alienada, esquer-
daedireita, nacional einternacional) se configuraem umacriticaavisao bipola
rizada do Brasil, e que se perfaz na construcdo de um olhar que ndo privilegia
verdades e nem nega contradi¢des, e que por consequiéncia ndo alude a um
Brasil ufanista, ando ser de maneiraaegorica.

Breves consideracoes

Acredita-se que 0s elementos essenciais da desconstrugéo do discurso ufa-
nista, encontrado em associacdo ainterpretacdo de Wilson Simonal ou apreendido
do sentido maisdireto daletra, e dareinvencéo do sentido, que se projetam em uma

2 Dilmar Andrade esclarece bem a idéia de antropofagia cultural que permeou o tropicalismo no seguinte
trecho: “Operando um descentramento cultural e valorativo multiperspectivista, pela articulagéo de
mUltiplas falas e olhares, contrario aos discursos que antes tomavam univocamente a realidade nacional,
e pelo aproveitamento das manifestacOes estéticas de vérias proveniéncias, a Tropicélia configura um
novo materia, uma ‘obra aberta’ de mltiplas significagdes. As contradi¢es de uma ‘ contemporaneida-
de néo coeténed nd@o sfo objeto de mera denlincia, mas suas ambigtidades ou ambivaéncias sdo incor-
poradas na obra, na nova forma artistica’. (MIRANDA, D. Carnavalizacdo e multidentidade cultural:
antropofagia e tropicalismo. Tempo Socia; Rev. Sociol. USP, S.Paulo, 9(2): 125-154, outubro de 1997)
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desinvencao do estabelecido, estejam expostos sinteticamente acima. Sobretudo
em um trgjeto moldado pelaressignificacéo que ultrapassa os limites das nuances
interpretativas da letra.

A obrade arte, como a considera Umberto Eco (1969), traz consigo, de
maneirainerente, a possibilidade de multiplasleituras, ou ainda, como aponta
Joly (1996) quando trata daguilo que é visual, é polissémica. Todavia o que
notamos com a andlise ndo é apenas a capacidade que a letra dessa cangdo
tem de se mostrar passivel de diferentes interpretacdes; €, sobretudo, a auten-
ticidade com a qual ela é incorporada por ambos os discursos, consideravel-
mente antagdni cos, construindo um todo uno e coeso em cada caso, com extre-
ma forga mimética.

Cabe pontuar que ndo se trata apenas, como acontece com qualquer ob-
jeto de andlise, da variabilidade de significados que as coisas recebem devido
ao contexto da emissdo, da recepcao e do canal, mas também da capacidade
saliente que a letra, entendida como parte constitutiva da cancéo, tem de ser
transformada para os (e ndo somente pelos) diferentes contextos.
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