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Nossa pesquisa ensina a escutar mortos e
velhos papéis. Em 19 anos acumulamos mais de
100.000 pinturas e bordados produzidos por pa-
cientes psiquiatricos cronicos. Alguns ja mortos,
outros frageis, eles nos direcionam para esta es-
tranha for¢a de criagdo e resisténcia. O babélico
acervo artistico, enquanto passa pela catalogagio,
se constitui em arquivo visivel e invisivel. Unifi-
cado e classificado, torna-se um suporte disponi-
vel para pesquisas. Seu maior valor ¢ poder reunir
signos, contraindo caracteristicas opostas — como
instituidor e conservador. Um arquivo ndo encerra
o passado arquivavel: corresponde a uma promes-
sa no futuro. Uma cangdozinha provinda de vidas
minusculas e desoladas pode ser ouvida ali. Escu-
tamos o grito destas vidas abatidas pela infimia
da loucura, regidas pelo delirio e queimadas pela
razdo. Na impoténcia, elas resistem pela criagdo,
e trabalham pelo que pode ainda ser: Forgam-nos
a pensar no agenciamento psiquiatrico - revelando
seus efeitos -, como seqiiestro social e cassagdo de
direitos civis e da alegria de viver.

Palavras-chave: Arquivo — Criagdo - Loucura.

Our research teaches us to listen to dead and
old papers. In 19 years we have accumulated more
than 100,000 paintings and embroidery produced
by chronic psychiatric patients. Some are dead,
others fragile, they direct us to this strange force of
creation and resistance. The Babel art collection,
as it passes by cataloging, constitutes a visible
and invisible file. Unified and classified, it is an
available support for research. Its greatest value
is to gather signs by contracting opposite charac-
teristics - as founder and conservative. A file does
not contain an archivable past: it corresponds to a
promise in the future. A little song stemmed from
tiny, desolate lives, can be heard there. We hear
the cry of these lives slaughtered by the infamy of
madness, governed by delirium and burned by rea-
son. In their impotence, they resist by creation, and
work for what may still be. They force us to think in
psychiatric agency - revealing its effects - such as
social kidnapping and cassation of civil rights and
the joy of living.

Keywords: Archive - Creation - Madness.

As torneiras de sua casa sofrem avarias. Umas vazam outras
emperram. Vocé chama o hidraulico para o conserto. Verifica-
se, na inspeg¢do, controles impotentes, canos entupidos pela fer-
rugem que, insidiosa, vedou as aberturas ¢ entranhou-se, ali,
como obstaculo a passagem do fluido. Apenas pequenos veios
abertos restaram na tubulag¢@o. Despencam-se e substituem-se
canos, torneiras e registros para que tudo retorne a ordem. Vocé,
entdo, pode pensar: que tempo invisivel é este que transmuta
em entupimento aquilo que foi feito para escorrer e lavar? Que
faces pode adquirir a matéria ferro quando em longo encontro
com a agua? Que pode a dgua diante do ferro? (Fonte?)
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Nosso pensamento

Em nosso pensamento, ha ainda um outro lugar, em que ferro e agua ce-
lebram estranhas nupcias. Trata-se de um pais profundo, feito de gestos que
se proliferam em camera lenta, tentativas de uma construgdo titubeante apos a
catastrofe. Alimenta-se da erosdo, mas, como viremos a saber, resiste frente
ao que lhe ¢ adverso, entrega-se a servigo de um si que ndo cabe em explica-
¢oes e que se coloca em busca de um eterno retorno ao sentido. Adormecidos
de sua insonia, esquecidos de sua historia, alguns desses seres flutuadores
exercem, contudo, uma fungdo autoral: transformam a infimia que se abateu
sobre sua existéncia em outros possiveis. Quando andamos nos patios e edi-
ficios do palacio da loucura, construidos pela reta razdo, podemos identificar
faixas paralelas do tempo no tempo de dois trilhos.

Como formula Bruno Schulz (1994), aqueles acontecimentos ndo podem
ser enfileirados num tempo ordenado, dispostos em seqiiéncia como numa fila
em que chegaram tarde demais, quando o tempo ja tinha sido distribuido, divi-
dido, desmontado e que, agora, ficaram no ar. Quando nos equilibramos sobre
os trilhos do tempo em descomunais livros de registro, nosso olhar torna-se
escuta a ouvir o ranger de antigas canetas. Naquela escrita, vidas foram traga-
das. Impiedoso, o arquivo de registros oficiais, escrito por anénimos, parece
subtrai-las para sempre de uma possivel apresentagdo. Com certeza, para a
maioria dos sujeitos internados, esses laconicos registros, enquanto marcavam
os sujeitos com o selo da infimia, também traziam a certeza de terem se cons-
tituido no Unico rastro de sua existéncia. Guardam curiosas historias, teste-
munham secretas praticas, denunciam costumes sociais: expulsar a alteridade
indigna de existir e de conviver. A colecdo de albuns, instalada nas vitrines do
memorial da loucura, nos aparece como um livro da contabilidade do juizo.

Nada passou despercebido aos seus escrivaes. Nao sabiam eles, que seus
escritos tornar-se-iam um inapagavel relato dos enlaces entre ciéncia e moral.
Assim, ao examinar a colossal colecao de albuns de selos infames, algo dife-
rente acontece em nos. Gostariamos de ir em busca do perdido mundo incon-
tavel. Ir além e também aquém das contabilidades fiscalizantes. Adorariamos
nos ultrapassar, para vir a nos encontrar fora dos trilhos da histéria. Tomare-
mos, pois, um desvio cego e decidiremos andar fora dos trilhos daquele tempo
parado e mumificado da vitrine museologica, de onde ainda podemos ouvir
e ver disparos e relampagos. Procuraremos produzir, a0 menos, um minimo
territdrio, no qual se secam as palavras e as injurias, para conceder um solo
aos habitantes errantes. De seu além, nada poderao dizer ou usufruir, mas nos,
através da sua tragédia, iremos em busca de outro mundo do mundo; sonha-
remos, enfim, com uma ilha deserta da histoéria do homem. Ela propria seria

225



FONSECA, T. M. G. Grito e escuta na cidade dos loucos: ainda nos interrogam?

tdo-somente o sonho do homem e 0 homem a sua pura consciéncia (DELEU-
ZE, 2006). Nela, a geografia se coligaria ao imaginario: presenga-auséncia de
seres amnésicos que ali se situam além de sua precedéncia carnal e historica
que continuam a existir como despossuidos e sem qualidades.

Pensaremos que tal lugar da imaginacdo deveria, entretanto, continuar
para sempre inabitado. Nao podera jamais ser tomado pelo homem e por suas
verdades ilusérias. Deve funcionar como respiradouro, como um nao-lugar,
lugar de todos e de ninguém, lugar coletivo, sede de possiveis utopias. Nele se
cruzariam versoes de toda a espécie, haveria sempre um vazio e um siléncio
para recebé-las e fazé-las circular, lugar sem ocupantes, ocupantes sem lugar.
Talvez, daqui, se tornasse possivel colocar fora do jogo vidas minusculas, até
entdo exclusivamente marcadas por palavras que as subordinaram a fins pra-
ticos e corriqueiros, com funcdo meramente designativa. E, a seguir, talvez,
entdo, nos seria possivel a experiéncia de apresentar o mundo ao invés de re-
presenta-lo. Fundar, como afirma Blanchot (1984), “o outro dos mundos”, que
ndo se refere a um mundo inexistente, mas sim aquele que é evocado em seu
esplendor e realidade plena e que, por ter se tornado possivel avisaria a lin-
guagem da sua insuficiéncia frente a vida. Far-nos-ia também sair da dialética,
repensar as nogdes de sujeito e de historia, verdade e origem. Tratar-se-ia de
um esfor¢o para realizacdo de uma irrealizada historia, a qual s6 se efetuaria
pela negacdo de todas as suas realidades particulares, por sua negagdo e, ao
mesmo tempo, pela afirmacdo da mesma negacao.

Essa afirmacdo pela auséncia nos levaria a um fora da linguagem corrente,
constituiria a condi¢do de uma obra feita pelo “desobramento” das palavras,
sendo, enfim, o que nos permitiria chama-la de “experiéncia do Fora” que
encenaria todos aqueles atos de escrileitura que viriamos a empreender em
nossa saga pelos caminhos do arquivo de vidas e obras com o qual estamos
implicados. No arquivo, deveremos anular o tempo, neutraliza-lo, dissolver-
lhe a historia, desbaratar-lhe as verdades, abolir-lhe os sujeitos, fazer sogobrar
sua ordem para jogar um pouco de estranhamento e¢ de inso6lito no mundo
enfileirado. Esse, contudo, ndo desapareceria: desdobrar-se-ia no outro dos
mundos, exteriorizado de suas profundezas, colocado em relagdo com o Fora,
possuindo outra versdo, constituida de devires, espago do deserto, do exilio e
da errancia.

Desde esse modo de pensar, seria, entdo, possivel retomar os albuns de se-
los contidos nas vitrines dos portfolios da loucura. Eles seriam lidos de cabega
para baixo, e também em diagonal e nas entrelinhas, em partes e fragmentos,
enfim, de modos e posi¢des que poderiam suspender o presente e restituir ao
passado aquilo que ainda nele permanece como grito abafado. No nao-lugar,
sem nomes ou distingdes, na imaginada ilha-imaginaria repleta de virtuais,
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desejariamos ser capazes de nos fazer praticantes de reviragdes do passado em
futuro e de escrever a historia a contrapelo. Tratar-se-ia, entdo, de fazer nascer
uma segunda origem, um recomec¢o? De dar, enfim, uma segunda chance para
a apreciagdo da vida? Neste ponto, escutamos o que nos diz Deleuze (2006,
p- 22): “Nao basta que tudo comece, ¢ preciso que tudo se repita uma vez
encerrado o ciclo das combinagdes possiveis”, € isto nos auxilia a deter nossa
arca do diluvio.

Assim, na sequéncia de nossa navegacdo, vamos fazé-la pousar na unica
porcdo que acreditamos ndo se encontrar totalmente submersa no pais profun-
do em que estamos circulando: na ilha-deserta do Acervo da Oficina de Cria-
tividade do Hospital Psiquidtrico Sdo Pedro de Porto Alegre. Este espaco-
tempo que existe perto de nds, € vizinho das outroras encasteladas. Devemos
problematiza-lo, pois.

O mal de arquivo

Vemos ainda fazer brilhar o esplendor de vidas condenadas e fora da lin-
gua maior. Colocar-nos-iamos, pela nova geografia desviante, em busca do
homem perdido, a nos abragar com aquele monte de desenhos e pinturas su-
portados por mais de cem mil velhos papéis reutilizados. Qual valor, para a
vida, poderia se desprender daquele aparente lixo, acumulado por cerca de 19
anos num s6tdo cujas portas rangem e o vento nos corta quando passa pelas
janelas sem vidros? Poder-se-ia observa-lo como transgressdes que abalam
as verdades instituidas e nas quais desaparecem as dicotomias e contradi¢des
entre interior e exterior, realidade e imaginario.

Ali, formara-se uma pequena multiddo de técnicos, profissionais e estu-
dantes que, movente em sua composicao, ia e vinha e vird; assim, os anos
correm céleres através de cada manha. Foram tantas as produgdes brotadas
daqueles instantes que os anjos ajuizados que acompanhavam sua feitura re-
solveram fundar um domicilio, um espago de deposito, no qual se podia ver
nascer um arquivo informe. Neste, transmutava-se o privado em publico e
tornava-se possivel reunir os signos enlouquecidos em um unico lugar.

Das precarias instalagdes, arranjadas em uma espécie de s6tdo que outro-
ra havia servido de enfermaria e local de cirurgias, aproveitaram-se longas
mesas metalicas e velhas macas. Estantes desengongadas serviram também
de apoio aos magotes de papéis que continham os estranhos desenhos e pin-
turas. Eram enroladas em séries de tiragem diaria. Assim, enrolados para den-
tro de si mesmos, com as costas voltadas para fora, os papéis desse arquivo
informe ficaram por muito tempo. Como folhas soltas de um grande livro
despedagado, misturava nomes e datas e sua vista era embrulhada e confusa.
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Alguns foram chamados e outros se autoconvocaram para o enfrentamento
com aquele caos de papel. Deu-se inicio a classificacdo por nomes e datas, e
as obras comecaram a ser distribuidas, divididas e empacotadas por autor e
data e recebiam, no invélucro pardo, uma inscrigao frontal que as identificava.
O arquivo tomava forma e passava a ocupar os trilhos do tempo cronologico.
Foram necessarios anos até que o espaco ficasse tomado pelas grandes pilhas
de papel pardo. Muitos catalogadores vieram, ficaram um pouco e desistiram
quando sentiram os ardores da tarefa. Outros ficam até agora e se entranham
nas paredes. Constituem, entdo, outras segmentacdes, formulam novas clas-
sificagdes, remanejam as pilhas de suas antigas posi¢des, compdem uma pai-
sagem de aléias por onde circulam, seguros, sendo capazes de apontar, dentre
as enfileiradas pilhas quietas e mudas, onde se encontram as obras deste ou
daquele que se lhes pergunte. Erigem uma arquitetura contra o esquecimento.

E através da observagdo dessa interminavel lida arquivistica que vamos
encontrar, no proprio arquivo, motivos para novas problematizagdes. Parti-
mos do ponto que o espago do arquivo nao € apenas um lugar de estocagem e
de conservacao de um contetido arquivavel passado. Nele entranha-se aquilo
que Derrida chama “mal de arquivo” e que o faz trabalhar contra si proprio.
Convocagao silenciosa, este mal - de origem pulsional andrquica - como defi-
nido por Derrida (2001, p. 21) - “destroi seu proprio arquivo antecipadamen-
te, como se ali estivesse, na verdade, a motivacdo mesma de seu movimento
caracteristico”. Tal pulsdo de morte e destrui¢ao nao deixa monumentos e do-
cumentos como um legado que lhe seja proprio. Nao possibilitard ao arquivo
ser a memoria nem a anamnese em sua experiéncia espontanea, viva e interior.
Hipomnésico, este arquivo trabalha contra si mesmo, sendo, paradoxalmente,
conservador e instituidor, tradicional e revolucionario. Criado como um su-
porte exterior 8 memoria interior € espontanea, o arquivo torna possivel ins-
tituir, como acontecimento, aquilo que é arquivavel. Ele nos mostra que nao
haveria desejo de arquivo ndo fossem a finitude e o esquecimento daquilo que
se quer arquivar; ndo fosse, enfim, a ameaga de sua destruicdo. Com Derrida
ainda escutamos: “Ora, esta ameaga ¢ in-finita: ela varre a l6gica da finitude
e os simples limites factuais, a estética transcendental, ou seja, as condi¢des
espago-temporais da conservacao” (2001, p. 32).

O mal de arquivo implica, pois, o in-finito, tudo o que esta por vir, sua
abertura para o futuro sem a qual ndo haveria, para o arquivo, nenhum de-
sejo ou possibilidade. Mais do que uma coisa relativa ao passado, “o arquivo
deveria por em questdo a chegada do futuro” (Ibid., p.48). Trata-se de uma
resposta, de uma promessa ¢ de uma responsabilidade para o amanha. Fa-
zendo-se Um, o arquivo compde-se de uma estrutura espectral: nem presente
nem ausente em carne-e-0sso, nem visivel nem invisivel; torna-se uma casa
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assombrada na qual sempre ha lugar para a verdade do delirio e da loucura
trancafiada sob sete chaves. Verdade que, mesmo recalcada, retorna como ver-
dade espectral, fantasmatica e irredutivel a explicacdo. Para acessar seu feitio
espectral, temos de falar uma lingua propria, pois ndo se fala com fantasmas
em qualquer lingua. O rastro do fantasma esta ali, mas tudo o que ele faz para
nos ¢ abrir portas atras de portas, desconstruindo sua aparéncia de substituto
deformado daquela primeira/ultima verdade que ainda respira no coragdo de
seu delirio.

Nesse momento, os decifradores do arquivo ja devem ter compreendido a
importancia em conciliar certo espiritismo com a razdo. Ja se defrontam com
as reservas e esquivas trazidas pelo problema da tradugdo; ja sentem que os
documentos, desde sua singularidade insubstituivel, se ofertam e se furtam,
abrem-se e subtraem-se as leituras ficeis e interpretativas. Os leitores do ar-
quivo sofrem do “mal de arquivo”. Vivem agoniados com aquilo que os atrai
mas que ndo podem dominar. Seu mal, contudo, pode significar outra coisa do
que sofrer de um mal, no sentido comum. Nas palavras de Derrida: “E arder
de paixdo. E nido ter sossego. E incessantemente, interminavelmente procurar
o arquivo onde ele se esconde” (2001, p.118).

Nao estariam tais leitores - acometidos pelo ”mal de arquivo” -, também
a experienciar o Fora, buscando sem cessar a presenga de algo que insiste em
se ausentar? Nos os percebemos como Ricardo Piglia (2006) pensou o seu
“altimo leitor”, ou seja, aquele leitor essencial que empenha sua alma na tare-
fa de decifrar as paginas desfolhadas do colossal livro da desrazao. Escutam
desprender-se das pilhas empacotadas, um constante murmurio como se uma
inquietude venha pedir-lhes passagem, utilizando seus corpos sensiveis para
sair de sua quase-causa profunda, transformando-se, entdo, em efeito de su-
perficie e enunciacdo que pode ser falada. Um elemento inarquivavel e anar-
quico pula dali, para agarrar-se a uma possivel, ainda que fragil, existéncia.
Um elemento pulador ¢ atraido por aquele que observa e, em sua natureza de
quase-causa, ndo pode tudo sozinho. Necessita afetar outra natureza que, mes-
mo lhe sendo heterogénea, carrega algo que lhes ¢ comum. Necessita de uma
relagdo de intimidade para que possa agir. Os leitores sdo tomados de arrepios
quando isso lhes acontece. Parecem ter nas maos, aquilo que Maurice Blan-
chot aponta em seu “O [livro por vir”: um porvir, um “ainda ndo” que marca
a impossibilidade da linguagem em deixar-nos cadastrar o mundo através de
palavras. E Blanchot quem nos diz: “O deserto ¢ esse fora onde nio se pode
permanecer, pois estar ai ¢ sempre ja estar fora” (1984, p.88).

Assim, nesses termos, a0 mesmo tempo em que podemos pensar o ar-
quivo como um espago literario, uma vez que ele contém, como descreve
Blanchot (1997, p. 317), “a perseveranca das coisas depois que o mundo
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desapareceu, a teimosia que resta quando tudo desaparece e o estupor do
que aparece quando ndo ha nada”, também podemos pensar seus “tltimos
leitores” como errantes e exilados, como descrito por Salem Levy (2003, p.
34), “que se deixam levar pelo imprevisivel de um espago sem lugar, pelo
inesperado de uma palavra que ndo comegou, de um livro que esta ainda e
sempre por vir”.

O arquivo como o lugar de exilio, ndo-lugar, deserto-do-mundo e do su-
jeito - lugar em que o eu transforma-se em ele, lugar do impessoal, do ou-
tro -, este desconhecido e errante que libertou sua interioridade, que se fez
superficie e tornou-se a propria auséncia e que, por sua voz, possibilita um
discurso sem autor, discurso de todos e de ninguém. Escrever, pois, desde esse
lugar, supde que os leitores tenham se deixado levar para além de si mesmos,
para um fora-de-si e que tenham feito de sua leitura uma escrita ndo sobre o
mundo, mas com o mundo e que, em sua enunciacdo, ndo houvesse busca de
sentido para uma unificagdo pessoal ou para a cura de suas neuroses. Nada
teria a ver com suas lembrancas, ¢ tudo emanaria de visdes, audi¢des, devires
e poténcias que circulam no Fora. Morre o autor, no sentido de um eu pessoal,
nasce um anonimato informe e obstinado que tira o poder de dizer “Eu”, um
plural da propria palavra e que, como diz Foucault (2001), abre caminho para
a linguagem como escoamento do Fora.

A escrileitura de um mundo incontavel

Acreditamos que desse outro modo de escrileitura, do qual se produz uma
ontologia, também se desprende uma ética e uma estética que suportam uma
nova maneira de relagdo com o real, restabelecem o vinculo do homem com
o outro do homem. Modo de ler, modo de escrever e de enunciar como €x-
periéncia do Fora, como despersonalizagdo do sujeito que, em seus atos de
criagdo e resisténcia, age contra a historia, contra os saberes e os poderes que
a sustentam como infamia e injuria, como o intoleravel.

O arquivo do desvio transforma-se em labirinto, e seus leitores aprendem
a ler por linhas tortas e nas lacunas. Ndo se mostram preocupados em selar
ou carimbar com rétulos aquela escritura. Tampouco buscam encaixa-la na
gramatica do conhecimento arbitrado. Assumem sua ignorancia diante do que
veem nascer, agem como os famintos e sedentos que, quando t€ém em maos
uma fruta que ndo acabou de amadurecer, a afagam e aquecem - € mesmo a
apertam suavemente entre os dedos - para fazer movimentar seus sumos e
trazé-los a superficie. Ndo se trata, entdo, de ir a profundidade. Todo o arti-
ficio consiste em produzir superficie, um plano comum que sustente as vidas
errantes de todos.

230



R. Ci. Hum., v. 48, n. 2, p. 224-233, jul-dez 2014

Um modo que ndo procura sentido, mas que se deixa levar pelos signos
que insistem em brotar e se repetir. Os arquivistas escrileitores encontram-se
com tais vidas e suas obras no Acervo da Oficina de Criatividade do Hospital
Psiquiatrico Sao Pedro e, nessa ilha-deserta, como naufragos, tornam-se pes-
quisadores-leitores-decifradores- ressuscitadores navegantes da massa daque-
les dos papéis-vidas. O Acervo de Obras torna-se, entdo, o s6tao silencioso de
murmurios dos instantes que essas vidas tiveram oportunidade de expressao.
Os leitores, diante dessa imagem, podem, entdo, também se perguntar: em que
sentido?; sentem que nao ha como ndo se deixarem arrastar pelas subterra-
neas correntes de siléncio daquele plano sem precipitagdes abruptas. Ali, um
tesouro conspira em dire¢ao ao sussurro e ao ainda por vir. Nessa colecio de
indicios, tém de afinar o ouvido e conversar em voz baixa sob pena de pre-
judicarem as ressurreicdes. Sabem que se encontram em um nao-lugar que,
entretanto, se tornou um lugar para aqueles que nao tiveram sequer um digno
lugar na existéncia e que, como natimortos, jazem inertes a espera que sejam
tocados para receberem o lugar do sentido.

Os leitores surpreendem-se quando os sentem ainda quentes, apos tantos
anos de terem sido feitos, quando percebem que aquilo de aparéncia antiga,
velha e decaida, feito por ja mortos, parece investir-se de uma saude que salta
e age como a melhor das medicinas e das psicologias. Neles, fixou-se um ges-
to que ultrapassa a bizarra dindmica de seus autores e se torna indiferente vir
a saber quem falou e quem disse. Considera-se mesmo ser preciso alcangar
um certo apagamento do individuo de carne e osso para ficar com seu sopro.
Entdo, os leitores também compreendem que o depdsito de obras €, enfim,
um deposito de vestigios e que a operagdo enunciativa de traduzi-los somente
sera possivel quando ocuparem o lugar de um morto, quando afirmarem sua
propria auséncia diante daquilo que se ausenta, mas que pode devir presenca.

Entendem que se encontram em um mundo diferente que os forga a pensar
de outra maneira e podem, entdo, escutar Cecilia Meireles a lhes dizer o poema:

Escreveras meu nome com todas as letras,/ Com todas as datas,/
- e ndo serei eu./ Repetirds o que me ouviste,/ (...) - € continu-
arei ausente./ Somos uma dificil unidade,/ De muitos instantes
minimos,/ -isso seria eu (1976) p. 173).

Um manifesto, ou ao menos o tom de um, antes de concluir

Teriam, os tais escritores/pintores-produtores-das-obras possibilidade de
se saberem testemunhas de uma longa historia, da qual transformaram-se em
planos de inscri¢do do biopoder dominante? Como sobreviventes de uma

231



FONSECA, T. M. G. Grito e escuta na cidade dos loucos: ainda nos interrogam?

guerra, posicionam-se como transgressores de uma ordem continua e esta-
belecida. Buscam mostrar que o mundo ¢ incontavel, apesar das forcas que
querem unifica-lo e fecha-lo. Tudo o que oferecem forca ao embaralhamento
da visdo e apresenta-se como expressdo do momento em que a vida se traduz
na arte e arte se produz da vida.

Desde esta perspectiva, de nosso ponto de vista, torna-se artista aquele
que trabalha na direcdo de um “pode ser”, na atualiza¢do das virtualidades
imanentes ao seu proprio territorio existencial, o qual se transmuta por seu ato
criador e por suas possiveis proliferacdes. Consideramos que essa produgao
artistica, criada no proprio seio daquilo que a pode aprisionar, ¢ dotada de um
carater de resisténcia ativa que a torna peculiar, ética e politicamente signifi-
cativa. Trata-se de uma producao relevante, tanto por sua extensdo quanto por
seus significados, podendo ser tomada como um breve clardo que testemunha
a existéncia de homens e mulheres, os quais, apesar da impoténcia de suas
existéncias, resistem em sua vontade de expressdo e de relagdo viva com a
realidade.

Como ja foi dito, suas obras constituem o Acervo da Oficina de Cria-
tividade do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro que consideramos um arquivo
da memoria social e que, ao ultrapassar o sentido de indicios registrados de
biografias individuais, torna-se documentagao que nos remete a necessidade
de fazer a historia do nosso presente, retomando os liames rompidos dos di-
alogos entre loucura e razdo, cultura, ciéncia ¢ vida. Nao nos interessa tomar
as obras de arte para desentranhar-lhes possiveis interpretacdes inconscientes
que viriam a auxiliar em processos terapéuticos.

Agora que estamos conectados a esse pais ¢ a sua (p)ilha deserta, podemos
sentir a existéncia de dois mundos em tensdo, como faces de uma mesma mo-
eda. Razdo/ desrazdo, poder / impoder, dentro/ fora emergem como tendéncia
de um perverso ritmo bindrio cuja aberrante monotonia e falta de invengao
coloca-se a servigo de aberragoes por ele mesmo produzidas. Gostariamos de
nos dedicar a estabelecer a conjungdo etete entre os termos para que se nos
torne dificil, e mesmo impossivel, problematizar onde efetivamente se locali-
zam cada um dos termos que compdem esse estado de coisas em suspensao.
Seria certo supor, até mesmo, que tal atribui¢do individualizada e hierarquiza-
da de predicados, corresponderia a uma tentativa inutil e a um falso caminho
para o pensamento. Tudo o que podemos saber, nesse momento, € que sendo
indissocidveis, cada termo gera o outro e que ndo ha uma esséncia natural que
lhes garanta independéncia.

Murmdarios impessoais. A quem pertencem esses corpos, encurvados e
com pés desnudos, cuja visao nos aproxima de anjos caidos? Quem sao esses
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seres que, sobreviventes de uma catastrofe, erigem seu testemunho de um
modo estético, fazem falar mais além das palavras e das imagens, convertem
suas dores em possibilidade de arte? Anjos caidos que “conservam seu pha-
thos, uma dignidade e um singular glamour” (BLOOM, 2008, 22), fundam-se
exatamente na inveng@o do humano, para nos remeter a algo que perdemos
e que temos o potencial de nos tornar de novo. Desta perspectiva, todos nds
somos, pois, anjos caidos, desterrados que fomos do paraiso.
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