Palavra e imagem: a reforma religiosa
do século XVI e a arte*®

Resumo

Excetuando-se a musica ¢ a
arquitetura, o protestantismo bra-
sileiro tem grandes dificuldades
com a arte. Este estudo evidencia
no iconoclasmo ¢ na arte de Mes-
tre riinewald, no século XVI, as ori-
gens da postura protestante no Bra-
sil, refletindo sobre religiosidade e
cultura.
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Abstract

Except for music and
architecture, Brazilian Protes-
tantism has faced great difficulties
in relation to Art. This study points
out the origins of the Brazilian
Protestantism posture through the
analysis of Master Griinewald's
iconoclasm and art in the 16th
century, reflecting about religiosity
and culture,
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I E evidente que desde sua inser¢io no Brasil, iniciada em 1824 com a
vinda dos primeiros imigrantes alemdes acat6licos, o protestantis-

* Word and image: the religicus reform of 16th century and the art.
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mo desenvolveu uma cultura prépria, objeto de varios estudos' . Basta
olhar os diferentes templos protestantes para podermos verificar, p. ex.,
que desenvolveram arquitetura propria. Entre os luteranos, reunidos em
duas denominagdes, verificamos que o templo € um misto de tradigdes
luteranas e calvinistas, ja que luteranos e calvinistas eram os alemides
imigrantes.. Enquanio em seu interior permanecem o altar com crugifi-
xo, velas, flores e paramentos, as paredes internas do templo sfo des-
providas de qualquer pléastica ou adorno, combinando-se assim tradigdes
luteranas e rigor calvinista. No exterior, o campandrio encimado por cruz,
og vitrais e os sinos vio apresentado outras caracteristicas. J4 entre
aquelas denominagdes protestantes marcadas pelo calvinismo, muitos
simbolos presentes no catolicismo e no tuteranismo estdo ausentes por
representarem ‘“‘crendice catdlica”. O crucifixo e a cruz, as velas, as
flores e o altar desaparecem, torres, vitrais e sinos igualmente. Lugar
central vai ter o ptilpito que substitui o altar, com 0 que o culto protestan-
te fica centrado na figura do pregador, em sua elogiiéncia e ortodoxia. O
mesmo vai se reproduzir no pentecostalismo. Quando procuramos en-
tender as razdes desta cultura arquitetdnica, que se reflete também em
outros aspectos da vida protestanie, via de regra somos remetidos &
questio do biblicismo e a proibi¢io da confecgdo de imagens, contida no
Antigo Testamento. Narealidade, porém, as razdes apontadas tém raizes
mais profundas que remontam ao século XVI e a um aspecto pouco
estudado na reforma religiosa daqueie século, qual seja o iconoclasmo.

I - Iconoclasno

Na primavera de 1522 aconteceu, em Wittenberg, na Sax0dnia Elei-
tora, principal campo de atuagio de Martinho Lutero € centro de irradi-
acho da Reforma em sua acep¢do luterana, o inicio de uma das maiores
catistrofes na historia da humanidade?. O conselho da cidade determi-

' MENDONCA, A. G. e YELASQUES FILHO. P. Introdugdo ao protestantismo no Brasil.
Estado de Eclesiologia e Histéria Social. Sdo Paulo; Ed. Loyola, 1990; LEQNARD.,
Emile-G. O protestantismo brasileivo. Sdo Paulo: ASTE, s.d.; DREHER, M. N. Jgreju ¢
germanidude. Estudo critico du bistoria da Jgreja Evangélica de Confissdo Luterana no
Brasil. Sic Leopocldo: Sinedal, 1984,

2 LIENHARD, M. Martin Litero. tempo, vida e mensagem. S0 Leopoldo: Sinodal, 1998, p.
124, LAUBE, A., STEINMETZ. M. ¢ VOGLER. G. fllustrierte Geschichte der deutschen
frithbiirgerlichen revolution. Berlin: Dietz Verlag, 1982, p. 147-150.

Revista de Ciéncias Humanas, Florianépolis: EDUFSC, 1.30, p.27-41, outubro de 2001




Martin N. Dreher — 29

nara a retirada das imagens das igrejas. Quando se comegou a executar
a decisio dos conselheiros municipais, a multiddo reunida na frente da
igreja da cidade invadiu o templo, arrancou as imagens das paredes,
quebrou-ag e terminou por queimar tudo do lado de fora. Em questio de
minutos, uma paixfo brutal destruiu o que para geragbes de cristios
medievais fora objeto de veneragiio religiosa’. O fato nfio ficou restrito
a Wittenberg, mas foi o primeiro sinal de um iconoclasmo que varreu boa
parte da Europa. Onde os iconoclastas passatram, os templos ficaram
como lavouras apds uma chuva de granizo. Antiguidades e obras de arte
foram destruidas sem piedade.

Aquilo que aconteceu em Wittenberg nfo pode ser descrito como
ato imprevisivel e préprio do populacho. Se assim tivesse sido, ndo ter-
se-ia repetido em muitos outros lugares, principalmente naqueles em que
a Reforma se instalava. Em poucas horas foram destruidas obras de
arte que vérias geragbes haviam colecionado nas igrejas. Aqueles alrescos
que nfio puderam ser destruidos foram cobertos com uma demfo de cal.
Igual a wna epidemia, o iconoclasmo se alastrava por todas as regides.
Assim foi na Sui¢a, na Holanda, na Escécia. Um vento furioso passou
por dentro da Igreja. E o mais interessante & que s&o poucos os historia-
dores que se referem a ele, permitindo que o iconoclasmo continue a ser
praticado até os nossos dias.

Narra-se com detalhes a destruigdo de castelos pelos camponeses
rebelados na Guerra dos Camponeses®. Mas, enquante a queima dos
castelos foi um ato de vinganca contra a nobreza, que por longo tempo
explorara os camponeses, o iconoclasmo dirigiu-se contra estdtuas, pin-
turas e crucifixos mudos e inofensivos, indefesos. O terrivel disso tudo é
que cristaos, munidos de machados e martelos, se levantaram contra
objetos sacros, em locais consagradas, ante os quais até a pouco se
haviam ajoethado. Quem se ocupa com a historia da arte vai classificar

* Luterc reagiu ao acontecimento, através de escritos, sermbes e cartas, a coletdnea de
BORCHERDT, H.H. ¢ MERZ, G. (ed.).Martin Luther. Ausgewiihite Werke. v. 4; Der Kampf
gegen Schwarm- und Rottengeister. 3* ed, Miinchen: Chr. Kaiser Verlag, 1964; LUTERO,
M. Obras selecionadas. v. 6. So Leopoido e Porto Alegre: $inodal e Concérdia, 1996,
ainda a obra de BEISSEL, S. Die verehirung der heiligen und ihrer reliquien in deutschland
im mittelalter Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgeselischaft, 1983,

* FRANZ, G. Der deutsche Bauernkrieg. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft,
1977, também LENK. W. (ed.). Dokumente aus dem deuischen Bauernkrieg. Leipzig:
Reclam, 1983.
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o fato como barbarie, Quem o observa como historiador, também inte-
ressado na tematica da religifio e da religiosidade, v& nele sinal assusta-
dor de alerta. Temos aqui uma rebelifio espiritual, que atacou a tecitura
religiosa da ordem ocidental. Crist8os destruiram a linguagem da ima-
gem que durante séculos havia orientado os cristdos. E o culpado pela
destrui¢do ndo foi 0 povo, mesmo que ele tenha realizade a agfio; os
culpados foram pregadores que, a partir do pulpito, incitaram ao
iconoclasmo.

Se, porém, levarmos em conta que grandes transformagées jamais
tém apenas uma causa, também o iconoclasmo n#o pode ser creditado
somente a pregadores. Deve haver causas mais profundas que provoca-
ram a agdo dos cristios de Wittenberg e de outras localidades européias.
Os motivos que levaram ao iconoclasmo s30 os precursores dos poderes
cadticos que dominaram a Modernidade, mas que devem ser discutidos.
Serd por acaso que neste mesmo século XVI iconoclastas, vindos do
continente europeu, buscaram destroir toda a arte da América pré-co-
lombiana?

O mentor intelectual do iconoclasmo em Wittenberg foi Andreas
Bodenstein, de Karlstadt®. Professor na universidade local, espirito pro-
fundamente religioso e inquieto, confuso aié, ele lutou como Lutero pelo
centro do Evangelho, buscando aplicd-lo a sua vida. Para fazer frente as
exigéncias do Evangelho, abandonou sua fungio de pregador e foi viver
como camponés, ndo admitindo mais ser designado de professor ou de
doutor, mas simplesmente de “vizinho Andreas”. Ardoroso em sua ma-
neira de ser, mas falho no tocante 4 reflexfo sobre a conseqiiéncia de
seus atos, Karlstadt assumiu a dire¢io do movimento reformatério em
Wittenberg, enquanto Lutero se encontrava no Wartburgo, onde se refu-
giara apo6s a Dieta de Worms, oportunidade em que foi banido por Carlos
V. Com seu temperamento intempestivo, quis concretizar de imediato as
novas idéias gestadas em consegiiéncia da redescoberta da teclogia da
cruz e da justificag8o®, mesmo que em suas proprias formulagdes ndo
estivessem nada claras. Assim, ele foi 0 primeiro a refletir sobre cruz,
Jjustificagdo ¢ imagens. No inverno de 1521/22, escreveu e publicou livreto

SHERTZSCH, E. Art.: Karistadt, in: GALLING, K. (ed.).Die refigion in geschichte und
gegenwart. v. 3. 3* ed. Tibingen: Mohr, 1986, p. 1154-1155.

¢ DREHER, M.N. 4 crise ¢ a rerovacdo da Igreja ne periode da reforma. $io Leopoldo:
Sinodal, 1996.
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com o titulo Da eliminagiio de imagens (Vom Abtun der Bilder). O livro
¢ diminuto, tem poucas paginas, mas teve grandes conseqiiéncias, pro-
vocando a destruigio de muitas obras de arte. Segundo Karlstadt, néo se
pode tolerar imagens nas igrejas, pois afrontam o primeire mandamento -
do decalogo. Os “idolos de 6leo”, colocados sobre os altares, slo inven-
¢lo do demdnio. Karlstadt tomou posigiio nfio somente contra esculiu-
ras, mas contra pinturas, a nova tendéncia na arte do Renascimento e da
Reforma. Basta lembrar os trabalhos de Mestre Griinewald, Albrecht
Ditirer, Lucas Cranach, Michelangelo. Karlstadt rompeu também com
uma convicglo que vinha fundamentada desde Gregério Magno, para o
qual as imagens eram os livros dos leigos’. Ao ler o Antigo Testamento,
Karlstadt considerou as imagens proibidas e repetiu as palavras dos pro-
fetas contra as imagens das divindades pagfis. Por isso conclamou a
autoridade civil e 0 povo a destruirem as imagens existentes nas igrejas.
Hé autores que consideram Karlstadt o primeiro puritano. Assim, o emer-
gente puritanismo seria responsavel pelo iconoclasmo.

A conclamag@o de Karlstadt encontrou ouvintes, como sempre
acontece em épocas conturbadas. Mas como efe conseguiu provocar a
explostio que perpassou a Europa? Aparentemente Karlstadt deve ter
sido um veiculador de idéias que outros-a seu lado ja estavam externando.
O povo nio teria dado ouvidos a ele, caso ndo participasse de um todo,
gue gual uma represa esperava para estourar, A ira popular também
deve ser entendida como uma explosiio e revolta contra as formas que a
devogdo a imagens havia assumido no final da Idade Média. Na percep-
¢éo de muitos pregadores puritanos, elas nfio estavam mais a servigo da
piedade, e a relagfio entre arte e religifio n#o seria mais correta. Por um
lado, o culto ds imagens era muito grande; por outro, o Renascimento
provocara o surgimento de uma “arte religiosa” confeccionada por pin-
tores nada religiosos. Pinturas voluptuosas eram vistas por pessoas pie-
dosas como ndo tendo mais nada a ver com a religifio. JA Savonarola se
voltara contra tais pinturas, ¢ Zwinglio ndo as poupon, peis nelas via
nada mais que idolos, alguns vestidos com armaduras, cutros santos e
santas eram apresentados nus, como se pretendesse despertar a volipia
ao inves da veneracio. Na imagem via-se o auge da dissolugio eclesias-

T GLADIGOW, B., UEHLINGER. C., Art: Bilderkult, in: BETZ H. D., et alii {eds.) Religion
in Geschichte und Gegenwart. v. 1. 4" ed. Tiibingen: Mohr, 1998, p. 1562-1574.
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tica. Reformar a Igreja significava também destruir tais imagens. No
. iconoclasmo podemos ver como o povo entendia o movimento religiose
no qual estava envolvido. Ao desiruir as imagens, pensava estar colo-
cando em pratica o discurso da Reforma.

Um outro momento parece ser importante para entender a onda
iconoclasta: o biblicisme®. Ele nfio era fruto da Reforma. Ja se manifes-
tara antes dela, mas explodiu em seus dias. O biblicismo possibilitou que,
usando a Biblia, se fizessem criticas severas 4s imagens. O Antigo Tes-
tamento € claro quando proibe imagens. QO Novo Testamento, por seu
turno, nfio pode ser usado como argumento em favor das imagens. No
centro da Biblia estd a Palavra, o 710, o 244, que os autores cristios,
desde as formulagdes do evangelista Jofio Vo utilizar para designar o
Lagas Jesus Cristo, O séeulo XV € g séeulo da vitdria da palavra sobre
a imagem e sobre o gesto. E, por isso, que Lutero vai usar, em um de
seus mais conhecidos hinos, a formulagiao:

“() Verbo eterno vencerd as hostes da maldade.
As armas o Senhor nos dd: Espivito, Verdade. ™,

Na Reforma se expressou a convicgdo de que somente a palavra
havia de vencer. Palavra era um poder no qual estava contida a substén-
cia religiosa. Esse conceito de palavra desconhecia estudos histérico-
filolégicos ¢ também a inflagdo da palavra, através de jomais, revistas,
radio e televisio. Palavra para ele também nfo era monopolio tirinico de
pregadores. Palavra era poder que transportava para os tempos do cris-
tianismo primitivo, no qual ndo existiam imagens em razio de seu con-
texto judaico € de sua expectativa do fim iminente. Para que imagens, se
a imagem de lesus esta viva e presente; para que imagens, se Jesus em
breve vird? Para o mundo da Reforma, que tomava o cristianismo primi-
tivo como norma e exemplo, ndo podia haver lugar para a imagem. Nio
é de admirar que parte considerdvel do protestantismo tenha assumido
as consideragdes de Karlstadt e que Calvino tenha em sua Institutas utn
capitulo dedicado a todos os argumentos que podem ser usados contra

8 BEUMER, J. La inspiracion de la Sagrada Escritura.in: SCHMAUS, M., GRILLMEIER, A.,
SCHEFFFCZYK, L. {eds.). Historia de los dogmas, Tomo I Cuaderno 3b. Madrid: Edito-
rial Catdlica, 1973.

* LUTERQ, M, Obras selecionados. v. 7. 8% Leopoldo e Porto Alegre: Sinodal e Concérdia,
2000, p. 538.
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as imagens'®. Mesmo tendo considerando Karlstadt e seus seguidores
uns “entusiastas”, o calvinismo assumiu uma de suas principais idéias: a
iconoclastia. Tornou-se inconseqilente em seu biblicismo. A Onica coisa
contra a qual os reformadores protestaram unanimemente foi contra a
violéncia usada contra as imagens. No mais concordaram, excetuando-
se Lutero, biblicisticamente, que nfio deveria haver imagens nas igrejas.
Disso resultaram entfo templos protestantes totalmente isentos de ima-
gens, com paredes brancas de cal.

Quais as conseqiiéncias desse fato? O século XVI ndo mais en-
tendeu a linguagem das imagens e, por isso, as destruiu, produzindo con-
seqiiéncias cadticas e cegueira. Como todo drama religioso, esse fato
merece ser estudado em suas consegiiéncias da mesma maneira como
estudamos seus pressupostos. Com a retirada das imagens do interior
das igrejas protestantes destruiu-se o pensamento simbdélice tio constitutivo
para o cristianismo. E o pensamento simbdlico é pensamento religioso
propriamente dito. E na linguagem simbdlica que se expressa a experi-
éncia do espiritual. Quando essa forma de pensamento nfio-conceitual
deixa de ser usada ou é ridicularizada, produz-se a destrui¢iio de uma
das disposi¢des religiosas do ser humano. O iconoclasmo provocou o
enfraquecimento no ser humano do sentido para o religioso. Quando se
destruiram as imagens, destruju-se o elemento que deixa o que é cristio
transformar-se em sentimento. A imagem provoca e confirma o pensa-
mento simbdlico, sem o qual nfio se pode imaginar religiosidade viva.
Observando imagens religiosas aprendemos a sentir simbolicamente.
Quando se pretende ver a imagem apenas como “idolo”, destréi-se a
percepgdo para o pensamento simbolico. Ndo se passa a ter uma ima-
gem “mais espirituai” do divine, ela é apenas mais abstrata. O quanto,
porém, a linguagem simbolica é importante podemos aprender no ap6s-
tolo Paulo:

"0 gue agora vemos & como wma imagerm confisa
num espelho, mas depois veremos face a face "

Quando o ser humano nfo ¢ mais capaz de pensar e de ver simho-

' CALVINO, ). As instilutas ou tratado da refigido cristd. v. 4 . 830 Paulo: Casa Editora
Presbiteriana, 1985-1989,
' pPrimeira Epistola aos Corintios, capitulo 13.
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los, sua consciéncia religiosa fica esclerosada. No século XVI, iniciou
uma esclerose espiritual com a iconoclastia.

Lutero foi o primeiro a detectar o que viria apds o iconoclasmo. No
inicio, Lutero tinha dificuldades com as imagens e afirmava que seria
melhor se n3o existissem. Escandalizou-se com o abuso de imagens.
Mas quando Karlstadt deu inicio & onda iconoclasta, nela nada mais viu
do que vandalismo, que estava prestes a destruir a liberdade evangélica
e a reintroduzir a lei. Por isso, Lutera passou pouca depois a afirmar que
imagens sd0 memoriais e testemunhos e como tais devem ser toleradas.
Além disso, chegou a afirmar que, se pudesse, mandaria pintar toda a
Biblia dentro ¢ fora das casas. Sua postura em favor da pintura e das
imagens tornou-se mais do que evidente desde a publicagdo dos catecis-
mos (1529}, As imagens movem a fé das criangas e dos simples, A fé
cristd ndo se dirige, para ele, apenas aos ouvidos, mas também aos olhos
das pessoas. De fato, o evangelista Jofio chega a declarar: e vimos a
sua gloria”. “Vinde e vede™ & outra senha da linguagem evangélica' .
Paulo critica os gélatas insensatos: “‘¢ galatas insensatos, quem foi que
vos encantou, 4 vos aos quais Cristo foi pintado come crucificado™. '

Existe um outro aspecto no qual oiconoclasmo do séeulo XV dei-
xou conseqiiéncias. Com a eliminag8o da pintura e da imagem no interi-
or dos templos, a arte plastica perdeu seu contexto religioso. A arte foi
expulsa do templo e degradada ac museu, no qual sé ficou sua aprecia-
¢lo estética. Isso nio significou progresso, mas um lamentavel retroces-
s0. Uma tradifio antiqiiissima foi destruida, sem que se lhe oferecesse
contrapartida, A arte foi entregue a consciéncia profana e secularizada;
tirou-se-lhe a consciéncia do sacro. Por isso ndo ha pinturas protestan-
tes como se as encontra 1o barroco catélico's. O protestante que sentir
sensibilidade religiosa pela arte ficard imerso na dor de 56 poder ver sua
expressio de piedade na galeria de arte. L4 a arte serd vista como parte
de um passado morto, fora da vida de fé. Por n8o ter mais uma patria no
religioso, a arte no mundo protestante perdeu sua maior teméatica. Ela 50

¥ Livro de Concordia: As confissdes da Igreja Evangélica Luterana. Tradugfo e notas de
Arnaldo Schiiler. 4* ed. Sao Leopoldo e Porto Alegre: Sinodal e Concérdia, 1993, p. 361~
496.

* Evangelho Segundo Jodo.

" Epistola aos Gdlatas.

% Bagta verificar uma obra como O /iveo da arte. Sio Paulo: Martins Fontes, 1997, Veja-se
também a obra de Mestre Athayde em Qutro Preto.
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reflete o caos, no qual se encontra o ser humano que ndo pode expressar
em imagem a sua g,

QO iconoclasmo ¢ uma patologia, 4 qual quase também sucumbiu a
musica, quando Zwinglio ordenou que o drgio fosse retirado do templo.
Felizmente esse aspecto do iconoclasmo foi desfeito mais tarde, quando,
ao Orgio da Thomaskirche de Leipzig, Johann Sebastian Bach deixou
soar sua musica completamente dedicada ao divine'¢. Isse levou o pro-
testantismo a dizer seu sim pelo menos em relagdio a musica. Frente a
ele, deve-se afirmar histérica e teologicamente: a imagem néo ¢ idola-
tria, mas uma das mais preciosas dadivas de Deus; ela “se origina do
céu”, como afirmou Michelangelo. Os pintores’e escultores sacros de-
vem ser colocados na galeria dos maiores pregadores. Caso nfo puder-
mos concordar com isso, devemos queimar também os sermondrios dos
grandes pregadores. Ou ndo podem também eles ser lidos como idolos
feitos por miio humana? Se a £é cristd pode ver no pregador um instru-
mento de Deus, por que nfio ver assim também o pintor e o escultor?

A arte sacra deve ser meditada, e meditagio ndo € pensamento
lagico. Meditar é silenciar para que o divino, o extra nos possa falar. Nos
ultimos 500 anos, em razdo do iconoclasmo, o infinito tem deixado de
falar; 56 fala 0 homem, finito, no musen.

H - A imagem em Mestre Griinewald

Mestre Griinewald!” nfio nos deixou sequer uma carta; nada te-
mos dele por escrito. Ninguém anotou algum dialogo seu. Dele 56 temos
imagens profundas. Nem mesmo anedotas foram contadas, das quais
pudéssemos deduzir alge acerca de sua psique. Entre seus contemporé-
neos apenas Melanchthon o mencionou, ao lado de Cranach e Diirer,
mas sem falar dele. '

Seu nome verdadeire ¢ Mathis Gothart-Nithart; suas iniciais sfo
MGN. Provavelmente nasceu na segunda metade do século XV, em

' SCHWEITZER, A. ./ §. Bach. 6" ed. Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1928,

7 NIGG, W. Maler des Ewigen. Meditatianen tiber religiése Kunst. Ziirich e Stuttgart:
Artemis, 1951; HEGEMANN, H. W, (ed.). Mathias Griinewalds Isenheimer Altar. Miinchen:
Piper, 1947, MARQUARD, R, Art.: Grimewald, in: BETZ, H. D, et alii (ed.). Religion in
Geschichte und Gegenwart. 4" ed. v. 3. Tiibingen: Mohr, 2000, p. 1314-1316; HAMANN,
R. Geschichte der Kunst van der alichristlichen Zeit bis zur Gegenwgre, Berlin: Verlag von
Th. Knaur Nachf, 1933, p. 462-466.
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Wirzburg. Na sua infancia Hans Bohm de Niklashausen, um dos pre-
cursores da guerra dos camponeses, atuou na regiio'®. Nada sabemos
do impacto que deve ter causado em sua personalidade a morte do lider
camponés na fogueira. Encontramos vestigios seus em Aschaffenburg ¢
em Seligenstadt. Foi pintor a servigo do cardeal Alberto de Brandenburgo,
também conhecido come Alberto de Mainz. Os quadres do Mestre tor-
nam quase impossivel percebé-lo ao lado do cardeal-eleitor, bispo de
Lutero, com uina vida eticamente bastante questionavel. Como pintor da
corte de Alberto, participou da coroacfio de Carlos V, em Aachen, onde
também esteve Diirer. Entre seus pertences encontrou-se um volume
com 27 sermdes de Lutero, um Novo Testamento e muitos “impiessos
luteranos”. Pelo visto, 0 Mestre Grimewald acompanhou o desenvolvi-
mento de Lutero. No final de sua vida, ndo trabalhava mais para Alberto
de Brandenburgo, mas residia na entdio cidade luterana de Halle. Nos
seus quadros, porém, nada aponta para uma opgéo luterana.

Entre os pertences de Mestre Griinewald encontramos mais dois
escritos significativos; um exemplar da explicagio dos doze artigos dos
camponeses da Suabia, o texto das reivindicagdes dos camponeses
rebelados, € o escrito de um cidaddo relacionado a rebelifio camponesa,
Pelo visto, Mathis Gothart-Nithart esteve envolvido na Guerra dos Cam-
poneses. Teria sido o pintor da corte de Alberto de Brandenburgo um
dos membros da “horda” que se rebelou contra os senhores? Seria o
Cristo do Altar de [senheim, sua mais conhecida obra, um camponés
crucificado? Quem no primeiro quartel do século XVI tivesse coragiio
ndo podia deixar passar desapercebida a situagfo dos camponeses. A
vida do camponés era toda ela um tnico clamor por justiga. Teriam as
. experiéneias feitas na infincia, quando da execugic de Hams Bohm,
despertado novamente, por volta de 1525, em Mathis Gothart-Nithart?

Em todos os casos, a tomada de posi¢io em favor dos camponeses
nao foi sem perigo para o pintor da corte do cardeal-eleitor Alberto de
Brandenburgo. Ela foi catastrofica. Quando da eliminagiio sangrenta dos
camponeses rebelados, a localidade de Seligenstadt, na qual Mestre Mathis
pagara impostos por vinte anos, foi destruida. Ele também perdeu seu
emprego junto ao cardeal-cleitor. Porém, o preco maior que teve que

B LAUBE, A., STEINMETZ, M., VOGLER, G. Qp.cit. p. 8-9; FRANZ, G.. Der deutsche
Bauernkrieg. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1977, p. 45-52.
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pagar foi o de ser relegado ao esquecimento. Morreu em Halle, em 31
de agosto de 1528, fabricando sabonetes e construindo canalizagdes de
agua.

Foram diversos os artistas alemies envolvidos na Guerra dos Cam-
poneses. Jorg Rathgeb, a servigo dos camponeses de Stuttgart, foi
esquartejado em Pforzheim; Tilmann Riemenschneider teve o brago e as
maos quebrados para nde poder voltar a produzir suas obras'".

O exposto acima ¢ praticamente tudo o que sabemos a respeito de
Mestre Griinewald. Nfo sabemos quande ou onde aprendeu a pintar,
nem onde teve a profunda experiéncia religiosa que marca sua obra de
pintor. Seu comprometimento ¢com 0s catmponeses fez Com que sua me-
moria se perdesse. :

Seus quadros permitem deduzir que tenha sido mistico. No entanto,
a0 invés de usar palavras, usou as cores, ¢ estas vieram acompanhadas
de uma inegavel forga de expressio dos gestos no retratado, tornando
sua arte precursora do expressionismo. Calor, fé e profundidade mistica
estdo totalmente a servigo da pregaglo, tornam-se palavra sem dela
fazer uso. [sso tudo se vé retratade no Cristo do altar de Isenheim?®*.

Isenheim esta localizada na Alsicia, La foi fundado, em 1298, um
monastério e em sua igreja esteve, originalmente, o famoso altar de
[senheim, produzido por Mestre Griinewald. Sobreviveu a Guerra dos
Camponeses e foi poupado dos saques suecos na Guerra dos Trinta Anos.
Na Revolucgio Francesa foi tirado da igreja e levado a um museu em
Colmar.

O monastério pertenceu originaimente & ordem dos antonitas?',
que n#o se dedicava a vida contemplativa, mas a charitas. Sua preocu-
paciio maior nZo era a cura d’almas, mas o cuidade do proximo. No
auge de sua expansdo, a ordem antonita chegou a ter mais de 350 hos-
pitais, nos quais os doentes podiam ser tratados gratuitamenie. Em con-
seqiléncia de sua atividade caritativa, a ordem recebeu muito auxilio fi-
nanceiro. O preceptor do monastério de Isenheim, Guide Guersi, natural
da Sicilia, incumbiu Griinewald de pintar o altar. O contexto do altar de
Isenheim sao a doenga ¢ o cuidado dispensado ao doente.

¥ FRANZ, G. op.cit. p. 280s.

*® Veja-se O livro da arte, op. cit. p, 201, :

M johannitevorden, in: Brockhaus' konversaiions-lexikon. v, 9. 14% ed. Leipzig: Brockhaus,
1896, p. 943-945; MISCHLEWSK!Y, A. Grundziige der Geschichie des Antoniterordens
his cum Ausgang des 5. Jahrhunderts. Bonner Beiudige cur Kirchengeschichte 8. 1970,
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Nos muros do monastério eram tratados muitos doentes, especial-
mente aqueles acometidos do “fogo de Antdo”, terrivel epidemia que
grassava periodicamente na Idade Média. Deu-se-lhe também o nome
de “fogo santo”. Muitas vezes, o povo confundia-a com a lepra, motivo
pelo qual os antonitas também cuidavam de leprosos. Quando acometida
do “fogo santo”, a pessoa que antes ndo apresentava qualquer sinal de
doenga sentia, repentinamente, dores terriveis; as permas e os bragos
ficavam vermelhos e, depois, paulatinamente, assumiam uma cor preta;
por fim, a carne purulenta soltava-se dos ossos. Q “fogo” epidémico
vinha acompanhado de um mau cheiro suportavel, e as dores terriveis
levavam os doentes a beira da loucura. Nos casos mais graves, o “fogo”
provocava uma morte rapida ou deixava a pessoa totalmente desfigura-
da. Impotente diante da doenga, o ser medievai so conseguia ver nela o
flagelo de Deus. Em razéo de seu facil contagio, o “fogo de Antio” era
muito temido. Por isso, os doentes eram abandonados a propria sorte.
Os antonitas, porém, os recothiam em seus hospitais.

Entre os antonitas, como de resto na ldade Média, desenvolveu-se
uma peculiar compreensdo da doenga. Sem romantizé-la, viram na do-
enga uma possibilidade de crescimento espiritual. As dores eram vistas
como caminhada em diregfio a salvagfo eterna; os desfigurados eram
considerados “martires de Deus”. Por isso, dedicavam-se com tanto
maior amor aos acometidos do “fogo santo”.

Todo acometido do “fogo santo” era, ao dar entrada no hospital
antonita de Isenheim, antes de tudo levado a igreja e depositado aos pés
do altar, pintado por Mestre Grtinewald. O doente era confrontado com
a eternidade. O monge orava com ele, pedindo que Deus tivesse miseri-
cordia do doente com suas dores € 0 curasse. Assim, confrontavam-se o
corpo desfigurado do crucificado e o nfio menos desfigurado corpo do
“martir de Deus”, acometido do “fogo de Antdo”. O doente implorava
por cura. O momento mal pode ser descrito. A tensdo era inimaginavel:
haveria cura? Houve relatos de cura. Houve pedidos ndo atendidos.
Chorando, o doente era levado para o hospital. A figura do altar ndo era
apenas um simbolo, mas presenca do divino, poder de Deus, ligagio com
o mundo de Deus. Mestre Griinewald recebera a incumbéncia de pintar
o quadro com a finalidade de propiciar cyra. E essa sua finalidade origi-
nal. A imagem se transforma em pregacio, em oragio que quer levar a

Revista de Ciéncias Humanas, Floriandpolis: EDUFSC, n.30, p.27-41, cutubro de 2001




Martin N. Dreher — 39

cura, Ela ndo € mais mera arte, muito menos idolo. Isso n#o foi percebi-
do pelos iconoclastas nem pelos criticos de arte, que afirmaram que Mestre
Griinewald tinha falta de gosto estético, falta de sentido pelo belo. Para
Griinewald, a estética ndo estd no centro. Enquanto pinfava, estava cer-
cado de seres humanos, cujos membros estavam deformados pelo “fogo
de Antdo”. Sua incumbéncia era pintar uma imagem diante da qual o ser
humano pudesse pedir a Deus a cura da sua doenga. Esse era o alvo a
ser alcangado.

Sua obra nfio tem um fim em si mesma, ela quer servir. N&o busca
a gloria e a honra do pintor. $6 compreende completamente o altar de
Isenheim quem o observa desde a perspectiva do crente; quem ndo o
conseguir terd deixado de ver o essencial, pois seu autor pintou-o para
olhos que ¢ observam, pedindo ajuda, ¢ que esperam socorto em situa-
¢do angustiante enquanto oram. Mestre Mathis reproduziu realidade e
interpretou existéncia. Ele ndo trouxe idéias, mas vida.

No altar de Isenheim, Mestre Grimewald retratou as dores de um
mundo em crise do final do século XV e do inicio do século XVI. Todas
as convulsdes de seus dias estio retratadas ali. Ele préprio as viveu e
fixou através do pincel. No entanto, ele nfio terminou no caos, no qual ele
e seus contemporancos estiveram envolvidos. Quis ajudar a superar o
caos. As pessoas retratadas por Griinewald sofreram, e muito, mas as-
sumiram a dor sem ser por ela dominadas. Elas experimentaram a noite
da dor ¢ anunciaram a luz de Deus que vence a doenga. Na mesma
época em que muitos pregavam aos que sofriam, dizendo-lhes que seu
sofrimento era conseqiiéncia de seu pecado e entregando-os depois a
sua dor, Grilnewald apontava para realidade que era maior do que peca-
do e dor. Ele sabia de paz interior e de salvagdo, que ndo sd0 menos reais
do que pecado ¢ dor. Isso o iconoclasmo do século XVI, e os que lhe
seguiram, ndo soube anunciar.
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