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Resumo: Nas tltimas décadas, a opulén- Abstract: In recent decades, the

cia das reescrituras e das encenagdes das
tragédias gregas para o palco contempo-
raneo pde em debate a possibilidade de
apropriagdo dos textos antigos pelo pu-
blico moderno. Pretendo, nesta comuni-
cagdo, examinar o processo de reescritura
da tragédia grega para a cena contempo-
ranea, por meio da comparacdo entre as
pecas Electra, de Séfocles, e El Reriide-
ro, de Sergio de Cecco.
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opulence of rewriting and staging of
Greek tragedy to contemporary stage sets
for discussion the possibility of
appropriation of ancient texts by modern
audiences. I intend in this paper examine
the process of rewriting of Greek tragedy
to the contemporary scene, by comparing
the plays Sophocles’ FElectra and El
Reriidero of Sergio de Cecco.
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ntonio Garcia Berrio e Javier Huerta Calvo, em Los géneros li-

terarios: sistema e historia (1995, p.53), compreendem os gé-

neros literarios sob a perspectiva da relagdo eu/outro. Nesse
sentido, ndo apenas a literatura, mas a arte em geral, completa “la indagacion
subjetiva como experiencia de la identidad descubierta y de la alteridad como
conciencia extensa de lo otro diferente del yo”. Dito de outra forma, a identida-
de de um texto, ao qual podemos chamar de hipertexto' ou texto segundo, sem
que haja, aqui, um juizo valorativo, pode advir de um texto anterior, distinguido
como hipotexto ou texto primeiro/texto fonte. E nessa perspectiva que El Reiii-
dero, do argentino Sergio de Cecco, produzido em 1962 e encenado em 1964,
reescreve/reconstroi Electra, do dramaturgo grego Sofocles, produzida e ence-
nada, aproximadamente, em 413 a.C., no teatro de Dioniso em Atenas.

! Para um exame mais acurado acerca de hipotexto e hipertexto, consultar GENETTE, Gérard.
Palimpsestos: a literatura de segunda mao. Varios Tradutores. Belo Horizonte: Edigdes Viva
Voz, 2010.
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Como sabemos, em Atenas, os dramaturgos, ao produzirem seus textos,
a fim de participarem dos concursos, t€m como finalidade sua representagdo pa-
ra uma audiéncia. O texto dramatico, primeiramente escrito, deve, necessaria-
mente, converter-se em espetaculo. Da producao dramatirgica grega, as sete pe-
cas supérstites de Esquilo, as sete de Sofocles e as dezenove de Euripides cons-
tituem, modernamente, o que convencionamos como tragédia grega; invencgao
literaria/performativa do século V, cuja escritura era apenas um dos elementos
da performance. O acesso a essa criagdo, para o ndo especialista em grego, da-
se, maiormente, por meio de traducdo, dispensando, destarte, os recursos céni-
cos que compunham o espetaculo. Por sua vez, o tradutor que pretenda atingir o
valor intrinseco da obra deveria estar preparado para ser, também, um encena-
dor, se quiser se aproximar do que era o evento no teatro de Dioniso por ocasiao
dos festivais. Quando pensamos no teatro antigo, tal tarefa parece impossivel.
Ora, se o texto literario faz parte da performance e ¢ um dos seus componentes,
uma tradugdo que busque reconstituir o que aconteceu na primavera do ano 413
a.C., no festival em que Sofocles apresentou sua Electra, torna-se impossivel
devido a falta de registros, de gravagdes etc. E, ainda que dispuséssemos de toda
a documentacgao suficiente a sua reconstitui¢do, careceriamos do contexto soci-
al, politico, religioso € humano no qual a performance se inseria.

Semelhantes questdes, contudo, nao desencorajam os tentdme-
nes/tentamens diversos, em distintas épocas, em traduzir, reescrever, adaptar e
encenar as pecas gregas antigas. Como assinala Vidal-Naquet (1999, p.318), em
relacdo ao Edipo Rei, de Sofocles, e sua permanéncia, ainda que tivéssemos o
manuscrito do autor e o “filme da primeira representacdo, o problema estaria
apenas deslocado”, afirmacdo que nos permite arrostar a procura do sentido ou
do valor intrinseco da obra com certo receio, posto que reencontrar o espirito do
século V, em uma tradugdo, em uma reescritura ou em uma encena¢ao moderna,
torna-se possivel apenas através de sucessivos exercicios de aproximacgdes e de
interpretagdes; mesmo assim, 1Sso ndo assegura o acesso ao fundamento da obra
literaria ou da performance: salvo quando enfrentamos questoes de ideologia e
poder ¢ que podemos nos aproximar de uma certa imagem, de um certo cons-
tructo de o que a obra realizada no V século poderia ter sido.

Consideramos que Sofocles (re)escreve o mito — instituigdo andnima e
publica, espécie de hipotexto das suas tragédias — para encenar, no teatro, o mito
atualizado/hipertexto, as circunstancias ideoldgicas e as relacdes de poder pre-
sentes na historia democratica do seu tempo. Electra, tragédia cujo tema tratara
ndo unicamente do matricidio, mas, principalmente, da polaridade entre siste-
mas de poder — como a tensdo entre o masculino e o feminino, entre a verdade e
a falsidade, a realidade e a ficcdo, bem como o uso da lingua —, estabelece o
conflito e a importancia do que, efetivamente, em uma (re)escrita para a cena
contemporanea pode ser apreciavel.

O prélogo da pega, por exemplo, ¢ feito pelo Preceptor de Orestes, que
invoca, logo no primeiro verso, a figura de Agamémnon, que fora chefe dos
gregos em Troia e senhor absoluto de Argos. Por meio de um hipérbato, no qual
o nome de Agamémnon ndo aparece no inicio da frase, condi¢do enfatica da es-
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trutura linguistica grega, o Preceptor” enfatiza a condi¢do bélica e épica, na for-
ma do participio aoristo, do homem que serd o motivador da acao de Electra e
de Orestes, seus dois filhos. Ao mesmo tempo em que GTpaTNYNoavVTOS define
o estatuto de Agamémnon como OTPOTNYOs (general), na expedi¢io contra
Troia, e vitorioso sobre os troianos, determina a condi¢do de afiliacao de Ores-
tes como um jovem que possui pais brilhantes.

Essa informagdo, evocada pela forma verbal, ndo ¢ possivel recuperar,
na tradugdo para o portugués, por exemplo, com a mesma economia de palavras
e respeitando a forma métrica e a ordem das palavras da lingua grega. Devemos,
pois, apelar para uma sequéncia de palavras a qual nos permite traduzir a ideia,
em detrimento da forma. Talvez o apelo a encenacao pudesse solucionar, mini-
mamente, o problema, substituindo uma palavra por uma imagem, como pode-
mos conferir no filme Electra, de Cacoyannis, em que a espada que pertencia a
Agamémnon, trazida por Orestes, ¢ o simbolo da notoriedade do pai outorgada
ao filho.

Em EI Reiiidero, Sergio de Cecco empreende uma (re)escrita da Elec-
tra sofocliana tendo em vista a funcionalidade do que mostrara em cena, mais
do que a preocupagdo formal, embora ndo descure das palavras. Distinguindo-se
da Electra pela estrutura formal, pois produz uma peca em prosa, o dramaturgo
argentino, recorrendo ao artificio das rubricas presentes no texto moderno, des-
creve Pancho Morales, o equivalente grego de Agamémnon, ndo por meio de
elementos textuais, mas por meio de elementos paratextuais. Sem que tenhamos
lido previamente o texto, ndo podemos saber o valor de Pancho Morales, que,
na rubrica a pega, ¢ descrito como o taita de Palermo. A palavra taita, que signi-
fica no falar popular homem audaz e intrépido, pode ser um equivalente do ter-
mo grego GTPATNYOS / OTPATNYNOGVTOS, apesar de ndo guardar a acepgio
guerreira ¢ a posi¢ao de chefe que caracteriza Agamémnon. Pancho Morales,
assim como Agamémnon, ¢ um homem respeitado; no entanto a deferéncia que
lhe ¢ feita sucede muito mais da sua atividade contraventora que do poder legi-
timo de rei, como expressa o poder de Agamémnon. A palavra taita ainda se
aproxima, por derivagdo, de fata, com o sentido de pai, na fala gatcha, da moti-
vacdo que tém Electra e Orestes, na pega de Sofocles, que ¢ a vinganca do as-
sassino do pai, da mesma forma que Elena e Orestes tém em El Reriidero. Ape-
sar da aproximagdo, o sentido do Pai, nas duas pecas, ndo se confunde. Em
Electra, a imagem de Agamémnon permanece inalterada, enquanto, em E/
Reiiidero, Orestes descobre um pai inescrupuloso.

No contexto inicial de Cecco, tanto quanto na tragédia de Sofocles, to-
mamos conhecimento do valor de Pancho no momento do seu velodrio, ndo atra-
vés do texto, mas por meio da propria cena — se consideramos que as rubricas
textuais sao, embora nao necessariamente, com excec¢ao dos textos de Beckett,
imagens cénicas. Tal como na pega grega, na qual o Preceptor traz a lembranga
o passado glorioso de Agamémnon, em E! Reriidero, sdo as vozes das pessoas
que estdo presentes na cena que nos informam, através dos comentarios feitos e
da constatagdo do nimero de pessoas no veldrio, que Pancho era um homem
que tinha o respeito de muitos: “En las elecciones del 95, el diputado don Lucio

? Preceptor: 3 TOU OTPATNYHOAVTOS £V Tpoia moTé Ayauéuvovos mal. Numa tradugio
aproximada, sem a inversdo que caracteriza o hipérbato, teriamos “6 filho de Agamémnon, do
que comandou um exército em Troia, outrora”.
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Salcedo se hacia lenguas al mentar su coraje.” No desenrolar da peca, torna-se
evidente tratar-se mais do temor que as pessoas tém para com o morto do que de
seus bons sentimentos.

A despeito de ter como modelo a peca de Soéfocles, para escrever a sua,
Cecco opta por componentes funcionais que se vinculam mais proximamente a
influéncias ideoldgicas que estdo fora da poética dramadtica, sem prejuizo em re-
conhecermos os elementos hipotextuais que o impulsionaram a (re)escreve-la,
do que de uma lealdade a historia sofocliana. Cecco faz, na sua criagdo, em re-
lagdo & obra de Séfocles, o que esse e seus contemporaneos Esquilo ¢ Euripides
fizeram em relagdo a histéria mitica ou a narrativa €pica das quais se apropria-
ram para produzir suas obras. Em um teatro estritamente codificado, em que au-
tores e atores sofriam o julgamento de um publico critico e exigente, fazia-se
necessario apresentar inovacdes sem adulterar o hipotexto. Se tomarmos como
modelo o tema do matricidio abordado por Esquilo em Coéforas, por Sofocles e
Euripides, em suas duas Electras, veremos que cada uma propde um espetaculo
original, apresentado uma unica vez no concurso dramatico.

Em Coéforas, as libagdes destinadas a apaziguar Agamémnon sao
transformadas por Electra e pelo Coro em uma lamentagdo de luto que recom-
poe a célula familiar no timulo do pai e faz de Orestes o assassino da mae. Em
Electra, de Sofocles, a personagem homonima se pranteia ao receber a suposta
urna em que estdo as cinzas de Orestes; a urna, objeto teatral, ¢ o simbolo da
doenca em que a heroina se encontra, revelando o luto sem limites que lhe im-
pede de perceber a presenca do irmao, deixando-se enganar pelas falsas evidén-
cias da palavra. E em Electra, de Euripides, Orestes € sua irma entoam trenos
sobre o corpo da mae assassinada, a fim de se reintegrarem a comunidade civica
da qual estdo excluidos. Vemos bem que a mesma historia, associada a um ritual
teatral, tem propdsitos diversos e que as ideias presentes em um texto tragico
grego eram inseparaveis da performance cénica.

O questionamento tragico, no caso o luto, ou sua imitagdo literaria,
passava, no teatro grego, por meios espetaculares bem codificados, apesar de o
dramaturgo ter liberdade para inserir, no interior da historia, elementos criati-
vos. Se os poetas antigos usam como modelo a historia ja existente, ao
(re)escreverem-na acrescentam ideias que permitem ao publico do teatro refletir
valores do seu tempo. O luto de Electra e o matricidio perpetrado por Orestes,
que sao a esséncia da narrativa mitoldgica, ocupam o centro das trés tragédias e
tém lugar também no drama de Cecco; no entanto, o que determina aquelas cri-
acgoes ¢ algo muito mais especifico, como os problemas sociais e politicos por
que passava o pais, do que uma discussao de questdes universais, como o0 matri-
cidio ou a simbologia do luto.

A forma original do espetaculo tragico antigo estava associada a um
contexto histérico, social, religioso e politico bem delimitado. O questionamen-
to tragico e a tensao tragica entre o heroi e a cidade foram concebidos, dentro do
festival ateniense, para funcionar em um espaco teatral especifico, e diante de
um publico também especifico. Nessas condi¢des, a funcionalidade da cena an-
tiga para a cena contemporanea deve se dar no nivel da experimentagdo e ou da
adaptacao, adequando a (re)escritura os elementos comuns as duas culturas e
buscando novas formas que acomodem os procedimentos cénicos estranhos a
nossa cultura. Um respeito excessivo, como menciona Patricia Vasseur-
Legangneux (2004, p.20), pelas convengdes antigas pode induzir o encena-
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dor/tradutor a reduzir o espetaculo tragico/o texto a um desfile de objetos de
museu diante dos quais o espectador experimenta apenas uma simples curiosi-
dade cultural. E nesse sentido, segundo Vasseur-Legangneux, que o repertorio
grego constitui, entdo, um verdadeiro desafio para os encenadores modernos.

Os gregos nao conheciam a figura do encenador, pois esse sO aparece
no final do século XIX. Por conseguinte, as solugdes aportadas aos problemas,
suscitados pela tragédia, reforgcam cada vez mais a funcdo do encenador no tea-
tro contemporaneo, ao passo que os dramaturgos tragicos do século V eram,
eles mesmos, obrigados a se preocupar com a encenacao, tendo em vista o cara-
ter unico da representacao nas Grandes Dionisiacas e a atribui¢ao de um prémio
ao vencedor do concurso; o autor também era responsavel pelo ensaio do Coro,
e, no inicio, ele proprio representava o primeiro papel no espetaculo. Como
afirma Oliver Taplin (1977, p.12), os gregos nao dizem que “escrevem”
(Ypadelv) uma tragédia, mas que a “produzem” (TOIEIV) ou que a “represen-
tam” (S180(OKEV).

A encenagdo contemporanea produz, cada vez, uma cena diferente e
original, ao contrario do texto, que € um elemento perene. Ainda que o encena-
dor queira se submeter as exigéncias do texto, ele ndo conseguira fugir da inter-
pretacdo, porque seu trabalho €, como assegura Vasseur-Legangneix (2004,
p.48), “uma tradugdo semioldgica de dados textuais que eram, pelo menos para
a tragédia antiga, inseparaveis dos codigos de representacao”. Desse ponto de
vista, texto e representagao, ou texto e tradugdo, uma vez que esta implica sem-
pre escolhas, estdo continuamente em tensao. No teatro grego, isso ndo aconte-
cia, porque o texto so existia para ser imediatamente representado, ndo sendo
alvo de varias encenacgdes, concepgoes etc. E quando, a partir de 386 a.C., hou-
ve a retomada dos textos antigos, as performances sofreram atualiza¢des; mes-
mo assim, o sentido da obra nunca era questionado pela representagdo, pois o
objetivo era a atualizacdao, como se fora apenas um ritual. Consoante Plutarco,
na Vida dos Dez Oradores, 841ss, em 330 a.C., Licurgo assina um decreto que
regulamenta a pratica das atualiza¢des dos textos antigos, impondo uma versao
oficial das tragédias dos trés principais dramaturgos, pretendendo, com isso, res-
taurar o passado dos espetaculos.

Se os dramaturgos antigos ndo tinham a intencao de buscar o sentido da
obra, a encenacao moderna tenciona dar ao espetaculo um significado. Quando
Cecco (re)escreve Electra, a partir de Séfocles, sua heroina, que ndo se chama
mais Electra, mas Elena, ndo tem apenas um tnico significado, mas varios. Es-
ses diversos significados devem ser encontrados, primeiramente, no hipotexto,
uma vez que o primeiro trabalho de qualquer encenador, que desconhece a lin-
gua — nesse caso, a grega —, compoe-se da escolha que deve fazer da tradugao a
ser utilizada. No caso de El Reiriidero, o autor demonstra sua vontade de se
apropriar da obra, produzindo uma nova versao do texto. Com isso, como bem
ressalta Jacques Lassalle no seu livro Pauses (1991, p.291, apud VASSEUR-
LEGANGNEUX, 2004, p.49), a encenacao de um texto estrangeiro produz, an-
tes de tudo, uma nova tradugdo; portanto, nem o texto nem a sua representagao
sdao definitivas. Muitas vezes, a fim de apoderar-se ¢ de se aproximar o mais
perto possivel do texto, o encenador recorre ao trabalho de filélogos, com o in-
tuito de dirimir davidas, buscar vias interpretativas, enfim, encontrar contribui-
¢oes que possam diminuir a distdncia entre o contexto do teatro antigo € o da
encenagdo moderna.
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A despeito do rigor filologico que alguns dos encenadores contempo-
raneos aplicam a seus trabalhos, Lassalle, Mnouchkine, Bozonnet, Vitez, Paya,
parece-nos que sao os temas sociais e politicos que permanecem, no fim, deter-
minantes para a decisao da encenagdo de uma tragédia no teatro contemporaneo.
Arianne Mnouchkine leva a cena, em Les Atrides (contando com o trabalho de
Judet de La Combe, especialista em grego), a saga da familia de Agamémnon.

Apesar do vigor da palavra que tem a encenagdo, ¢ o tema do poder
que constitui o brilho da representagdo. E evidente que o problema do poder era
uma questao importante para a encenagao antiga, mas parece prescindir do sig-
nificado que as encenagdes modernas criam a partir dele. Sem davida, a fideli-
dade absoluta ao texto, o respeito, em particular, ao ritmo do verso, a forma co-
ral, ao jogo da mascara ndo excluem o recurso a uma linguagem cénica moder-
na. Cecco nao produz uma obra em verso, mas o canto se faz presente pela voz
das personagens N¢lida, a Clitemnestra grega, e Soriano, o equivalente de Egis-
to. Canto ambiguo, como ambiguo é o canto coral. As demais personagens,
Cecco reserva uma fala popular, com nuances criollas, que unifica a identidade
das pessoas, assim como o grego estabelece a distingdo entre o barbaro e o civi-
lizado, em termos do que fala e do que nao fala grego.

Se tal distin¢ao valia para o mundo grego, pode valer para o encenador
moderno, no tocante a distancia cultural e histérica que nos separa da tragédia
grega. E € essa separagdo que vai determinar a concepg¢do cénica que o encena-
dor ira propor. O tema da guerra, por exemplo, bastante presente na tragédia
grega, foi tema de muitas encenagdes na década de 90, por causa da guerra entre
os paises Ira e Iraque. 4s Troianas, de Euripides, era o paradigma. No Brasil,
contamos com a montagem de Antunes Filho; no exterior, para citar a mais pro-
eminente, a de Daniel Benoin.

Assim, aquele que se aventura na encenacao/traducao do teatro antigo
para uma lingua moderna, com o intuito de obter uma obra mais proxima possi-
vel do que era a performance antiga, tem dois caminhos a seguir: ou empreender
uma tradugao literal, e a encenacao da pecga dar-se-ia a partir do texto, inclusive
mantendo os nomes de pessoas e lugares, o que, a meu ver, torna muito mais di-
ficil sua apreensdo — ou se afastar do texto, incluindo nele produtos alheios a
época da sua produgao.

Nesse sentido, podemos abordar a traducdo do texto classico em duas
perspectivas, a da tradugao literal do texto, em que o tradutor tem o compromis-
so de preservar, na lingua para a qual estéd traduzindo, a obra traduzida, e a rees-
crita, enfrentando questdes como o poder, a ideologia, a instituicdo ¢ a manipu-
lagdo, como assinala Lefevere (2007, p.14).

A encenagdo moderna reinveste, assim, a tragédia grega de novos sen-
tidos, novos codigos, a partir de um Unico e especifico material, o texto, o qual
nao oferece nenhuma indicagdo sobre a performance teatral, o que, porém, pare-
ce ser uma caracteristica ndo somente do teatro grego, mas também do teatro
elisabetano e do teatro classico francés, pois sdo obras abertas e, consequente-
mente, polissémicas.
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