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DIE DREI PHASEN DER UBERSETZERARBEIT
(1963, 1969)

Nachdem wir den EntstehungsprozeB der Ubersetzung be-
schrieben haben, konnen wir versuchen, einige Forderungen zu
formulieren, die an die Arbeit des Ubersetzers gestellt werden.
Wenn wir von der These ausgehen, da3 die Vorlage das Material
bildet, das er kiinstlerisch zu bearbeiten hat, dann kénnen wir die
Forderungen, die an die iibersetzung gestellt werden, in drei
Punkten zusammenfassen:

1. Erfassen der Vorlage,
2. Interpretation der Vorlage,
3. Umsetzung der Vorlage.

AS TRES FASES DO TRABALHO TRADUTORIO
(2012)

Apos descrevermos o processo de formagdo da tradugao,
podemos tentar formular alguns requisitos que se colocam ao
trabalho do tradutor. Se partirmos da tese de que o modelo for-
ma o material com o qual este ird trabalhar artisticamente, entdo
podemos resumir os requisitos que se apresentam na tradugdo
em trés pontos:

1. Apreensdo do modelo,
2. Interpretagao do modelo,
3. Transposi¢ao do modelo.

Scientia Traductionis, n.11, 2012
http://dx.doi.org/10.5007/1980-4237.2012n11p24



25 JIRI LEVY

1. Das Erfassen der Vorlage

Vom Kiinstler, der das Originalwerk geschaffen hat, ver-
langen wir, daB3 er die Wirklichkeit, die er darstellt, erfalit hat -
vom Ubersetzer, daB3 er das Werk erfaBt, das er verdolmetscht.
Ein guter Ubersetzer muf vor allem ein guter Leser sein. Der Le-
ser bekommt den Text in die Hand, und aus dem, was iiber den
ProzeB der Aufnahme gesagt wurde, geht hervor, daB3 der Uber-
setzer in drei Stufen in den Sinn des Werks eindringt (was indes-
sen nicht besagt, dall diese drei Etappen gesondert und bewulft
verlaufen miissen.)

a) Die erste Stufe ist das wortliche, d. h. das philologische
Erfassen des Textes. Das philologische Verstehen erfordert keine
besondere Begabung; es ist Sache der fachlichen Vorbereitung
und handwerklichen Praxis.

Ubersetzungsfehler entstehen am hiufigsten aus folgenden
Griinden:

A. Irrtiimer durch Verwechslung gleich- oder dhnlich klin-
gender Worter:

1. Unrichtige Wahl zwischen verschiedenen Bedeutungen
eines Wortes, z.B. siege = 1. Wohnsitz, 2. Belagerung

2. Verwechslung dhnlich klingender Worter der fremden
Sprache: found (Vergangenheit von to find) und found
(griinden).

3. Bei verwandten Sprachen auch die Verwechslung von in
beiden Sprachen é&hnlich klingenden Wortern: joke
(engl. = Scherz) und das Joch.

1. A apreensio do modelo

Do artista que criou a obra original, esperamos que ele
apreenda toda a realidade que representa. Do tradutor, que ele
apreenda a obra que traduz. Um bom tradutor deve ser, sobre-
tudo, um bom leitor. O leitor recebe o texto em suas maos e, a
partir do que foi dito sobre o processo de recepcao, depreende-
se que o tradutor penetra no sentido da obra percorrendo trés
etapas (o que nao quer dizer que estas precisem se desenvolver
isoladas e de modo consciente).

a) A primeira etapa ¢ a literal, isto ¢, a apreensao filologi-
ca do texto. O entendimento filolégico nao requer nenhum ta-
lento especial; € caso de preparo técnico e pratica artesanal.

Os erros de traducdo ocorrem principalmente pelas se-
guintes razdes:

A. Equivocos por confusdo entre palavras sonoramente
iguais ou semelhantes:

1. Escolha incorreta entre significados diferentes de uma
palavra, por exemplo, siege = 1. domicilio, 2. cerco.

2. Confusao entre palavras sonoramente semelhantes da
lingua estrangeira: found (passado de to find) e found
(fundar).

3. Em linguas aparentadas também a confusdo entre pala-
vras sonoramente semelhantes em ambas as linguas:
joke (inglés = brincadeira) e das Joch (alemdo = ju-
go).

Scientia Traductionis, n.11, 2012
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B. Irrtiimer durch unrichtiges Erfassen des Kontexts:

4. Falsche Einordnung eines Wortes in den Satz bzw. in ei-
nen langerer Textabschnitt.

5. Falsche Wortwahl im Hinblick auf das Lebensmilieu des
Werks (sachliche Irrtiimer).

6. Unrichtige Einordnung eines Wortes in das Anschau-
ungssystem des Autors (Nichtbegreifen der Absichten,
der Poetik u. a.).

Man mufB damit rechnen, daB eine wortgetreue Uberset-

zung noch nicht das Versténdnis eines Textes beweist:

Wenn wir gefragt werden: >Was meinen sie mit diesem oder jenem<,
z. B. mit >Verstehen<, so konnen wir gewohnlich antworten, indem
wir ein paar andere Worter angeben, die, wie uns die Erfahrung gelehrt
hat, an seiner Stelle verwendet werden konnen ... es folgt aber daraus
nicht im geringsten, dafl wir irgendwelche genauen Vorstellungen von
der Sache haben, weil wir diese Ausdriicke liefern konnen. Dieses
>Worterbuch-Verstidndnis<, wie es genannt werden kann, ist schon seit
langem als triigerischer Ersatz fiir authentischere Arten des Verstehens
in den elementaren Stufen all jener Wissenschaften erkannt worden, in
denen Definitionen erfordert werden'.

Jeder Ubersetzer sieht sich in der Praxis oft vor Situationen

B. Equivocos por apreensdo incorreta do contexto:

4. Colocagdo equivocada de uma palavra na frase, ou em
um segmento mais longo de texto.

5. Escolha equivocada de palavras em relagdo ao meio em
que a obra se insere (equivocos objetivos).

6. Colocagdo incorreta de uma palavra no sistema de
crengas do autor (Nao entendimento das intencdes, da
poética, etc.).

Assim, deve-se contar com a eventualidade de que uma

traducao palavra por palavra ainda ndo ateste a compreensao de
um texto:

Se nos perguntam ‘o que vocé quer dizer com isto ou aquilo?’, com
‘compreender’, por exemplo, podemos responder em geral apresen-
tando algumas outras palavras, que, conforme a experiéncia nos ensi-
nou, podem ser utilizadas em seu lugar... Dai ndo se pode depreender,
de modo nenhum, que possuimos quaisquer conceitos exatos da coisa
apenas por podermos fornecer essas expressdes. Essa compreensdo
“de dicionario”, como pode ser chamada, ja foi identificada ha muito
tempo como substituto ilusério para modos mais auténticos de com-
preender nos estagios elementares de todas aquelas ciéncias nas quais
se exigem definigdes’.

Na prética, todo tradutor frequentemente se vé diante de

situagdes nas quais tem duvidas quanto ao significado real de
um texto, lancando-se cegamente a um equivalente, no
dicionario, que lhe corresponda.

gestellt, in denen er sich iiber den tatsdchlichen Sinn eines Texts
nicht im klaren ist und blind ein dem Worterbuch entsprechendes
Aquivalent setzt.

"1. A. RICHARDS. Practical Criticism. London, 1929, 327.
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b) Beim richtigen Lesen eines Textes erfafit der Leser auch
die stilistischen Werte des sprachlichen Ausdrucks, d. h. Stim-
mungen, ironische oder tragische Untertdne, Appelle an den Le-
ser oder trockenes Konstatieren usf. Der Durchschnittsleser
braucht sich diese Qualitdten nicht mit dem Verstande bewul3t zu
machen, doch der Ubersetzer sollte fihig sein, sie rational zu er-
kennen und zu bestimmen, mit welchen Mitteln der Autor sie er-
zielt. Die Ubersetzung erfordert nicht nur ein griindlicheres, son-
dern vor allem ein bewuBteres Erkennen des Werks als die blofe
Lektiire.

Manchmal haben auch scheinbar zufillige Eigenheiten im
Ausdruck ihre Funktion, und das hohere Ganze kann durch ihre
Unterdriickung gestort werden. In der Hexenszene im IV. Akt
des Macbheth lesen wir die Verse:

Thrice the brinded cat has mewed.
Thrice and once the hedge-pig whined.

Nur wenige Ubersetzer sind sich des Sinns der Zahlen in
diesem Verspaar bewulit. Deshalb ist die Wiedergabe in den
Shakespeareiibersetzungen aller Sprachen so schwankend. Rich-
tig tibersetzte Tieck:

Der scheckige Katz' hat dreimal miaut.
Dreimal und einmal der Igel gequiekt.

Ernst Ortlepp, vielleicht durch die unrichtige Interpunktion
in manchenm Shakespearecausgaben irregefiihrt, verstand die
aufgeteilte Zahl im zweiten Vers nicht und bezog offensichtlich
das »dreimal« noch auf den vorhergehenden Vers:

Dreimal hort' ich die Katze schrein,
Und einmal grunzte das Stachelschwein.

b) Pela leitura correta de um texto, o leitor apreende tam-
bém os valores estilisticos da expressdo verbal; isto €, estados
de animo, subtons irdnicos ou tragicos, apelos ao leitor ou cons-
tatagdes laconicas, etc. O leitor médio ndao necessita tomar
consciéncia destas caracteristicas; porém, o tradutor deve ser
capaz de reconhecé-las racionalmente e determinar a partir de
quais recursos o autor chegou a elas. A tradugdo exige uma per-
cepcao ndo sO mais minuciosa, mas também, e acima de tudo,
mais consciente da obra, do que a mera leitura.

As vezes, mesmo peculiaridades aparentemente casuais
na expressao possuem a sua funcdo, e o todo maior pode ser
prejudicado por sua supressdo. Na cena das bruxas no Quarto
Ato de Macbeth, lemos estes versos:

Thrice the brinded cat has mewed.
Thrice and once the hedge-pig whined.

Apenas poucos tradutores estdo cientes do sentido dos
numeros nestes dois versos. Por isso varia tanto a reproducdo
nas traducdes de Shakespeare para todas as linguas. Acertou
Tieck quando assim traduziu:

Der scheckige Katz’ hat dreimal miaut.
Dreimal und einmal der Igel gequiekt.

Ernst Ortlepp, talvez induzido a erro pela pontuagdo in-
correta de algumas edi¢des de Shakespeare, ndo compreendeu o
numero dividido no segundo verso e visivelmente manteve a re-
feréncia ao dreimal do verso anterior:

Dreimal hort’ ich die Katze schrein,
Und einmal grunzte das Stachelschwein

Scientia Traductionis, n.11, 2012
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Ahnlich iibersetzt auch Maurice Maeterlinck ins Franzosi-
sche:

Trois fois le chat miaula.
Le hérisson piaula.

Friedrich Bodenstedt zdhlte die Lautduferungen des
Igels zusammen und iibersetzte zwar mathematisch korrekt,
aber von der Funktion dieses Motivs her unrichtig:

Dreimal hat die Katze miaut.
Viermal hat der Igel gequiekt.

Die magische Zahl drei und die ausschlieBliche Ver-
wendung ungerader Zahlen wurde ndmlich fiir iibernatiirliche
Wesen als typisch angesehen. Die Unterdriickung symboli-
scher Zahlen entwertet das charakteristische Merkmal der Be-
schworungsformel.

c) Uber das Erfassen der stilistischen und inhaltlichen
Werte der einzelnen Sprachmittel und Teilmotive hinaus fiihrt
dann der Weg zum Verstandnis des kiinstlerischen Ganzen, d.
h. zum Verstehen der im Werk ausgedriickten Realitdten, wie
z. B. der Gestalten, ihrer Beziehungen zueinander, des Mili-
eus der Handlung und des ideologischen Standpunkts des Au-
tors. Diese Art des Textverstindnisses ist die schwierigste,
denn ebenso wie jeder Leser neigt auch der Ubersetzer zu ei-
nem Atomisieren der Worte und Motive, und es wird ein be-
trachtliches Mall an Phantasie beim Leser vorausgesetzt,
wenn er die kiinstlerische Realitdt des Werks voll erfassen
soll. Es ist beispielsweise nicht allzu schwierig, den Stilwert
einer Replik allein zu verstehen, aber es ist bereits schwer, aus

De modo semelhante traduziu também Maurice Maeter-
linck para o francés:

Trois fois le chat miaula.
Le hérisson piaula.

Friedrich Bodenstedt somou as vocalizagdes do porco-
espinho e, apesar de traduzir matematicamente de forma corre-
ta, a funcao deste motivo fica incorreta:

Dreimal hat die Katze miaut.
Viermal hat der Igel gequiekt.

O ntimero magico “trés” e o emprego exclusivo de nume-
ros impares eram considerados como tipicos de seres sobrenatu-
rais. A supressdo de niimeros simbolicos invalida a marca ca-
racteristica da formula de conjuracgao.

c) Além da apreensdo dos valores referentes a estilo e
conteudo de cada um dos recursos de linguagem e dos motivos
parciais, este caminho leva ao entendimento do todo artistico,
isto ¢, a compreensao das realidades expressas na obra, como,
por exemplo, dos personagens, das suas relagdes entre si, do
meio em que a agdo se desenvolve e do ponto de vista ideologi-
co do autor. Este modo de compreensao textual ¢ o mais dificil,
pois, assim como qualquer leitor, o tradutor ¢ inclinado a uma
atomizacao das palavras e motivos, e se pressupde um conside-
ravel grau de fantasia por parte do leitor, quando este procura
apreender integralmente a realidade artistica da obra. Nao ¢ tao
dificil, por exemplo, compreender o valor estilistico de uma
imitagdo isoladamente; porém, ja ¢ bem mais complicado ima-

Scientia Traductionis, n.11, 2012



29 JIRI LEVY

allen Repliken und Handlungen sich die Vorstellung von dem
Charakter einer Gestalt zu bilden. Die Vorstellungsgabe ist fiir
den Ubersetzer ebenso unentbehrlich wie fiir den Regisseur,
und ohne sie kann er nur schwer zu einem umfassenden Ver-
stindnis eines Werks gelangen. Bei der iiblichen Forderung,
der Ubersetzer solle sich mit den Gegebenheiten des Milieus,
aus dem er iibersetzt, bekannt machen, geht es eigentlich da-
rum, dal} er die im Werk enthaltenen Realitdten unmittelbar
erkennt und daher deren Widerspiegelung im Werk rekonstru-
ieren kann.

In allen Fillen von Ubersetzerirrtiimern wirken zwei
Faktoren zusammen: das Unvermdgen des Ubersetzers, sich
die Wirklichkeit oder das Anliegen des Autors vorzustellen,
und irrige, von der Sprache des Originals ausgehende Gedan-
kenverbindungen, seien sie nun durch zufdllige Sprachihn-
lichkeiten oder durch eine tatsdchliche Vieldeutigkeit des
Textes verursacht. Der Hauptunterschied zwischen dem
schopferischen und dem mechanischen Ubersetzer besteht da-
rin, daB sich der schdpferische Ubersetzer auf dem Wege vom
Original zur Ubersetzung die Wirklichkeit, von der er
schreibt, vorstellt, dal3 er also iiber den Text hinaus zu den
Gestalten, Situationen und Ideen vordringt, wihrend der un-
schopferische Ubersetzer den Text nur mechanisch aufnimmt
und lediglich Worter tiibersetzt. Fiir die kiinstlerische Erzie-
hung der Ubersetzer wiirde sich hieraus die Forderung ablei-
ten, dal3 die Formel des psychologischen Prozesses: Original-
text - Text der Ubersetzung, in eine schwierige, aber kiinstle-
risch allein giiltige: Originaltext - vorgestellte Wirklichkeit -
Text der Ubersetzung, abgeindert werden muB. Der Ubersetzer
neigt natiirlicherweise zum erstgenannten Schema, da es das be-
quemere ist. Die Rekonstruktion der Wirklichkeit hingegen er-
fordert Vorstellungskraft und eine durchdachte Interpretation des

ginar o carater de um personagem a partir de todas as imitagdes
e acoes. O dom da imaginagdo ¢, para o tradutor, tdo indispen-
savel quanto para o diretor e sem ele aquele dificilmente conse-
gue chegar a uma compreensao abrangente de uma obra. Em re-
lagdo aos requisitos usuais de que o tradutor deve se familiari-
zar com os dados do meio de onde traduz, trata-se, na verdade,
de identificar imediatamente as realidades contidas na obra e,
por conseguinte, conseguir reconstruir seu reflexo na obra.

Em todos os casos de equivocos em traducdes, dois fato-
res interagem: a incapacidade do tradutor de imaginar a reali-
dade ou o desejo do autor; e as associacdes de ideias equivoca-
das partindo da lingua do original, causadas por semelhangas
linguisticas casuais ou por uma efetiva polissemia do texto. A
principal diferenga entre o tradutor criativo e o que trabalha
maquinalmente consiste no fato de que o tradutor criativo, em
seu caminho do original a tradugdo, apresenta a realidade sobre
a qual escreve, indo além do texto, até os personagens, situa-
¢oes e ideias; enquanto que o tradutor ndo criativo apreende o
texto apenas de uma maneira maquinal, simplesmente traduzin-
do palavras. Para a educagdo artistica dos tradutores, haveria a
exigéncia de que a formula do processo psicoldgico Texto ori-
ginal — Texto da tradugdo fosse alterada para uma mais com-
plexa, porém artisticamente mais valida: Texto original — Rea-
lidade imaginada — Texto da Tradug¢do. Naturalmente, o tradu-
tor tende ao primeiro esquema, visto ser este mais confortavel.
A reconstrucdo da realidade, pelo contrério, requer criatividade
e uma interpretacdo do texto produzida por reflexdo muito
aprofundada.

Scientia Traductionis, n.11, 2012
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Textes.

Es ist eine der ersten Voraussetzungen der Asthetik des
Ubersetzens, daB der Ubersetzer die Methodik der Rekonstrukti-
on der Wirklichkeit durcharbeitet. Dabei geht es freilich darum,
daB der Ubersetzer nicht nur eine ganz konkrete Vorstellung von
den Gestalten, den Ursachen der zwischen ihnen bestehenden
Konflikte, dem Milieu, in dem sich die Handlung vollzieht usw.
gewinnt, sondern auch von der Anordnung der Information iiber
diese Fakten im Werk, also davon, wie der wahre Charakter, die
wahre Motivierung der Handlung usf. dem Leser allmdhlich ent-
hiillt oder voriibergehend verheimlicht werden. Andernfalls kann
es niamlich oft geschehen, daB der Ubersetzer sich durch seine
Kenntnisse des Milieus verleiten 14B3t, in das Werk Fakten hin-
einzuinterpretieren, die darin nicht ausgesprochen werden. Weil
er den ganzen Handlungsablauf und die Losung der Konflikte
kennt, hat er manchmal eine klare Vorstellung von dem Helden
des Werks, doch vergif3it er, dall der Autor ihn erst allméhlich vor
dem Leser beleuchtet, daf3 er fiir eine bestimmte Zeit seine Be-
ziehungen zu ithm oder die Beziehungen der verschiedenen Ge-
stalten untereinander absichtlich geheimhilt, dal somit der Ge-
samtplan des Autors nicht bewuBt gemacht wird. Der Ubersetzer
jedoch verrdt hdaufig mit Hilfe von stilistischen Mitteln diese Be-
ziehungen frither, als es ratsam ist. Solch ein libersetzerisches
>Vorausblicken< ist das Ergebnis eines einseitig sachlichen Er-
fassens der Gestalt.

BewuBt wahrte Friedhelm Kemp bei seiner Ubersetzung
des Gedichts >Hier régnant désert< von Yves Bonnefoy die Aus-
drucksfunktion der offenen Form:

E um dos primeiros pré-requisitos da estética do traduzir
que o tradutor estude a fundo a metodologia de reconstru¢do da
realidade. Cumpre em todo caso ao tradutor obter ndo somente
uma representacdo bem concreta dos personagens, dos motivos
de conflitos existentes entre estes, do lugar onde se d4 a agao,
mas também do arranjo da informacao sobre esses fatos na
obra, ou seja, o modo como o verdadeiro carater, a verdadeira
motivacao da acdo, etc., sdo gradativamente revelados ou tem-
porariamente ocultados do leitor. Por outro lado, muitas vezes
pode acontecer de o tradutor deixar-se conduzir por seu conhe-
cimento do lugar, acrescentando na obra, por for¢a de sua inter-
pretacdo, fatos que ndo sao expressos. Por conhecer todo o cur-
so da acdo e a solugdo dos conflitos, as vezes ele possui uma
clara ideia do herdi da obra, esquecendo-se, porém, de que o
autor sO aos poucos o ilumina ao leitor, que aquele, por um de-
terminado tempo, mantém intencionalmente em segredo suas
relagdes com este ou as relacdes dos diferentes personagens en-
tre si, fazendo com que o plano geral do autor nao se torne apa-
rente. Entretanto, com o auxilio de recursos estilisticos, o tradu-
tor frequentemente revela estas relacdes mais cedo do que o
aconselhavel. Tal “antevisdo” tradutoria ¢ resultado de uma
apreensao objetiva unilateral do personagem.

Foi de modo consciente que Friedhelm Kemp preservou
em sua tradu¢do do poema “Hier régnant désert”, de Yves Bon-
nefoy, a funcdo expressiva da forma aberta:

Scientia Traductionis, n.11, 2012
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Bien des astres ont franchi
La terre toujours niable,
Mais toi tu as gardé pure
Une antique liberté

Es-tu végétable, tu

As des arbres la patience
D’étre ici liée, mais libre
Parmi les vents les plus hauts.

Et comme naitre impatient
Bouleverse le sol,

Toi de tes yeux tu dénies

Le poids des glaises d’¢étoiles.

JIRI LEVY

Manches Gestirn iiberstieg
Die immer verneinbare Erde,
Du aber hast dir rein bewahrt
Eine unvordenkliche Freiheit.

Du Pflanzenhafte, denn du hast
Wie Baume die Geduld, hier
Gebunden zu sein und frei doch
Zwischen den hochsten Winden.

Und wie Geburt unduldsam

Den Boden sprengt, so
Verneinste mit deinen Augen du
Die Last der Sternen-Schollen.

Bien des astres ont franchi
La terre toujours niable,
Mais toi tu as gardé pure
Une antique liberté

Es-tu végétable, tu
As des arbres la patience
D’étre ici liée, mais libre

Parmi les vents les plus hauts.

Et comme naitre impatient
Bouleverse le sol,
Toi de tes yeux tu dénies

Le poids des glaises d’étoiles.

Manches Gestirn iiberstieg
Die immer verneinbare Erde,
Du aber hast dir rein bewahrt
Eine unvordenkliche Freiheit.

Du Pflanzenhafte, denn du hast
Wie Baume die Geduld, hier
Gebunden zu sein und frei doch
Zwischen den hochsten Winden.

Und wie Geburt unduldsam

Den Boden sprengt, so
Verneinste mit deinen Augen du
Die Last der Sternen-Schollen.

Hierzu ergiinzt der Ubersetzer:

Die Angeredete iibrigens, die pflanzenhaft Geduldige, kehrt in vielen
Gedichten des gleichen Zyklus wieder; sie hat keinen eigentlichen Na-
men,; sie ist eine Gestalt, eine Kraft, ist Geliebte, Muse, weibliches In-
bild, Element und Stimme, die eigene Seele vielleicht, ist, wenn man
sie denn unbedingt allegorisch verstehen will, letzten Endes die Dich-
tung selber, hier gebunden und frei doch zwischen den hdchsten Win-
den ... Vor allem aber galt es, im Nachgang dem je einzelnen Schritt
niemals voraussein zu wollen, im Vertrauen, dafl zu den genau gesetz-
ten Einzelheiten auch im Deutschen der Hintergrund eines Sinnes sich
einstellen werde ... wenn ich nur bestrebt war, alle Liicken offenzuhal-
ten, und es vermied, in der Wortwahl jeder Verlockung zur Erldauterung
oder Erkldrung nachzugeben’.

Erst wenn der Ubersetzer die Wirklichkeit in jener Form

E completa o tradutor:

Aquela tratada, alias, por pflanzenhaft Geduldige [paciente como uma
planta], reaparece em muitos poemas do mesmo ciclo; ela ndo tem de
fato um nome; ela é uma personagem, uma forga, ¢ amada, musa, ideal
feminino, elemento e voz, a propria alma, talvez, caso se queira enten-
dé-la incondicionalmente de modo alegorico; €, em tultima analise, a
propria poesia, aqui fixa e livre por entre os mais altos ventos... Mas
era preciso, sobretudo, nunca desejar estar um passo a frente, confian-
do que, para os detalhes minuciosamente colocados, também no ale-
mao o pano de fundo do sentido se ajustaria... se eu me esforgasse para
manter todas as lacunas abertas, evitando ceder a qualquer tentagdo de
esclarecimento e explicagdo na escolha de palavras”.

Apenas quando o tradutor apreende a realidade naquela

erfaBt, in der sie im Werk ausgefiihrt ist, kann er eine kiinst-

! forma em que ela esta produzida na obra ele consegue criar uma
lerisch wahre Ubersetzung schaffen.

traducao artisticamente verdadeira.

2 F. KEMP. Vom Ubersetzen franzésischer Dichtung, in: Die Kunst der Ubersetzung. Munique 1962, 105-106.
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Konkrete pddagogische Mittel, die zu diesem Erfassen der
Wirklichkeit hinfiihren konnten, miissen erst erarbeitet werden.
Eines von ihnen wird sicher die Ubung in der dramaturgischen
Interpretation von Schauspielen bilden, das intensive Durchden-
ken literarischer Werke. Ein Bestandteil dieser Ausbildung wiir-
de in eingehenden Analysen der inneren und duferen Charakte-
ristiken der Helden bestehen, in Beschreibungen des Orts der
Handlung und der Situationen, in feinsinnigen Analysen der Be-
ziehungen zwischen den Gestalten, zwischen Handlung und Sze-
nerie, Autor und Werk, Werk und Zeit, in einer Analyse der Wi-
derspiegelung eines fremden Milieus im Werk, in einer Analyse
der Idee des Werks usf. Zur Aufdeckung verborgener Textbedeu-
tungen und zur Entwicklung der Phantasie des Ubersetzers wird
es wohl moglich sein, dhnliche Methoden zu finden, wie Stanis-
lavskij sie zur Heranbildung von Schauspielern angewendet hat.

Wie schon die Versuche von I. A. Richards aus dem Jahre
1929 zeigten, versteht ein groBer Teil der Leser von Literatur,
besonders von Poesie, eigentlich nicht, was er liest:

... wir konnen die weitverbreitete Unféhigkeit, eine Wortbedeutung zu
iibersetzen, aufzeigen, den Mangel, der vielleicht in meiner Auswahl
am augenfilligsten wurde ... Gegenwartig endet, abgesehen von nicht
sehr zufriedenstellenden Ubersetzungsmethoden aus anderen Sprachen
und einigen noch weniger zufriedenstellenden Versuchen mit kurzen
Zusammenfassungen und Paraphrasen, diese Unterweisung in einem zu
frithen Stadium. Bis jetzt ist noch kein Versuch gemacht worden, eine
begriindete allgemeine Interpretationstechnik darzulegen ... Welchen
Wert hat die Dichtung fiir Leser, die nicht herausfinden kdnnen, was
sie bedeutet?’

1. A. RICHARDS, op.cit., 312-313.

Recursos pedagogicos concretos que poderiam levar a essa
apreensao da realidade precisam primeiramente ser elaborados.
Constituira, certamente, um deles, o exercicio de interpretacao
dramaética de pecas de teatro, a reflexdo intensiva sobre obras li-
terarias. Um componente desta formacdo consistiria em analises
detalhadas das caracteristicas internas e externas do herodi, em
descrigdes do local da agdo e das situacdes, em analises precisas
das relacdes entre personagens, entre acdo e cenario, autor e
obra, obra e tempo, em uma analise do reflexo de um lugar estra-
nho na obra, em uma analise da ideia da obra, etc. Para desven-
dar significados textuais ocultos e desenvolver a fantasia do tra-
dutor, seria possivel buscar métodos semelhantes aos que Stanis-
lavski utilizara na preparagao de atores.

Conforme ja mostravam as pesquisas de I. A. Richards do
ano de 1929, uma grande parte dos leitores de literatura, princi-
palmente de poesia, na verdade nao entende o que 1€:

... nOs conseguimos provar a tao disseminada incapacidade de traduzir
o significado de uma palavra, talvez a insuficiéncia mais evidente em
minha selecdo... Com exce¢do de métodos de tradugdo de outras lin-
guas ndo muito satisfatorios e algumas pesquisas menos satisfatorias
ainda, com pequenos resumos e parafrases, esta instru¢do atualmente
conclui-se em um estagio muito prematuro. Até agora nao foi feita ne-
nhuma pesquisa que mostrasse uma técnica racional de interpretacdo
universal... Que valor tem a poesia para leitores que ndo conseguem
descobrir o que ela significa?”’
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Obwohl die Praxis des close reading an amerikanischen
und spéter auch an europdischen Universititen in dieser Hinsicht
bedeutende Fortschritte gemacht hat, zeigt sich gerade am Bei-
spiel der Ubersetzungen noch das denkerische Unvermdgen und
die Ungeschultheit auch unter vielen professionellen Lesern von
Poesie.

2. Die Interpretation der Vorlage

Das wirklichkeitsbezogene Erfassen ist auch deshalb eine
Voraussetzung fiir die kiinstlerische Beherrschung der Uberset-
zung, weil wegen der Inkongruenz des Sprachmaterials eine
vollkommene Bedeutungsiibereinstimmung im Ausdruck der
Ubersetzung und der Vorlage nicht mdglich ist und daher eine
nur sprachlich richtige Ubersetzung nicht ausreicht. Es ist viel-
mehr eine Interpretation erforderlich. Oft tritt der Fall ein, daf
die Muttersprache keinen in der Bedeutung so weiten und vielsa-
genden Ausdruck kennt, wie ihn die Vorlage benutzt. Dann muf3
der Ubersetzer die Bedeutung spezifizieren und sich fiir eine der
engeren Bedeutungen entscheiden. Hierzu muf3 er jedoch die
Wirklichkeit kennen, die sich hinter dem Text verbirgt.

In Galsworthys Forsyte Saga ist eine der Gestalten gleich
im ersten Kapitel als »the grave and foppishly determined Eu-
stace« charakterisiert. Das englische Wort foppish hat mindestens
zwel Grundbedeutungen, die Webster's Dictionary als foolish,
stupid und foplike ... in dress or manners kennzeichnet. Da die
Mehrzahl der Sprachen eines dhnlich doppeldeutigen Ausdrucks
wie das englische foppish nicht fihig ist, muB der Ubersetzer hier
die Bedeutung einengen und damit interpretieren. Dies ist jedoch
nur moglich, wenn er aus dem ganzen Roman eine klare Vorstel-
lung von der Wirklichkeit gewonnen hat, in diesem Falle von
dem Charakter des Eustace. Auf dhnliche Weise erfahren wir

Embora a pratica do close reading em universidades ame-
ricanas, € mais tarde também em europeias, tenha feito progres-
sos significativos a este respeito, ainda se v€, tomando precisa-
mente as traducdes como exemplo, a incapacidade intelectual e o
despreparo entre muitos leitores profissionais de poesia.

2. A interpretacio do modelo

A apreensdo baseada na realidade também ¢ um pré-
requisito para o dominio artistico da traducdo, pois, por conta da
incongruéncia do material linguistico, uma perfeita harmonia de
significados nas expressoes da traducao e do modelo ndo € pos-
sivel, de forma que uma traducdo apenas linguisticamente correta
ndo ¢ suficiente. E obrigatoria antes uma interpretagdo. Frequen-
temente ocorre o fato de a lingua materna ndo possuir expressao
com significado tdo amplo e diverso quanto a utilizada no mode-
lo. Nessa situacdo, o tradutor precisa especificar o significado e
decidir-se por um dos significados mais estritos. Para tanto, ele
deve, porém, conhecer a realidade que se oculta por tras do texto.

Na Forsyte Saga, de Galsworthy, um dos personagens ¢ ca-
racterizado logo no primeiro capitulo como “the grave and fop-
pishly determined Eustace”. A palavra inglesa foppish possui ao
menos dois sentidos basicos assinalados pelo dicionario Webs-
ter’s: foolish, stupid e foplike... in dress or manners. Visto que a
maioria das linguas ndo possui uma expressao ambigua seme-
lhante ao foppish do inglés, o tradutor precisa estreitar o signifi-
cado, interpretando-o. Isto s6 € possivel, contudo, se ele extrair,
do romance no todo, uma ideia clara da realidade — neste caso,
do conjunto de caracteristicas de Eustace. De modo semelhante,
logo na primeira frase sobre Eduard das Afinidades eletivas

Scientia Traductionis, n.11, 2012



34 DIE LITERARISCHE UBERSETZUNG — THEORIE EINER KUNSTGATTUNG

schon im ersten Satz von Goethes Wahlverwandtschaften iiber
Eduard, da3 er »im besten Mannesalter« stehe, und der englische
iibersetzer hat die Wahl zwischen in his prime und in early midd-
le age. In jedem Text gibt es eine ganze Reihe von dhnlichen Si-
tuationen, in denen sich der Ubersetzer zwischen mehreren mog-
lichen Interpretationen entscheiden muf3. Hierzu ein kleiner Aus-
schnitt aus Claudels Buch tiber Aristide Maillol:

Bourgade terrienne et maritime, Bayeuls sent la basse-cour et la ma-
rée ... A mi-hauteur du quartier de l'ouest, parmi la bousculade des cu-
bes de macgonnerie crépis de blanc ou l'ocre, sur leurs toits de tuiles,
une maison plus importante et mieux construite que les autres se déta-
che, car elle est la seule qui soit rose, de ce joli rose cendré de soleil
particulier au Midi.

Wie soll bourgade terrienne et maritime gedeutet werden -
als Hafen - und zugleich binnenldndisches Stddtchen oder als am
Meer gelegener und innerer Teil der Stadt? Und wie soll man de
ce joli rose cendré de soleil verstehen - geht es hier wirklich um
eine angesengte, von der Sonne gebleichte rosa Farbe oder um
eine optische Tauschung, d. h. um ein Rosa, das im blendenden
Licht der siidlichen Sonne fiir das ermiidete Auge an Intensitét
verliert?

Vom Originalautor verlangen wir die richtige Interpretation
der Wirklichkeit, vom Ubersetzer die richtige Interpretation der
Vorlage. Im Zusammenhang damit sind drei Momente zu beach-
ten:

a) das Suchen nach dem objektiven Sinn des Werks,

b) der Interpretationsstandpunkt des Ubersetzers,

c¢) die Interpretation der objektiven Werte des Werks von

diesem Standpunkt aus - die Konzeption des Uberset-
zers und die Mdglichkeit einer Umwertung.

[ Wahlverwandtschaften] de Goethe, ficamos sabendo que este se
encontra “im besten Mannesalter”, e o tradutor inglés tem de de-
cidir entre “in his prime” e “in early middle age”. Em todo texto
ha uma gama enorme de situagdes semelhantes, nas quais o tra-
dutor precisa decidir-se entre diversas interpretacdes possiveis. A
titulo de ilustra¢do, um pequeno trecho do livro de Claudel sobre
Aristide Maillol:

Bourgade terrienne et maritime, Bayeuls sent la basse-cour et la ma-
rée... A mi-hauteur du quartier de 1’ouest, parmi la bousculade des cu-
bes de magonnerie crépis de blanc ou ’ocre, sur leurs toits de tuiles,
une maison plus importante et mieux construite que les autres se déta-
che, car elle est la seule qui soit rose, de ce joli rose cendré de soleil
particulier au Midi.

Como deve ser interpretado “bourgade terrienne et mariti-
me”? Como “cidadezinha portudria e terrestre” ou como “situado
junto ao mar e na parte mais interna da cidade”? E como deve-
mos entender de “ce joli rose cendré de soleil”? Trata-se aqui re-
almente de uma cor rosa desbotada pelo sol ou de uma ilusao de
optica, isto €, de um rosa que, para olhos cansados, perde a inten-
sidade na luz ofuscante do sol meridional?

Do autor original exigimos a interpretacdo correta da reali-
dade; do tradutor, a interpretacao correta do modelo. Associados
a essa exigéncia, devem ser observados trés fatores:

a) a busca pelo sentido objetivo da obra,

b) o ponto de vista interpretativo do tradutor,

¢) a interpretacdo dos valores objetivos da obra a partir des-
te ponto de vista — a concepg¢ao do tradutor e a possibili-
dade de uma revaloracao.
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a) Aus dem, was iiber das Entstehen der Ubersetzung ge-
sagt wurde, geht hervor, daB jede Ubersetzung eine mehr oder
minder klare Interpretation darstellt. Soll die Interpretation rich-
tig sein, so muf sie von den Wesensziigen des Werks ihren Aus-
gang nehmen und miissen die objektiven Werte des Werks ihr
Ziel sein. Das Verhiltnis des Kiinstlers zur Wirklichkeit charak-
terisiert L. I. Timofejev so:

Die charakteristische Eigenschaft der Vorstellungskraft eines wahren
Kiinstlers ist jedoch neben ihrer Intensitét und Stérke - ihre Uneigen-
niitzigkeit, genauer gesagt, ihre Objektivitit, d. h. die Tatsache, daf3 der
Kiinstler keineswegs von sich selbst trdumt, sondern von der konkreten
Welt, die ihn umgibt, daBl er gleichsam eine >Seelenwanderung
durc4hmacht< und seinem Ich und seinen personlichen Interessen ent-
sagt".

Das gleiche gilt auch fiir den Ubersetzer. Seine Auffassung
vom Werk wird nur dann realistisch sein, wenn er nicht schon als
Leser einer billigen Sentimentalitidt und Ichbezogenheit verfallt.
Jeder Leser macht hdufig die Erfahrung, dafl ihn die Gestalt eines
Werks an jemanden erinnert, den er kennt, dafl ihn Szenerien und
Situationen an manche Ereignisse aus seinem eigenen Leben er-
innern. Das Werk gerit fiir uns damit in eine Beziehung zu Wirk-
lichkeiten, zu denen es objektiv tiberhaupt keine Verbindung hat.
Der Leser projiziert seine personliche Problematik in das Werk
hinein. Diese Ichbezogenheit, dieser Subjektivismus des Lesers,
ist eine der groBten Klippen der Ubersetzerarbeit, weil sie zu Lo-
kalisierungen fiihren, die mit dem objektiven Sinn des Werks in
Konflikt geraten. Es muB sich dabei nicht immer nur um die Ein-
fiigung von heimischen Realien oder von Anspielungen in den
Text handeln. Eine weit unauffalligere, dabei aber wesentlichere

* L. 1. TIMOFEIEV. Teorija literatury. Moscou, 1948, 33.

a) Daquilo que foi dito sobre 0 modo como se origina a
traducdo, entende-se que toda tradugdo representa uma interpre-
tacdo mais ou menos clara. Para que a interpretacdo esteja corre-
ta, ela precisa entdo ser proveniente das caracteristicas da obra e
os valores objetivos da obra devem ser sua meta. L. I. Timofeiev
caracterizou a relacdo do artista com a realidade nos seguintes
termos:

A propriedade peculiar da imaginagdo de um verdadeiro artista ¢ — ao
lado de sua intensidade e for¢ca — seu altruismo; para dizer mais exata-
mente, sua objetividade, isto ¢, o fato de o artista em hipdtese alguma
sonhar consigo mesmo, mas sim com o mundo concreto ao seu redor,
de praticamente sofrer uma ‘transmigracao da alma’ e renunciar a seu
Eu e seus interesses pessoais”.

O mesmo vale também para o tradutor. Sua compreensao
da obra somente sera realista se ele, mesmo como leitor, ndo se
perder em sentimentalismo barato e egocentrismo. Todo leitor
frequentemente tem a impressdo de que o personagem de uma
obra o faz lembrar-se de alguém que conhece; que cendrios € si-
tuagdes o lembram de muitos eventos de sua propria vida. A obra
nos faz estabelecer relagdes com realidades com as quais ela ob-
jetivamente ndo tem nenhuma ligagdo. O leitor projeta sua pro-
blematica pessoal na obra. Este egocentrismo, este subjetivismo
do leitor ¢ um dos maiores obstaculos ao trabalho do tradutor,
pois estes levam a localizagdes que entram em conflito com o
sentido objetivo da obra. Nem sempre se trata apenas de inserir
dados da realidade local ou de alusdes no texto. Uma outra forma
de distorcao menos chamativa, porém mais essencial, ¢ a revalo-
racdo estilistica, a inser¢ao de qualidades estéticas na obra pelas
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Art der Verzerrung ist die stilistische Umwertung, das Einfiigen
dsthetischer Qualititen in das Werk, fiir die zwar der Ubersetzer
eine Vorliebe hat, die jedoch im Original nicht enthalten sind.
Das Ziel des Ubersetzers sollte es sein, subjektive Eingriffe so
weit wie moglich zu unterdriicken, damit er so der objektiven
Giiltigkeit des tibersetzten Werks moglichst nahekommen kann.

Als Beispiel eines solchen Ubersetzer-Subjektivismus kann
Zschokkes Ubersetzung von Molieres Précieuses ridicules ange-
fihrt werden, wo die Gestalten die personlichen literarischen
Sympathien und Antipathien des Ubersetzers ausdriicken: Ursel
ruft aus »Ah, den Oktavianus von Tieck- gottlich!«, Grethe fragt
»Kennen Sie auch Wieland und Voss?« und Johann antwortet
»Wieland ist kein Dichter, und Voss ein ldngst vergessener alter
Schmauch«.

Das angestrengte Suchen nach dem objektiven Kern und
das Bemiihen, ihm Ausdruck zu verleihen, kann man an der
iibersetzertitigkeit jedes bedeutenderen Klassikers verfolgen. Die
antidsthetische Zivilisationspoesie Walt Whitmans z. B. fand
erstmalig um das Jahr 1900 in die meisten europdischen Literatu-
ren Eingang, in der Zeit der manirierten, parnassistischen und &s-
thetisierenden Poesie, und in dieser Zeit wurde so manche tiber-
setzerische Losung geschaffen, die sich bis heute behauptet hat,
vor allem der Titel des Whitman'schen Zyklus selbst. Whitmans
Werk wurde in Deutschland unter dem &sthetisierenden Titel
Grashalme heimisch, obwohl leaves of grass Grasblétter bedeu-
tet. Whitman selbst sprach sich gegen die englische Version
Blades of Grass aus, eine Verbindung, die im Zusammenhang
mit Gras im Englischen am héufigsten gebraucht wird, ebenso

> Ah, o Otavianus de Tieck, Deus meu!
Vocé também conhece Wieland e Voss?
Wieland néo é poeta, e Voss uma velharia ja ha muito esquecida.

quais o tradutor tenha predilecao, mas que, entretanto, ndo estao
no original. O objetivo do tradutor deveria ser o de reprimir in-
tervengdes subjetivas tanto quanto possivel, para conseguir apro-
ximar-se o maximo da validade objetiva da obra traduzida.

Como exemplo de tal subjetivismo de tradutor, podemos
mencionar a tradugdo que Zschokke fez das Précieuses ridicules
de Moliere, onde os personagens expressam as simpatias e anti-
patias literarias do tradutor: Ursel exclama: “Ah, den Oktavianus
von Tieck, gottlich!”, Grethe pergunta: “Kennen Sie auch Wie-
land und Voss?” e Johann responde: “Wieland ist kein Dichter,
und Voss ein lingst vergessene alter Schmauch”.’

Pode-se observar na atividade do tradutor de todo classico
mais importante a busca obstinada pelo cerne objetivo e o esfor-
¢o em dar-lhe expressdo. A antiestética poesia de civilizagdo de
Walt Whitman, por exemplo, entrou pela primeira vez por volta
de 1900 na maioria das literaturas europeias, em tempos de poe-
sia de maneirismos, parnasiana e estetizante; e neste periodo fo-
ram criadas algumas solugdes tradutorias que se impdem até ho-
je, comecando com o proprio titulo de “ciclo whitmaniano”. A
obra de Whitman tornou-se conhecida na Alemanha sob o titulo
estetizante de Grashalme, embora Leaves of Grass signifique
Grasblitter. O proprio Whitman pronunciou-se contra a versao
inglesa Blades of Grass, uma locucao que com altissima fre-
quéncia ¢ utilizada, em ingl€s, associada a grama, e também con-
tra 0 mais poético Spears of Grass. Ele escolheu conscientemen-
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gegen das poetischere Spears of Grass. Er wiéhlte bewul3t den
weniger gebrduchlichen und weniger ansprechenden Titel Leaves
of Grass, der vor allem den flachen, vom Stiel abstehenden Teil
des Grases bezeichnet. Dem entspricht die weniger gebrauchliche
und weniger ansprechende Benennung Grasblitter. Diese Be-
zeichnung war ein Bestandteil der antidsthetischen Orientierung
der Poesie Whitmans, und es ist daher ein Versto3 gegen die
Grundlagen seiner kiinstlerischen Absichten, wenn man den Titel
in der #sthetisierenden Form iibersetzt. (Ahnlich verhilt es sich
auch in einigen anderen Sprachen, z. B. im Tschechischen, wo
der herkdmmliche Begriff Stébla travy (Grashalme) anstelle des
richtigen Listy travy (Grasblitter) gesetzt wird).

Im 6. Teil des Gesangs von mir selbst gibt Whitman eine
Auslegung seines Symbols, und auch hier ist bei Losung der
Schliisselpartien zu erkennen, wie die Ubersetzer in dieser Dich-
tung urspriinglich Werte suchten, die programmatisch in ihr gar
nicht enthalten sind:

A child said What is the grass? fetching it to me with full hands,

How could I answer the child? I do not know what it is any more than
he.

I guess it must be the flag of my disposition, out of hopefull green stuff
woven.

Or I guess it is the handkerchief of the Lord,

A scented gift and remembrancer designedly dropt,

Bearing the owner's name someway in the corners, that we may see
and remark, and say Whose?

Or I guess the grass is itself a child, the produced babe of the vegeta-
tion.

Or I guess it is a uniform hieroglyphic,

And it means, Sprouting alike in broad zones and narrow zones,

Growing among black folks as among white,

Kanuck, Tuckahoe, Congressman, Cuff, I give them the same, I receive
them the same.

te o titulo menos utilizado e menos atrativo Leaves of Grass, que
designa sobretudo a parte plana separada pelo talo da grama. A
ele corresponde o termo menos utilizado e menos atrativo
Grasbldtter. Esta designacdo foi parte integrante da orientagdo
antiestética da poesia de Whitman, e traduzir o titulo de forma
estetizante €, portanto, uma violagdo contra as bases de seu pro-
posito artistico. (Outras linguas comportam-se de forma seme-
lhante. Por exemplo, no tcheco, onde o termo tradicional Stébla
travy (“hastes de grama”) ¢ empregado no lugar do correto Listy
travy (“folhas de grama”).

Na Sexta Parte de Song of Myself, Whitman oferece uma
interpretagdo de seu simbolo, e também nesse caso se pode iden-
tificar na solucao de passagens decisivas 0 modo como os tradu-
tores buscaram nesta poesia originariamente valores que do pon-
to de vista programatico ndo estavam absolutamente contidos ne-
la:

A child said What is the grass? fetching it to me with full hands,

How could I answer the child? I do not know what it is any more than
he.

I guess it must be the flag of my disposition, out of hopefull green stuff
woven.

Or I guess it is the handkerchief of the Lord,

A scented gift and remembrancer designedly dropt,

Bearing the owner's name someway in the corners, that we may see
and remark, and say Whose?

Or I guess the grass is itself a child, the produced babe of the vegeta-
tion.

Or I guess it is a uniform hieroglyphic,

And it means, Sprouting alike in broad zones and narrow zones,

Growing among black folks as among white,

Kanuck, Tuckahoe, Congressman, Cuff, I give them the same, I receive
them the same.
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Das Gras ist das Symbol fiir den Optimismus des Dichters
(flag of my disposition ... hopeful green stuff), der bildliche Aus-
druck des Geheimnisses der Natur (handkerchief of the Lord),
der Jugend und der Geburt (babe of the vegetation) und des de-
mokratischen Prinzips der Gleichheit aller Menschen (a uniform
hieroglyphic... I give them the same, I receive them the same)
und Triger der Vorstellung von der Regeneration (in weiteren,
hier nicht zitierten Passagen).

Schlafs Ubersetzung aus dem Jahre 1907 verrit durch eine
Reihe von kleinen lexikalischen Verschiebungen, daB der Uber-
setzer im ganzen keine klare Vorstellung von der Symbolbedeu-
tung des Bildes vom Gras hatte:

Ein Kind sagte: Was ist das Gras? und brachte es mir mit vollen Han-
den;

Wie konnte ich dem Kinde Antwort geben? Ich weill es ebensowenig.

Ich meine, es miiite die Fahne meines Herzens sein, ganz aus einem
hoffnungsgriinen Stoff gewoben.

Oder ich meine, es ist des lieben Gottes Taschentuch,

Eine duftige Gabe und ein Andenken, das mit Absicht fallen gelassen
wurde,

Und das in irgendeinem Zipfel den Namen seines Eigners tragt, damit
wir sehen, bemerken und sagen kdnnen: Wessen?

Oder ich meine, das Gras ist selbst ein Kind, ein von der Vegetation er-
zeugtes Kindlein.

Oder ich meine, es ist ein gleichformiger Hieroglyph,

Und er bedeutet: ich sprieBe so in weiten wie in engen Zonen;

Wachse bei schwarzen Volkern wie bei weillen, Kanuk, Tuckahoe,
KongreBmitglied, Boxer: alles beschenke ich, alle empfange ich
aufs gleiche.

In die Reihe kleiner Ungenauigkeiten (disposition - Herz
usw.) schlichen sich in die deutsche Whitman-Ubersetzung tradi-
tionell-emotionale Motive ein. Ausgesprochen erotisch interpre-

A grama ¢ o simbolo do otimismo do poeta (“the flag of
my disposition” ... “hopeful green stuff”), a expressdo imagética
do mistério da natureza (“handkerchief of the Lord”), da juven-
tude e do nascimento (“babe of the vegetation”) e do principio
democratico da igualdade de todos os homens (‘“‘a uniform hiero-
glyphic”... “I give them the same, I receive them the same”) e
portadora da ideia de regeneracdo (em outras passagens nao cita-
das aqui).

A traducao de Schlaf do ano de 1907 revela, por meio de
uma série de pequenas modificacdes lexicais, que de modo geral
o tradutor ndo tinha uma ideia clara do significado simbdlico da
imagem da grama:

Ein Kind sagte: Was ist das Gras? und brachte es mir mit vollen Hin-
den;

Wie konnte ich dem Kinde Antwort geben? Ich weill es ebensowenig.

Ich meine, es miiite die Fahne meines Herzens sein, ganz aus einem
hoffnungsgriinen Stoff gewoben.

Oder ich meine, es ist des lieben Gottes Taschentuch,

Eine duftige Gabe und ein Andenken, das mit Absicht fallen gelassen
wurde,

Und das in irgendeinem Zipfel den Namen seines Eigners triagt, damit
wir sehen, bemerken und sagen konnen: Wessen?

Oder ich meine, das Gras ist selbst ein Kind, ein von der Vegetation er-
zeugtes Kindlein.

Oder ich meine, es ist ein gleichformiger Hieroglyph,

Und er bedeutet: ich sprieBe so in weiten wie in engen Zonen;

Wachse bei schwarzen Volkern wie bei weillen, Kanuk, Tuckahoe,
KongreBmitglied, Boxer: alles beschenke ich, alle empfange ich
aufs gleiche.

Na série de pequenas imprecisoes (disposition — Herzens,

etc.), introduziram-se furtivamente, na tradugdo alema de Whit-
man, motivos emotivos tradicionais. Um tradutor espanhol, em
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tierte das Gras-Symbol noch 1924 ein spanischer Ubersetzer:

(Qué es esto?, me dijo un nifio mostrandome un pufiado de hierba.
(Qué podia yo reponderle?

yo no sé lo que es tampoco.

Tal vez es la bandera de mi amor, tejida con la sustancia

verde de la esperanza.

Tal vez es el pafiuelo de Dios,

un regalo perfumado que alguien ha dejado caer

con alguna intencién amorosa...

Dies steht in einem grundsitzlichen Gegensatz zur Poesie
Walt Whitmans, in der bekanntlich das Fehlen erotischer Motive
auffdllt. Stattdessen herrscht bei ihm das Motiv der ménnlichen
Solidaritit vor.

Beinahe richtig iibersetzt diese Schliisselpartie bei Whit-
man erst 1922 Hans Reisiger ins Deutsche (wenn er auch durch
irgendein Versehen die Reihenfolge der Motive durcheinander-
warf) :

Ein Kind sagte: >Was ist das Gras?< und pfliickte es mir mit vollen
Hénden.

Wie konnt ich dem Kinde antworten? Ich weill nicht besser, als das
Kind, was es ist.

Ich glaube, es muB3 die Flagge meines Wesens sein, gewoben aus hoff-
nungsgriinem Stoff.

Oder vielleicht ist das Gras selber ein Kind, das Neugeborne der Pflan-
zenwelt.

Oder ich glaube, es ist das Taschentuch Gottes,

Eine duftende Gabe und Andenken, mit Absicht fallen gelassen,

Mit dem Namen des Eigentiimers in einer der Ecken, so dafl wir schau-
en und fragen mogen: >Wem gehort's?< usw.

1924, interpretou o simbolo da grama de uma forma marcada-
mente erotica:

(Qué es esto?, me dijo un nifio mostrandome un pufiado de hierba.
(Qué podia yo reponderle?

yo no sé lo que es tampoco.

Tal vez es la bandera de mi amor, tejida con la sustancia

verde de la esperanza.

Tal vez es el pafiuelo de Dios,

un regalo perfumado que alguien ha dejado caer

con alguna intencién amorosa...

Isto estd numa contradicdo fundamental com a poesia de
Walt Whitman, na qual se evidencia, como bem se sabe, a falta
de motivos erodticos. Predomina nele, ao contrario, o motivo da
solidariedade masculina.

Uma traducdo quase correta dessa passagem-chave de
Whitman para o alemdo ¢ a realizada, somente em 1922, por
Hans Reisiger (ainda que este, por uma distragdo qualquer, tenha
embaralhado a sequéncia dos motivos).

Ein Kind sagte: ‘Was ist das Gras?’ und pfliickte es mir mit vollen
Héanden.

Wie konnt ich dem Kinde antworten? Ich weif nicht besser, als das
Kind, was es ist.

Ich glaube, es mup die Flagge meines Wesens sein, gewoben aus hoff-
nungsgriinem Stoff.

Oder vielleicht ist das Gras selber ein Kind, das Neugeborne der Pflan-
zenwelt.

Oder ich glaube, es ist das Taschentuch Gottes,

Eine duftende Gabe und Andenken, mit Absicht fallen gelassen,

Mit dem Namen des Eigentiimers in einer der Ecken, so daf} wir schau-
en und fragen mogen: “Wem gehort’s?’, etc.
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b) Entscheidend fiir die libersetzerische Konzeption ist der
Interpretationstandpunkt. Entsprechend den apriorischen Grund-
sdtzen, mit denen wir an ein Werk herantreten, und der Frage,
was wir von thm zu erwarten glauben oder was wir von ithm er-
warten wollen, wird uns der Sinn vieler Werke auf verschiedene
Weise offenbar werden:

Wenn man ein Gedicht nicht unter &dsthetischen Gesichtspunkten be-
trachtet, kann es als geschichtliches Ereignis, als soziale Kritik, als di-
agnostischer Beweis fiir die Neurose des Autors gelten, und die Deu-
tungsmoglichkeiten liefen sich noch in unbegrenzter Zahl erweitern ...
Empedokles und Lukrez schrieben Philosophie. Nur in einem sehr ent-
fernten Sinne des Wortes konnen wir sie Dichter nennen, obwohl ich
nicht sagen mochte, da Abschnitte ihrer Werke nicht als Dichtung ge-
lesen werden konnen ... Und Juan de la Cruz - schrieb er eine Abhand-
lung iiber den Mystizismus oder ein Gedicht, als er EI cantico espiritu-
al verfa3te? Die Antwort lautet, daB3 es darauf ankommt, wie es gelesen
wird. Die Canciones entre el alma y el esposo von San Juan de la Cruz
konnen als erotische Dichtung oder als ein Bericht iiber ein mystisches
Erlebnis gelesen werden ... Fiir die Mehrzahl der Kritiker ist ein Ro-
manschriftsteller bald ein Amateursoziologe, bald ein Moralist oder ein
Theologe oder irgendetwas, was der Kritiker bei seinem unsystemati-
schen Umherblattern zufdllig im Schriftsteller entdeckt, indem er ihn
liest, wie wir ein Referenzschreiben lesen.’

Im Gegensatz zum einfachen Leser, der mehr oder minder
intuitiv dazu neigt, sich aus den Bestandteilen des Werks die in-
tensivsten auszuwihlen, bestimmt ein guter Ubersetzer seinen In-
terpretationsstandpunkt meist bewulit, und er weill, was er mit
seiner Ubersetzung dem Leser sagen will. Besonders ausgeprigt
ist dieser Standpunkt bei den marxistischen Ubersetzern: es geht
darum, dem heimischen Leser so verstdndlich und dynamisch
wie moglich besonders die Elemente des Werks zu ver-

® R. WELLEK. Confrontations. Yale UP, 1965, 224-226.

b) Decisivo para a concepgao tradutoria € o ponto de vista
interpretativo. Dependendo dos fundamentos aprioristicos com
0s quais nos dirigirmos a uma obra, ¢ da questdo do que acredi-
tamos esperar dela, ou queremos esperar dela, o sentido de mui-
tas obras ficara claro para no6s de maneira variada:

Se ndo se considera um poema sob pontos de vista estéticos, pode-se
avalia-lo como evento historico, como critica social, como prova diag-
noéstica da neurose do autor, e as possibilidades de interpretacdo ampli-
am-se ilimitadamente... Empédocles e Lucrécio escreviam filosofia.
Somente em um sentido muito distante da palavra é que podemos cha-
ma-los de poetas, embora eu ndo queira dizer que partes de suas obras
ndo podem ser lidas como poesia... E Juan de la Cruz? Escreveu um
tratado sobre o misticismo ou um poema, quando concebeu El cantico
espiritual? A resposta ¢ que depende de como € lido. As Canciones en-
tre el alma y el esposo de San Juan de la Cruz podem ser lidas como
poesia erdtica ou como um relato sobre uma experiéncia mistica... Para
a maioria dos criticos, um escritor de romances ¢ ora socidlogo ama-
dor, ora moralista ou um teélogo ou qualquer coisa que o critico tenha
descoberto casualmente no escritor em seu revirar assistematico de pa-
ginas, lendo-o como nds lemos uma carta de referéncia.’®

Ao contrario do leitor comum, que de forma mais ou me-
nos intuitiva tende a escolher dentre os componentes da obra
aqueles mais intensos, um bom tradutor determina seu ponto de
vista interpretativo na maioria das vezes de modo consciente, e
sabe o que quer dizer ao leitor com sua tradugdo. Este ponto de
vista ¢ particularmente marcado nos tradutores marxistas: trata-se
de traduzir ao leitor nacional tdo inteligivel e dinamicamente
quanto possivel principalmente os elementos da obra que expres-
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dolmetschen, die direkt oder indirekt eine Sozialkritik ausspre-
chen, die fiir eine materialistische Weltsicht und fiir eine realisti-
sche Denkweise zeugen. Als Beispiel fiir einen exklusiven und
intellektuell {ibersteigerten Ubersetzer-Standpunkt kann das Pro-
gramm des amerikanischen Dichters Ezra Pound angefiihrt wer-
den:

SchlieBlich ist es klar, daB der Ubersetzer nicht fiir den sprachfaulen
Leser alle Arbeit leisten kann. Er kann ihm zeigen, wo die Schétze ver-
borgen liegen, er kann den Leser bei der Entscheidung leiten, welche
Sprache er lernen solle, und kann dem Interessenten, der die fremde
Sprache ein bifichen kennt und geniigend Energie hat, um den Text des
Originals parallel mit dem metrischen Kommentar zu lesen, ein erheb-
liches MaB an Zeit ersparen.’

Im Einklang damit iibersetzt er z. B. die altenglische Poesie
nach der etymologischen Methode, d. h. er modernisiert die Wor-
ter im lautlichen Sinne und setzt dann hdufig in seine neuengli-
sche Fassung etymologisch verwandte Worter mit dem Aus-
druckswert des Originals ein, die jedoch in ihrer Bedeutung weit
von diesem entfernt sind. Im Gegensatz dazu geht der marxisti-
sche Ubersetzer in erster Linie der Idee des Werks nach und paBt
dieser die technischen Mittel an.

c) Aus der Ansicht iiber das Werk und aus der Blickrich-
tung auf einen bestimmten Leserkreis entsteht die Auffassung
des Ubersetzers von der Vorlage, die Ubersetzerkonzeption, d. i.
die ideelle Grundlage seiner Arbeitsmethode. Welchen Spiel-
raum hat der Ubersetzer bei der Interpretation des Werks? Es ist
vielleicht nicht unlogisch, seiner Interpretation dhnliche Grenzen
zu setzen wie der Interpretation des Literarhistorikers. Wenn sein

7 Citado no volume On Translation. Harvar UP, 1958, 213.

sem direta ou indiretamente uma critica social, que deponham
em favor de uma visdo de mundo materialista ¢ uma mentalidade
realista. Como exemplo de um ponto de vista do tradutor exclu-
sivo e intelectualmente excessivo, pode-se citar o programa do
poeta americano Ezra Pound:

Por fim, ¢ evidente que o tradutor ndo pode realizar todo o trabalho pa-
ra o leitor desatento ao proprio idioma. Ele pode mostrar-lhe onde os
tesouros estdo escondidos, pode encaminhar o leitor a tomar a decisao
quanto a qual lingua deve aprender e pode poupar um tempo conside-
ravel aquele interessado que conhece um pouco da lingua estrangeira e
possui energia suficiente para ler o texto original paralelamente com o
comentario métrico.’

Coerentemente com esse ponto de vista, ele traduz, por
exemplo, a poesia em ingl€s antigo segundo o método etimologi-
co, isto €, ele moderniza as palavras fonologicamente e muitas
vezes emprega em sua versao em inglés moderno palavras etimo-
logicamente semelhantes com o valor expressivo do original,
que, contudo, possuem um significado distante deste. Diferente-
mente, o tradutor marxista segue sobretudo a ideia da obra e
adapta a esta os recursos técnicos.

c¢) Da opinido sobre a obra e da orientacdo de um determi-
nado circulo de leitores forma-se a compreensao do tradutor so-
bre o modelo, a “concepcao do tradutor”, isto €, a base ideacional
de seu método de trabalho. Qual margem de manobra o tradutor
possul na interpretacdo da obra? Talvez ndo seja ildgico estabe-
lecer para a sua interpretagdo limites semelhantes aos da interpre-
tacdo do historiador de literatura. Se seu objetivo ndo for uma
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Ziel nicht eine literarische Spielerei ist, sondern das realistische
Erfassen des Werks, dann mul} die theoretische und kiinstlerische
Deutung von den ideellen und dsthetischen Werten ausgehen, die
im Werk, sei es sichtbar, sei es latent, enthalten sind. Er kann
dem Werk nicht seine subjektiven Einfille aufzwingen, doch
kann er eine neue Sicht des Werks in die Wege leiten, indem er
einen von dessen Aspekten enthiillt oder auf begriindete Weise
betont.

Wihrend der Entstehungszeit war die Hauptidee von
Shakespeares Was ihr wollt gegen seine wirtschaftlichen und po-
litischen Gegner gerichtet - die Londoner Biirger, und gefiihrt
wurde der Angriff in Form einer Satire auf die Ideologie des
Londoner Biirgertums, den Puritanismus. Dieser ideelle Gehalt
ist fir den heutigen Zuschauer ein totes historisches Faktum und
wire thm nicht einmal jederzeit verstindlich. Deswegen tritt in
den heutigen Inszenierungen die gegen die konkrete historische
Erscheinung gerichtete Satire in den Hintergrund - zugunsten ei-
ner allgemeineren positiven Idee: die Negation des Puritanismus
bedeutet die Bejahung eines blutvollen Lebensoptimismus und
der durch Viola verkorperten Jugend. Solch eine Konzeption
kann auch als Grundlage der Auslegung durch den Ubersetzer
dienen. Der Ubersetzer miifite in diesem Falle auf die Treue ge-
geniiber den Einzelheiten, die mit Shakespeares Angriffen auf
die Puritaner verbunden sind, keinen besonderen Nachdruck le-
gen. Shakespeare z. B. ironisiert das Verbot der Puritaner, auf der
Biihne den Namen Gottes auszusprechen, dadurch, dal er statt
God absichtlich und an markanten Textstellen die Bezeichnung
Jove (Jupiter), also den Namen einer bereits entthronten Gottheit,
verwendet. Die Ubersetzungen »gelobt sei Jupiter und meine
Sterne« und »Dank, Jupiter« haben fiir den heutigen Zuschauer
keine ironische Bedeutung mehr. Es ist daher natiirlich, wenn die

brincadeira literdria, mas sim a apreensao realista da obra, entdo
a interpretagdo teodrica e artistica deve partir de valores ideacio-
nais e estéticos que estejam contidos na obra, seja de modo visi-
veis, seja de modo latente. Ele ndo pode impor a obra suas ideias
subjetivas, mas pode estabelecer uma nova visdo da obra des-
vendando um de seus aspectos ou acentuando-o de maneira justi-
ficada.

Enquanto criava a Twelfth Night, Or What You Will, Sha-
kespeare tinha como ideia principal dirigi-la contra seus adversa-
rios na economia € na politica — os burgueses londrinos — e seu
ataque foi realizado em forma de uma satira da ideologia da bur-
guesia londrina, o puritanismo. Esse contetdo ideacional €, para
o publico atual, um fato historico acabado e pode ndo ser com-
preensivel para ele nem mesmo a todo instante. Por isso, nas en-
cenacoes atuais, a satira dirigida contra o acontecimento historico
concreto passa para segundo plano — em favor de uma ideia posi-
tiva mais geral: a negacdo do puritanismo significa a afirmagdo
de um intenso otimismo perante a vida e da juventude personifi-
cada por Viola. Tal concepgdo também pode servir como funda-
mento da interpretacao pelo tradutor. O tradutor, neste caso, nao
precisaria dar especial énfase a fidelidade para com os detalhes
ligados aos ataques de Shakespeare contra os puritanos. Shakes-
peare, por exemplo, ironiza a proibi¢do dos puritanos de se pro-
nunciar o nome de Deus no palco, utilizando, intencionalmente,
em vez de God, e em passagens relevantes a denominagdo Jove
(Jupiter) — portanto, o nome de uma divindade ja destronada. As
traducdes “gelobt sei Jupiter und meine Sterne” e “Dank, Jupi-
ter”, nao t€ém mais, para o publico de hoje, nenhum sentido ir6ni-
co. E, assim, natural que os tradutores utilizem os correntes ter-
mos Gotter (Schlegel) e Himmel (Dingelstedt), entre outros. O
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Ubersetzer das geldufige "Gotter« (Schlegel), "Himmel« (Din-
gelstedt) u. 4. verwenden. Ebenso verhilt es sich bei den Anspie-
lungen auf die Meineidigkeit der Katholiken und an anderen
Stellen.

Verschiebungen in der Auffassung sind nur in den Grenzen
moglich, die durch den realen und potentiellen Gehalt eines
Werks gegeben sind. Man kann weder theoretisch noch kiinstle-
risch eine {ibersetzerische Interpretation verteidigen, die in das
Werk heterogene, der objektiven Idee widersprechende Elemente
einfiihrt. Wenn der Ubersetzer in seiner Arbeit die eigene Idee
gegeniiber der Idee des Werks durchsetzt, dann tiberdeckt er die
urspriingliche Bedeutung mit einer neuen Interpretation und
schafft eine Allegorie.

Der Ubersetzer kann selten auf eine erfolgreiche Polemik
mit dem Original hoffen, denn hierzu miiite er der fremden Poe-
tik eine eigene gegeniiberstellen, die zudem noch dem Thema
angemessen sein miifite. Manchmal gelingt es nur, das Original
seines spezifischen Stils zu berauben und den Inhalt in einer
neutralen Mitteilungssprache wiederzugeben. Um eine Polemik
mit Verlaines Gedicht Le Rossignol (Die Nachtigall) bemiihte
sich 1930 Georg von der Vring:

Comme un vol criard d'oiseaux en émoi,
Tous mes souvenirs s'abattent sur moi,
S'abattent parmi le feuillage jaune

De mon coeur mirant son tronc plié d'aune
Au teint violet de I'eau des Regrets,

Qui mélancoliquement coule aupres,
S'abattent, et puis la rumeur mauvaise
Qu'une brise moite en montant apaise,
S'éteint par degrés dans 1'arbre, si bien
Qu'au bout d'un instant on n’entend plus rien,
Plus rien que la voix célébrant I' Absente,
Plus rien que la voix - 0 si languissante!

mesmo acontece com as alusdes a perjurio dos catolicos e em ou-
tras passagens.

Modificacdes na compreensao sao possiveis somente nos
limites estabelecidos pelo contetido real e potencial de uma obra.
Nao se pode defender, nem tedrica nem artisticamente, uma in-
terpretacao tradutdria que introduza na obra elementos heterogé-
neos, que contrariem a ideia objetiva. Se o tradutor, em seu tra-
balho, impuser a propria ideia contra a ideia da obra, estard en-
cobrindo o sentido original com uma nova interpretagcdo e crian-
do, assim, uma alegoria.

O tradutor raramente pode confiar numa polémica bem-
sucedida com o original, pois para tanto teria que opor a poética
alheia uma prépria, que, ademais, ainda teria que ser adequada ao
tema. As vezes, consegue apenas privar o original de seu estilo
especifico e reproduzir o conteudo em uma linguagem de comu-
nicagcdo neutra. Em 1930, Georg von der Vring esforcou-se por
uma polémica com o poema “Le Rossignol” [“O rouxinol”], de
Verlaine:

Comme un vol criard d'oiseaux en émoi,
Tous mes souvenirs s'abattent sur moi,
S'abattent parmi le feuillage jaune

De mon coeur mirant son tronc plié d'aune
Au teint violet de I'eau des Regrets,

Qui mélancoliquement coule aupres,
S'abattent, et puis la rumeur mauvaise
Qu'une brise moite en montant apaise,
S'éteint par degrés dans l'arbre, si bien
Qu'au bout d'un instant on n'entend plus rien,
Plus rien que la voix célébrant 1'Absente,
Plus rien que la voix - 0 si languissante!
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De I'oiseau qui fut mon Premier Amour,

Et qui chante encore comme au premier jour;
Et, dans la splendeur triste d'une lune

Se levant blafarde et solenelle, une

Nuit mélancolique et lourde d'été,

Pleine de silence et d'obscurité,

Berce sur I'azur qu'un vent effleure

L'arbre qui frissonne et 1'oiseau qui pleure.

Wie ein Schwarm schreiender Vogel
Stiirzen sich die Erinnerungen

Unter das gelbe Laub meines Lebensbaumes,
Dessen gebeugter Stamm sich spiegelt

Im bitteren Bache der Reue -

Stiirzen sich larmend -

Bis sie im schlaffen Winde hinsterben,
Verstummen - und nichts mehr tont

Als die feierliche Stimme, o deine!

Nichts als die schmachtende arme

Stimme des Vogels, Stimme meiner ersten
Und unaustilglichen Liebe -

Tont

Im triiben Mond,

Welcher steigt durch die schwere

Stumme Nacht auf und schwebt

Und im Wind,

Welcher anriihrt meinen fréstelnden Baum
Und darin

Den schluchzenden Vogel.

In der deutschen Version wurde das Gedicht um etwa
die Halfte gekiirzt (im Original 171, in der lbersetzung 86
Worter), indem die Stilmittel des franzosischen Fin de siécle
getilgt wurden: das Gedicht beginnt mit dem die Bedeutung
vernebelnden und klanglich melodisierenden Reim en émoi -
sur moi, dem Motiv des spiegelnden Herzens, der violetten

De l'oiseau qui fut mon Premier Amour,

Et qui chante encor comme au premier jour;
Et, dans la splendeur triste d'une lune

Se levant blafarde et solennelle, une

Nuit mélancolique et lourde d'été,

Pleine de silence et d'obscurité,

Berce sur I'azur qu'un vent doux effleure
L'arbre qui frissonne et 1'oiseau qui pleure.

Wie ein schwarm schreiender Vogel
Stiirzen sich die Erinnerungen

Unter das gelbe Laub meines Lebensbaumes,
Dessen gebeugter Stamm sich spiegelt

Im bitteren Bache der Reue —

Stiirtzen sich ldrmend —

Bis sie im schlaffen Winde hinsterben,
Verstummen — und nichts mehr tont

Als die feierliche Stimme, o deine!

Nichts als die schmachtende arme

Stimme des Vogels, Stimme meiner ersten
Und unaustilglichen Liebe —

Tont

Im triiben Mond,

Welcher steigt durch die schwere

Stumme Nacht auf und schwebt —

Und im Wind,

Welcher anriihrt meinen frostelnden Baum
Und darin

Den schluchzenden Vogel.

Na versdo alema, a poesia foi encurtada aproximadamente
pela metade (no original, 171 palavras; na tradugao, 86), apagan-
do os recursos estilisticos do fin de siecle franc€s: o poema inicia
com a rima sonoramente melodiosa e que torna nebuloso o senti-
do, “en émoi” — “sur moi”, com o motivo do coragdo espelhado,
com o matiz violdceo da dgua simbolica, etc. A redugdo dos ale-
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Schattierung des symbolischen Wassers usw. Der Umistilisie-
rung in ein modernes Gedicht kommt auch die Kiirzung des
Alexandriners der Vorlage in freie Verse von ungleicher Léin-
ge entgegen. Aber auch nach einer solch konsequenten Um-
formung bleibt das Gedicht mit seinem ganzen motivischen
Aufbau dem 19. Jahrhundert verbunden: die Nachtigall, der
Lebensbaum, der bittere Bach der Reue, feierliche Stimme,
schmachtende Stimme, der triilbe Mond, stumme Nacht, der
schluchzende Vogel usw. Es entstand also keine zeitgendssi-
sche Dichtung, sondern eher ein Resiimee, in das die eine Sei-
te der Poetik der Vorlage nicht mit einbezogen wurde. Der
Ubersetzer bezeichnete diesen Versuch mit Recht als Skizze.

Mehrerlei grundverschiedene Auffassungen, somit auch
iibersetzerische Konzeptionen, sind nur bei einigen der éltesten
Texte moglich, besonders bei solchen, in denen der wortlichen
Bedeutung Symbolwerte {ibergeordnet sind, wie bei der christli-
chen Bibel, der altindischen oder der chinesischen taoistischen
Literatur.

In einer Literatur, in der es keine Zweifel iiber die Interpre-
tation gibt, ist die Moglichkeit einer zweifachen Auslegung auf
bedeutungslose Einzelheiten beschriankt, und auch die stilistische
Uberbewertung hat ihre Grenzen, die durch die Idee und den Stil
des Originals gegeben sind. Die Mittel, mit denen der Ubersetzer
seine Konzeption durchsetzen kann, sind begrenzt und doch
wirksam. Durch stilistische Modifikationen zwingt faktisch jeder
Ubersetzer, und besonders der Ubersetzer von Poesie, dem Ori-
ginal in mehr oder minder starkem Malle seinen Stil und damit
auch seine Auffassung vom Werk auf. Freilich darf die stilisti-
sche Umwertung nicht so weit gehen, dal sie den Sinn des Ori-
ginals verzeichnet. Und vor allem sollte der Ubersetzer weder
seine ideelle, noch seine kiinstlerische Konzeption durch Eingrif-
fe in den Text, durch Kiirzungen oder Ergdnzungen des Origi-

xandrinos do modelo em versos livres, de comprimentos desi-
guais, vai ao encontro da transformag¢ao do estilo para um poema
moderno. Mas mesmo depois de uma tal coerente transformacao,
0 poema permanece comprometido com toda a sua estrutura mo-
tivica do século 19: o rouxinol, a arvore da vida, o amargo arroio
do remorso, a voz solene e languida, a lua sombria, a noite silen-
ciosa, o passaro lamuriento, etc. Nao surgiu, portanto, uma poe-
sia contemporanea, mas antes um resumo, no qual uma face da
poética do modelo nao foi incluida. Com razao, o tradutor cha-
mou esse experimento de esbogo.

Numerosas e absolutamente distintas compreensdes €, con-
sequentemente, concepgdes tradutdrias também, s sdo possiveis
em alguns dos textos mais antigos, principalmente naqueles em
que os valores simbolicos estdo colocados acima do significado
literal, como na Biblia crista, na literatura indiana antiga ou na
chinesa taoista.

Em uma literatura na qual ndo ha duvidas quanto a inter-
pretacdo, a possibilidade de uma dupla exegese esta limitada a
detalhes insignificantes, e também a supervalorizacao estilistica
tem seus limites, que sdo estabelecidos pela ideia e estilo do ori-
ginal. Os meios pelos quais o tradutor pode introduzir sua con-
cepcao sao limitados, porém eficazes. Através de modificagdes
estilisticas, de fato todo tradutor, e principalmente o tradutor de
poesia, impde ao original, em maior ou menor escala, o seu estilo
e, com 1sso, a sua compreensao da obra. Todavia, a revaloracao
estilistica nao pode ser tdo ampla que desfigure o sentido do ori-
ginal. E, sobretudo, o tradutor ndo deveria introduzir nem suas
ideias nem sua concepgao artistica por meio de intervengdes no
texto, de redugcdes ou complementacdes do original. Isso nao se-
ria mais uma tradu¢do, mas sim um arranjo, e todo arranjo de-
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nals, durchsetzen wollen. Dies nimlich wire keine Ubersetzung
mehr, sondern ein Arrangement, und jedes Arrangement entstellt
ein Kunstwerk.

3. Die Umsetzung der Vorlage

Vom Originalautor verlangen wir eine kiinstlerisch giiltige
Darstellung der Wirklichkeit - vom Ubersetzer verlangen wir ei-
ne kiinstlerisch giiltige Umformulierung der Vorlage. Sein Talent
kann der Ubersetzer vor allem bei der sprachlichen Fassung zur
Geltung bringen; deshalb braucht er in erster Linie Stilgefiihl.
Die sprachliche Problematik des Ubersetzens erstreckt sich be-
sonders auf folgende Fragen:

a) das Verhiltnis der beiden Sprachsysteme zueinander,

b) die Spuren der Originalsprache in der Ubersetzung,

c¢) das Spannungsverhiltnis im Stil der Ubersetzung, das
dadurch entsteht, dal ein Gedanke in eine Sprache
transponiert wird, in der er nicht entstanden ist.

a) Die Sprache der Vorlage und die Sprache der Uberset-
zung sind nicht auf geradlinige Weise miteinander vergleichbar.
Die sprachlichen Mittel bei der Systeme sind nicht gleichwertig,
und deshalb darf nicht mechanisch tlibersetzt werden. Die Bedeu-
tungen und deren dsthetischen Werte decken sich nicht genau.
Daher ist die Ubersetzung umso schwieriger, je groBer die Rolle
der Sprache bei der kiinstlerischen Gestaltung des Textes ist. So
sind bei der Ubersetzung von Poesie eine besonders groBe Wen-
digkeit und eine auf das Ganze bezogene groBBere Freiheit erfor-
derlich.

forma uma obra de arte.

3. A transposi¢cao do modelo

Do autor original exigimos uma representacdo artistica-
mente valida da realidade; do tradutor exigimos uma reformula-
¢do artisticamente valida do modelo. O tradutor pode fazer valer
seu talento sobretudo na versdo linguistica; para tanto, necessita,
em primeiro lugar, sensibilidade para o estilo. A problematica
linguistica do traduzir estende-se principalmente as seguintes
questoes:

a) a relagdo de ambos os sistemas linguisticos entre si,

b) os vestigios da lingua original na tradugao,

c¢) a relagcdo de tensdo no estilo da tradugdo, que surge na
medida em que um pensamento € transposto para uma
lingua na qual ele nao foi gerado.

a) A lingua do modelo e a lingua da tradug¢ao ndo sao line-
armente comparaveis entre si. Os recursos linguisticos de ambos
os sistemas nao sdao equivalentes e, por isso, nao podem ser tra-
duzidos maquinalmente. Os significados e seus valores estéticos
nao se cobrem com exatidao. Eis por que a tradugdo ¢ tanto mais
dificil quanto maior for o papel da lingua na configuragao artisti-
ca do texto. Assim, na tradu¢do de poesia sdo requeridas uma
versatilidade especialmente grande e uma maior liberdade em re-
lagdo ao todo.
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Man kann die Inkongruenz zweier Sprachmaterialien in
formaler Beziehung und die Gewaltanwendung, die deshalb
besonders in der Poesie an Sprache und Inhalt eines Werks
notwendig wird, fast mit mathematischer Exaktheit demonst-
rieren. Stellen wir einige Sédtze aus Romain Rollands Roman
Colas Breugnon im Original und in der deutschen Ubersetzung
gegeniiber:

Saint Martin soit béni. / Les affaires ne vont plus. / Inutile de s'é-
reinter. / J'ai assez travaillé / dans ma vie. / Prenons un peu de bon
temps. / Me voici a ma table, / un pot de vin a ma droite, / I'encrier a
ma gauche; / un beau cahier tout neuf, / devant moi, / m'ouvre ses
bras. / A ta santé, mon fils, / et causons! / En bas, ma femme
tempéte.

6-6-7-6+3-7-7-7-6-6+3-4-6+3-6=— 83 Sil-
ben in 15 Abschnitten).

Gelobt sei der heilige Martinus. / Mit den Geschiften ist es aus und
vorbei. / Ein eitles Tun wér's, / sich noch weiter abzurackern. / Ich
habe in meinem Leben genugsam gearbeitet. / Jetzo will ich mir's
ein wenig wohl sein lassen. / Da sitze ich an meinem Tische nieder,
/ rechts einen Humpen Wein, / links das Tintenfa3. / Vor mir liegt
ein gar schones neues Heft, / das mir zum Schreiben winket. / Zum
Wohl, alter Junge, / nun la3 uns schwatzen! / Unten belfert meine
Frau.

(10-11-5-8-8+7-5-7-11-6-6-10-7-7-5-7=
119 Silben in 16 Abschnitten).

Pode-se demonstrar quase com exatiddo matematica a in-
congruéncia entre dois materiais linguisticos quanto a forma e o
uso da forga - que justamente em razdo daquela se torna necessa-
rio principalmente na poesia - sobre a lingua e o conteiido de
uma obra. Contrastemos algumas sentencas do romance Colas
Breugnon, de Romain Rolland, no original e na traducdo alema:

Saint Martin soit béni. / Les affaires ne vont plus. / Inutile de s'é-
reinter. / J'ai assez travaillé / dans ma vie. / Prenons un peu de bon
temps. / Me voici a ma table, / un pot de vin a ma droite, / I'encrier a
ma gauche; / un beau cahier tout neuf, / devant moi, / m'ouvre ses
bras. / A ta santé, mon fils, / et causons! / En bas, ma femme
tempéte.

6-6-7-6+3-7-7-7-6-6+3-4-6+3—6=283sila-
bas em 15 segmentos).

Gelobt sei der heilige Martinus. / Mit den Geschéften ist es aus und
vorbei. / Ein eitles Tun wér's, / sich noch weiter abzurackern. / Ich
habe in meinem Leben genugsam gearbeitet. / Jetzo will ich mir's
ein wenig wohl sein lassen. / Da sitze ich an meinem Tische nieder,
/ rechts einen Humpen Wein, / links das TintenfaB3. / Vor mir liegt
ein gar schones neues Heft, / das mir zum Schreiben winket. / Zum
Wohlg, alter Junge, / nun la3 uns schwatzen! / Unten belfert meine
Frau.

(10-11-5-8-8+7-5-7-11-6-6-10-7-7-5-7=
119 silabas em 16 segmentos).

¥ Bendito seja Sao Martinho./Com os trabalhos esta tudo acabado./Uma va empresa seria/ esforgar-se ainda mais. /Eu tenho trabalhado, em minha vida, suficiente-
mente./Agora quero me deixar estar um pouco./ Sento-me a mesa, /a direita, um calice de vinho, /a esquerda, o pote de tinta. / Diante de mim, um novo caderno/ que
me acena para escrever. / Saude, meu filho, /agora vamos conversar!/ Embaixo, minha mulher esbraveja. N. do T.
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Die Gedanken des Rolland'schen Romans sind in kurzen
Satzen oder Satzabschnitten formuliert, die meist 6-7 Silben
umfassen. Bei solch konsequenter RegelméaBigkeit entsteht ein
ganz bestimmter rhythmischer Eindruck. Die entsprechenden
deutschen Abschnitte sind ldnger (durchschnittlich 7,4 gegen-
iiber 5,5 im franzdsischen Text), da die Wortldange im Deut-
schen grofler ist als im Franzdsischen und da es sich hiufig
um eine paraphrasierende Ausdrucksweise handelt: /nutile de
s'éreinter - Ein eitles Tun wdr's, sich noch weiter abzurackern.
Entscheidend ist jedoch, da3 die deutschen Abschnitte ver-
schieden lang sind (5-11 Silben), weil sie den Inhalt der Vor-
lage erfassen miissen, wihrend im Original die Sprache den
Textumfang der formulierten Gedanken mitbestimmt hat.
Dadurch, daB sich in der neuen Sprache das Verhéltnis zwi-
schen dem Gedanken und dem Silbenumfang seiner Auferung
veranderte, wurde die rhythmische Einleitung des Romans ge-
stort. Hétte iibrigens der Rhythmus in dem Prosaabsatz von
Rolland fiir den deutschen Leser die gleiche dsthetische Giil-
tigkeit wie fiir den franzdsischen Leser, wenn es Erna Grau-
toff gelungen wire, ihn streng einzuhalten? Fiir das franzosi-
sche rhythmische Empfinden ist der 6-7-silbige Abschnitt eine
grundlegende und fest eingebiirgerte rhythmische Einheit: er
bildet die Hélfte des 12-13-silbigen Alexandriners, der durch
die Zasur verbindlich in zwei Halbverse geteilt wird. In der
deutschen rhythmischen Tradition hat er eine ganz andere Be-
deutung. In seiner Giltigkeit ndhert sich dem Halbvers des
franzosischen Alexandriners vielleicht der deutsche 10- oder 5-
silbige Abschnitt (d. 1. der Blankvers oder dessen Hélfte), zu dem
die Ubersetzung schon aus sprachlichen Griinden selbstindig
tendiert.

As ideias do romance de Rolland estdao formuladas em fra-
ses curtas ou segmentos frasais que contém, em sua maioria, de 6
a 7 silabas. Desta regularidade coerente, resulta uma impressao
ritmica bem definida. As divisdes correspondentes em alemao
sdao mais longas (em média, 7,4 contra 5,5 no texto frances), visto
que o comprimento das palavras no alemao ¢ maior do que no
francés, e que se trata frequentemente de um modo de expressao
parafraseante: “Inutile de s’éreinter” — “Ein eitles Tun wér’s, sich
noch weiter abzurackern”. Contudo, ¢ decisivo que os segmentos
em alemao sejam de tamanhos diferentes (5-11 silabas), porque
estes devem apreender o conteudo do modelo, enquanto no ori-
ginal, a lingua codeterminou o volume de texto das ideias formu-
ladas. Por ter se alterado, na nova lingua, a relagdo entre a ideia e
a quantidade de silabas a expressa-la, prejudicou-se a disposi¢ao
ritmica inicial do romance. A proposito, teria o ritmo dos para-
grafos da prosa de Rolland para o leitor alemdo a mesma valida-
de estética que tem para o leitor francés, se Erna Grautoff tivesse
conseguido manté-lo rigorosamente? Para a sensibilidade ritmica
do francés, a separagdo em 6-7 silabas ¢ uma unidade ritmica
fundamental e que se naturalizou francesa definitivamente: ela
constitui a metade das 12-13 silabas do alexandrino, que € obri-
gatoriamente dividido pela cesura em dois hemistiquios. Na tra-
dicdo ritmica alema, este possui um significado completamente
diferente. Em termos de validade, talvez o que se aproxima do
hemistiquio do alexandrino francés seja o segmento alemao de
10 ou 5 silabas (isto €, o verso branco ou sua metade), para o
qual a traducdo tende independentemente at€é mesmo por razoes
linguisticas.

Scientia Traductionis, n.11, 2012



49 JIRi LEVY

Noch markanter ist freilich die Inkongruenz der Sprachen
in semantischer Beziehung. Die uns umgebende Wirklichkeit ist
ein Kontinuum, das der Sprechende in Segmente gliedert, denen
er Namen gibt. Diese Gliederung folgt teilweise der Struktur der
Wirklichkeit und ist teilweise durch das Benennungssystem der
gegebenen Sprache der Wirklichkeit iibergeordnet: ein Haus hat
beispielsweise ganz offenkundig seine Struktur, die aus den Ele-
menten Dach, Fenster, Treppenhaus, Stockwerk usw. besteht.
Aber nur einige europdische Sprachen unterscheiden bei den
Treppen flights of stairs und landings und bei der Bezeichnung der
Stockwerke gelten verschiedene Perspektiven: Amerikaner und
Russen zihlen die Stockwerke von der Erdoberflache, die Deut-
schen schlieBen das Erdgeschof3 aus und zdhlen erst vom néchs-
ten Stockwerk die erste Etage usw. Besonders deutlich sind die
Unterschiede etwa bei der Farbenskala oder der Einteilung der
Tageszeiten (und damit im Zusammenhang der tdglichen Mahl-
zeiten) :

Nacht Morgen Vormittag Nachmittag Abend  Nacht
0 2 4 6 8 10 12 14 16 18 20 22 24
Night Morning Afternoon Night

In den einzelnen ethnischen Bereichen gibt es grof3e Unter-
schiede bei der Bezeichnung verschiedener Typen und Grade
verwandtschaftlicher Beziehungen: als Beispiel fiihren wir nur
einen kleinen Ausschnitt aus dem System dieser Verwandt-
schaftsbezeichnungen an:

Ainda mais marcante ¢, sem duvida, a incongruéncia das
linguas do ponto de vista semantico. A realidade que nos rodeia ¢
um continuum que o falante divide em segmentos para os quais
da nomes. Esta classificagdo segue em parte a estrutura da reali-
dade e em parte estd hierarquicamente posta acima da realidade
pelo sistema de nomenclatura da lingua dada: por exemplo, uma
casa possui de maneira bem manifesta sua estrutura, que € com-
posta de elementos como telhado, janela, escadaria, pisos, etc.
Mas somente algumas linguas europeias distinguem, no que se
refere as escadas, entre flights of stairs e landings e tratam a de-
signacao dos andares sob diferentes perspectivas: americanos €
russos contam os pisos a partir do solo, os alemaes excluem o
térreo e contam somente o proximo piso como primeiro andar,
etc. Bastante claras sdo as diferencgas acerca da escala de cores ou
da divisao dos periodos do dia (e, consequentemente, das refei-
¢oOes diarias):

Nacht Morgen Vormittag Nachmittag Abend  Nacht
0 2 4 6 8 10 12 14 16 18 20 22 24
Night Morning Afternoon Night

Em cada um dos variados campos étnicos, ha grandes dife-
rencas na designacao dos diferentes tipos e graus das relacdes de
parentesco. Para exemplificar, apresentamos um pequeno seg-
mento do sistema dessas designacdes de parentesco:
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Ungarish | Englisch | Deutsch Indonesisch’

Alterer Bruder Batya brother Bruder

Jiingerer Bruder oces Geschwister | Sudara

Alterer Schwester nene sister Schwester

Jingerer Schwester | nug

Die unterschiedliche Segmentierung der Wirklichkeit &u-
Bert sich begreiflicherweise u. a. auch in den poetischen Bildern:
stellen wir uns z. B. eine Ubersetzung der Poesie Georg Trakls in
eine Sprache vor, die keine geniigende Auswahl von Bezeich-
nungen fiir die rote Farbe aufweist, oder eine Ubersetzung Shel-
leys in eine Sprache, die kein Empfinden fiir den Gegensatz zwi-
schen dunklen und hellen Schattierungen hat.

Zusammenfassend kann gesagt werden, da3 der Wortschatz
der verschiedenen Sprachen eine unterschiedliche Anzahl von
Begriffen zur Bezeichnung der einzelnen Gebiete der Wirklich-
keit aufweist.

Selbst ein sehr einfaches Beispiel fiir die sprachliche
Anordnung des Textes konnte zeigen, daf3 letztlich auch eine
gute Ubersetzung ein KompromiB ist. Der Charakter und die
Gestalt des Gedankens im Originalwerk, deren Folge und An-
lage, sind zu einem groflen Teil von den syntaktischen Mog-
lichkeiten und von dem Vorrat an Benennungen abhingig, die
der Originalsprache zur Verfiigung stehen.

Fiir den Bedarf der Ubersetzer wiirden wir fiir die ein-
zelnen Sprachpaare vergleichende Stilistiken bendtigen, die
von der Voraussetzung ausgingen, daf} die einzelnen Sprachen
Mitteilungssysteme sind, die (dies gilt zumindest fiir die euro-
pdischen Sprachen) durch die Gesamtheit ihrer Mittel im gro-
Ben Ganzen die gleichen Informationen vermitteln konnen.

? Cf. REVZIN-ROZENCVEJG, op.cit., 50.

Hungaro | Inglés Alemao Indonésio’
Irmao mais velho Batya brother Bruder
Irméao mais novo occs Geschwister | Sudara
Irma mais velha nene sister Schwester
Irma mais nova nug

A diferenciada segmentacdo da realidade naturalmente
também se manifesta nas imagens poéticas: imaginemos, por
exemplo, uma tradugdo da poesia de Georg Trakl para uma lin-
gua que ndo apresente variedade suficiente de denominagdes pa-
ra a cor vermelha, ou uma traducao de Shelley para uma lingua
que ndo possua percepcdo em relacdo ao contraste entre matizes
escuros e claros.

Em resumo, pode-se dizer que o vocabulario das diferentes
linguas traz um numero variavel de termos para designar os dife-
rentes ambitos da realidade.

Mesmo um exemplo muito simples no arranjo linguistico
do texto poderia mostrar que uma boa tradugdo também ¢ fun-
damentalmente um acordo. O carater ¢ a forma do pensamento
na obra original, sua ordem e disposicdo, sao dependentes, em
grande medida, das possibilidades sintaticas e do repertério de
denominacgdes que estejam a disposi¢do da lingua original.

Para as necessidades dos tradutores, precisariamos de esti-
listicas comparadas para cada par de linguas, as quais partiriam
da hipotese de que as linguas em si sdo sistemas de comunicacao
que através do conjunto de seus recursos conseguem, em geral,
transmitir as mesmas informacgdes (isto vale pelo menos para as
linguas europeias). De uma comparagao entre dois sistemas lin-
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Aus einem Vergleich zweier Sprachsysteme wiirde dann her-
vorgehen A) welche Informationsmittel der beiden Sprachen
man ungefdhr als gleichwertig ansehen kann, B) welche In-
formationsmittel der Ausgangssprache in der Zielsprache feh-
len und C) welche Informationsmittel dagegen die Sprache
der Ubersetzung zusitzlich hat.

In den Fillen des Typs B miissen die Mittel der Ziel-
sprache kompensiert werden - und gerade um dieser Kompen-
sation willen muf3 man beide Sprachen als Systeme betrach-
ten, in denen gewohnlich die Abschwichung einer Kategorie
von Bedeutungsmoglichkeiten durch eine reich entwickelte
andere Kategorie ausgeglichen wird.

Die westeuropdismen Sprachen haben eine reich diffe-
renzierte Kategorie der Zeit bei den Verben, die Mehrzahl der
slavischen Sprachen hingegen besitzt die zusétzliche Katego-
rie der Aspekte. Die Handlungsfolge, die ein westeuropéi-
scher Originaltext mit 6-8 Tempora prizisieren kann, muf3 die
slavische Ubersetzung in der Regel mit 3 Tempora erfassen;
die fehlenden Zeiten kompensiert sie durch die Anwendung
von Aspektvorsilben oder Zeitadverbien. In dhnlichem Sinne
muf} man auch lexikalisme und stilistische Mittel kompensie-
ren. Das Englische und das Russische haben den Vorteil, aus
jeweils zwei verschiedenen lexikalischen Schichten zu beste-
hen (der romanischen und der germanischen, der kirchenslavi-
schen und der russischen), die slavischen Sprachen sind {iberdies
reich an Wortern mit vielfdltigen Gefiihlsschattierungen, von
verkleinernden Koseformen bis zu ironisierenden Abwandlun-
gen. Dem Deutschen geben seine zusammengesetzten Worter
und der Austausch der Prifixe spezifische Moglichkeiten. Die
slavischen Sprachen konnen die Bedeutungen durch Prifixe, Suf-
fixe und durch Verdanderungen der Wortwurzel fein nuancieren.

guisticos depreender-se-ia entdo: A) quais recursos de informa-
¢do de ambas as linguas podem ser considerados praticamente
equivalentes; B) quais recursos de informacao da lingua de parti-
da faltam na lingua de chegada; e C) quais recursos de informa-
¢do, por outro lado, a lingua da tradugdo possui a mais.

Nos casos do tipo B, os recursos da lingua de chegada de-
vem ser compensados — e justamente por causa desta compensa-
¢do devem-se considerar ambas as linguas como sistemas nos
quais geralmente o enfraquecimento de uma categoria de possibi-
lidades de significado ¢ compensada por uma outra categoria ri-
camente desenvolvida.

As linguas europeias ocidentais possuem uma categoria
amplamente diferenciada de tempo nos verbos; a maioria das lin-
guas eslavas apresenta, todavia, a categoria adicional dos aspec-
tos. A sequéncia de acdes que em um texto original da Europa
ocidental pode ser especificada com 6 a 8 tempos verbais € apre-
endida na traducdo eslava em geral com 3 tempos; os periodos
que faltam sdo compensados através do uso de prefixos de aspec-
to ou de advérbios de tempo. Num proposito semelhante, tam-
bém ¢ preciso compensar recursos lexicais e estilisticos. O inglés
e o russo tém a vantagem de serem compostos de duas camadas
lexicais diferentes (respectivamente, a romanica € a germanica, a
eslavica eclesiastica e a russa), as linguas eslavas sdo, ademais,
ricas em palavras com variadas nuances de sensibilidade, desde
apelidos carinhosos no diminutivo até modificagdes ironizantes.
Ao alemao, as palavras compostas e a troca dos prefixos ofere-
cem possibilidades especificas. As palavras eslavas podem nuan-
car sutilmente os significados por meio de prefixos, sufixos e al-
teracoes da raiz da palavra.
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Weitaus triigerischer und heimtiickischer ist die Kategorie
C. Jeder durchschnittliche Ubersetzer sucht unter dem Druck des
Originals Wege, wie er die Aussagewerte des Originaltextes er-
setzen konnte. Dabei wird er sich jedoch bei einer rein intuitiven
Anschauung zweier miteinander zusammenhéngender Realititen
nicht bewulit: 1. Wiirde er nicht diejenigen spezifischen Mittel
seiner Sprache nutzen, fiir die es im Original keine Grundlage
geben kann, so wire die Ausdrucksskala der Ubersetzung drmer
als die der Originalliteratur, die in der Sprache des Ubersetzers
abgefalit ist (nur die Kategorie A, statt A + C); 2. in der Vorlage
sind einige semantische und stilistische Werte latent, ndmlich
solche, die Bestandteil der Mitteilungsabsicht und der stilisti-
schen Zielsetzung des Werkes sind, die der Autor aber aus
sprachlichen Griinden nicht ausdriicken konnte. Manchmal kann
der Ubersetzer diese latenten Bedeutungen des Originals enthiil-
len und mit seinen reicheren Ausdrucksmitteln deutlich machen.

Auf diese Feststellung zielen sehr genau die Bemerkungen
Fritz Giittingers:

Wie kann man eine Ubersetzung beurteilen, ohne davon mehr als zwei
oder drei Seiten zu lesen, und ohne diese mit dem Original vergleichen
zu miissen? Es gibt da eine einfache Stichprobe. Man braucht sich nur
zu fragen, welches die im Deutschen héufigsten Worter sind, die es in
der anderen Sprache nicht gibt, und man hat ein Mittel, um festzustel-
len, ob eine Ubersetzung etwas taugt oder nicht."’

Im groBen Ganzen kann man sagen, daB der Ubersetzer
sich gegeniiber dem Originalautor in seiner Sprache in einem
Raum verengter Auswahlmoglichkeiten befindet (Kategorie A)
und umgekehrt wiederum bemiiht ist, seine Moglichkeiten iiber
das tibliche Inventar hinaus auszuweiten, aus dem der Schriftstel-

' F. GUTTINGER. op. cit. 143.

Muito mais iluséria e traigoeira € a categoria C. Qualquer
tradutor mediano busca, sob a pressao do original, caminhos pe-
los quais possa restituir os valores informativos do texto original.
Entretanto, com um ponto de vista meramente intuitivo de duas
realidades interligadas, ele ndo se da conta de que: 1°) se ele nao
utilizasse aqueles recursos especificos de sua lingua para os quais
nao pode haver fundamento no original, entdo a escala de expres-
sdao da traducdo seria mais pobre do que a da literatura original
escrita na lingua do tradutor (somente a categoria A, em vez de A
+ C); 2°) no modelo, alguns valores semanticos e estilisticos sdo
latentes, aqueles que fazem parte da intengdo informativa e da
meta estabelecida para a obra em termos de estilo, que o autor,
porém, por razodes relacionadas ao idioma, ndo pode expressar.
Muitas vezes o tradutor pode revelar estes sentidos latentes do
original e tornar claros com seus recursos expressivos mais ricos.

As observagdes de Fritz Giittinger apontam exatamente pa-
ra esta constatacao:

Como se pode julgar uma tradug@o sem ler mais do que duas ou trés li-
nhas e sem compara-la com o original? Existe nesse caso uma prova
simples, por amostragem aleatéria. Basta se perguntar quais sdo as pa-
lavras mais frequentes no alemao que ndo existem nas outras linguas, e
encontrl%-se um meio para determinar se uma traducdo serve para algo
ou nio.

No geral, pode-se dizer que o tradutor, comparado ao autor
original em sua lingua, encontra-se num espaco de limitadas op-
¢oes de escolha (categoria A), mas tenta, por sua vez, ampliar
suas opcoes para além do inventario usual do qual o escritor se
nutre (isto ¢, de A + C para A + B + C). Esta ¢ a expressao es-
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ler schopft (d. 1. von A + C nach A + B + C). Das ist der schema-
tische Ausdruck jener Erprobung sprachlicher Mdglichkeiten
iiber die in der heimischen Literatur bewédhrten Grenzen hinaus,
zu welcher der Ubersetzer sich gezwungen sieht.

b) Der Stil des Ubersetzers trigt letztlich immer die Spuren
des Sichentscheiden-Miissens unter dem EinfluB3 der Vorlage. Es
gibt einen direkten und einen indirekten EinfluB des Sprachaus-
drucks des Originals auf die Ubersetzung, was positive und nega-
tive Wirkungen hat. Und zwar duflert sich der direkte Einflul
durch das Vorhandensein unorganischer Konstruktionen, die
nach dem Original geschaffen sind, und durch die Abwesenheit
derjenigen deutschen Ausdrucksmittel, iiber die die Sprache der
Vorlage nicht verfligt. Mit diesen sprachlichen Erscheinungen
werden wir uns nicht ausfiihrlich befassen, denn es gibt hieriiber
eine umfangreiche Literatur.

Umgekehrt zeigt sich der indirekte Einflufl des Originals in
dem Bemiihen des Ubersetzers, sich von den Stileigenheiten des
Originals zu 16sen, die er fiir grammatikalisch und nicht kenn-
zeichnend hélt. Besonders die begabteren und theoretisch mit den
Ausdrucksméglichkeiten der Ausgangssprache vertrauten Uber-
setzer weichen vielfach solchen Mitteln dngstlich aus.

Erfahrene Ubersetzer aus dem Russischen umgehen bei-
spielsweise das typisch russische Adverbialpartizip in einem
Mafle, daB die Frequenz der Partizipien bei ihnen niedriger ist als
in der originalen Prosa. Selbst wenn sie normalerweise vielleicht
konjunktionslose Konstruktionen (Und sieh - vor ithm ein flam-
mender Busch), negative Umschreibungen (in einem nicht gro-
Ben H&uschen), Asyndeta (Der Krieg geht zu Ende, der Mann
kehrt zuriick) verwenden wiirden, weichen sie manchmal diesen
fiir das Russische als charakteristisch empfundenen sprachlichen

quematica daquela experimentacao de possibilidades linguisticas
que vao além dos limites estabelecidos na literatura nacional, a
qual o tradutor se vé forg¢ado.

b) O estilo do tradutor sempre trard, em ultima analise, tra-
¢os da necessaria tomada de decisdo sob a influéncia do modelo.
Hé uma influéncia direta e uma indireta da expressao linguistica
do original sobre a tradugdo, o que possui efeitos positivos e ne-
gativos. Precisamente, a influéncia direta se manifesta pela pre-
senca de construcdes inorganicas que sao criadas seguindo o ori-
ginal e pela auséncia daqueles recursos expressivos em alemao
de que a lingua do modelo ndo dispde. Nao nos ocuparemos de-
masiadamente destes fenomenos linguisticos, visto haver uma
extensa literatura sobre este assunto.

Em contrapartida, a influéncia indireta do original mostra-
se naquele esfor¢o do tradutor de se desprender das peculiarida-
des de estilo do original, as quais este considera gramaticais e
ndo distintivas. Principalmente os tradutores mais talentosos e
teoricamente familiarizados com as possibilidades expressivas da
lingua de partida desviam-se frequentemente de tais recursos,
temerosos.

Tradutores experientes do russo evitam, por exemplo, o
participio adverbial tipicamente russo de tal forma que a fre-
quéncia dos participios nestes casos € menor do que na prosa ori-
ginal. Mesmo nos casos em que normalmente utilizariam cons-
trucdes sem conjungdo (“E veja — diante dele um arbusto em
chamas”), parafrases negativas (“em um banheiro ndo muito
grande”), assindetos (“a guerra acaba, o homem retorna”), evi-
tam-nas por serem caracteristicamente entendidas como recursos
linguisticos do russo, assim como tradutores do inglés evitam
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Mitteln aus, dhnlich wie Ubersetzer aus dem Englischen manch-
mal das Understatement vermeiden.

c) AulBler den Schwierigkeiten, die sich aus der Inkongru-
enz zweier Sprachen und aus der Einwirkung der sprachlichen
Fassung der Vorlage auf die Ubersetzung ergeben, erwachsen
dem Ubersetzer gewisse sprachliche Nachteile daraus, daB der
Ausdruck der Ubersetzung nicht genuin ist, daB der Gedanke ex
post in ein Material umgeformt wurde, in dem und fiir das er ur-
spriinglich nicht geschaffen worden war. Hieraus folgt, dal3 der
sprachliche Ausdruck im tibersetzten Werk nicht absolut ist, son-
dern eine von vielen Moglichkeiten darstellt.

In Paul Eluards Les sentiers et les routes de la poésie gibt
es Teile, die offensichtlich gegen die Entfremdung der Sprache
gerichtet sind, dagegen, dal3 der Mensch die Sprache nur als ein
graues, abstraktes Zirkulationsmittel fiir den Austausch von Ge-
danken ansieht. Er macht auf den sachlichen Gehalt und die or-
ganische Struktur des sprachlichen Ausdrucks dadurch aufmerk-
sam, dal er den automatisierten Redensarten ihre urspriingliche
Bedeutung wiederverleiht:

Le baron était fait au tour du monde de I'amiral Anson; il avait la téte
verte, un front de bataillon, des yeux d'écrevisse, le nez partout, une
bouche en coeur, une langue de feu, une gorge de montagne et un mag-
nifique palais.

Die Ubersetzer miiten hier, ebenso wie Eluard, der Spra-
che ihren Be- deutungsreichtum zuriickgeben, der sprachlichen
Produktivitit den Weg offnen - und dies ist in einer Zeit der
sprachlichen Klischees nicht ohne Bedeutung.

Wihrend das Originalwerk der Nationalsprache entwéchst
und von ihr mitgeformt wird, sind in der Ubersetzung durch die

eventualmente a atenuagdo (understatement).

¢) Além das dificuldades que decorrem da incongruéncia
de duas linguas e da influéncia da versao linguistica do modelo
sobre a traducdo, surgem certas desvantagens linguisticas para o
tradutor, visto que a expressao da tradugdo ndo ¢ genuina, que o
pensamento ex post € transformado em um material no qual e pa-
ra o qual ele originariamente nao fora criado. Decorre dai que a
expressao linguistica na obra traduzida ndo ¢ absoluta, mas sim
representa uma de muitas possibilidades.

Em Les sentiers et les routes de la poésie, de Paul Eluard,
ha partes que estdo abertamente dirigidas contra a alienacdo da
lingua, opondo-se a que as pessoas considerem a lingua sim-
plesmente como um meio de circulagdo indistinto, abstrato para a
troca de ideias. Ele chama a atengdo para o teor objetivo € para a
estrutura organica da expressao linguistica devolvendo aos frase-
ologismos automatizados seu significado original.

Le baron était fait au tour du monde de I'amiral Anson; il avait la téte
verte, un front de bataillon, des yeux d'écrevisse, le nez partout, une
bouche en coeur, une langue de feu, une gorge de montagne et un mag-
nifique palais.

Os tradutores, assim como Eluard, teriam que nesse caso
restituir a lingua sua riqueza de significados, abrir caminho para
a produtividade linguistica — e isso, numa ¢época de clichés lin-
guisticos, nao ¢ algo sem importancia.

Enquanto a obra original se desenvolve diferenciando-se
em relagdo a lingua nacional e ¢ formada com a participacao de-
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Sprache vermittelte kiinstlerische Bereicherungen seltene Aus-
nahmen, kein genereller Bestandteil des Schopferprozesses, son-
dern nur das Ergebnis sprachlicher Zufilligkeiten.

So ergab sich aus dem Klangmaterial der franzdsischen
Sprache fiir alle Ubersetzer des tschechischen romantischen Po-
ems Mai von Karel Hynek Macha ins Franzosische (H. Jelinek -
J. Pasquier und J. Hofejsi - A. Castagnou) ein Klangspiel, das mit
dem euphonischen Aufbau des Gedichts libereinstimmt und hilft,
die Klangfolgen, die sonst verloren gehen, zu kompensieren:

Le temps de Mai ... le temps d'aimer
C’est la fin d'un so ir ... le deux Mai,

Je pozdni vecer - druhy ma;j
Vecerni mjj - je lasky cas

(Spétabend ist's - der zweite Mai,
Ein Abendmai — er Liebe Zeit;)
(Eduard Neumann)

Die Notwendigkeit, die Gedanken des Originals in einer
Sprache zu reproduzieren, die sich manchmal nur der Gewalt
fiigt, filhrt zu einer Reihe von handwerklichen Manipulationen,
zu sprachlichen Kompromissen, die solche Konstruktionen 16sen
sollen, fiir die die Sprache des Ubersetzers keine autochthonen
Konstruktionen bietet. Zur Uberbriickung der Kluft zwischen
dem Ausdrucksvermdgen zweier Sprachen schaffen sich die
Ubersetzer hiufig ein fiir allemal stilistische Klischees, Kon-
struktionen, denen man Spuren der Gewaltanwendung anmerkt,
die notig war, um der Muttersprache fremde Gedankenformulie-
rungen aufzuzwingen. Der libersetzte Text 148t sich dann ge-
wohnlich auf den ersten Blick an der Haufung gewisser Fiigun-
gen erkennen, die man zwar als grammatisch und stilistisch kor-
rekt, aber doch als etwas gekiinstelt empfindet.

la, na traducdo enriquecimentos artisticos transmitidos pela lin-
gua sdo raras excegoes, ndo sao componentes comuns do proces-
so criativo, e sim apenas resultado de casualidades linguisticas.

Entdo, a partir do material sonoro da lingua francesa, todos
os tradutores do poema romantico tcheco “Mai”, de Karel Hynek
Macha, para o francés (H. Jelinek, J. Pasquier e J. Hofejsi; A.
Castagnou) chegaram a um jogo sonoro que coincide com a es-
trutura eufénica do poema e ajuda a compensar as sequéncias de
sons que de outro modo se perderiam.

Le temps de Mai ... le temps d'aimer
C’est la fin d'un so ir ... le deux Mai,

Je pozdni vecer - druhy m4j
Vecerni mij - je lasky cas

(Spétabend ist's - der zweite Mai,
Ein Abendmai — er Liebe Zeit;)
(Eduard Neumann)

A necessidade de reproduzir as ideias do original em uma
lingua que as vezes s se submete a forca, leva a uma sequéncia
de manipulagdes de artifice, compromissos linguisticos que de-
vem solucionar tais construgdes para as quais a lingua do tradu-
tor ndo oferece construgdes autoctones. Para ultrapassar o abismo
entre as possibilidades expressivas das duas linguas, os traduto-
res criam para si, muitas vezes definitivamente, clichés estilisti-
cos, construgdes que deixam transparecer os vestigios do uso da
forca que foi necessaria para impor a lingua materna formulagdes
de ideias estrangeiras. O texto traduzido se deixa, entdo, em geral
ser reconhecido a primeira vista pela frequéncia de certas cons-
trucdes que, apesar de estarem gramatical e estilisticamente cor-
retas, ddo a sensacao de algo artificial.
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Stereotype Losungen bestimmter Situationen sind die Fol-

ge einer mangelnden schopferischen Begabung und erscheinen in
analoger Form auch bei einer zweiten der reproduzierenden
Kiinste - der Schauspielkunst.

Die Vertreter der darstellenden Kunst verhalten sich genau so wie ihr:
sie bemiihen sich, in sich selbst die typisch menschlichen Ziige wach-
zurufen und einzufangen, die das innere Leben einer Rolle ausmachen.
Nachdem er fiir jede von ihnen ein fiir allemal die beste Form geschaf-
fen hat, lernt sie der Schauspieler in Wirklichkeit nur mechanisch, um
sie im Augenblick seines 6ffentlichen Auftretens ohne Beteiligung der
Sinne zu reproduzieren ... Es gibt eine eigene handwerkliche Manier
der Rollendarstellung, eine Manier der Stimme, der Diktion und der In-
tonation ... Es gibt Ausdrucksmittel fiir die Gangart (in der Routine er-
starrte Schauspieler gehen nicht, sondern sie schreiten iiber die Bretter
der Biihne), fiir die Bewegungen und Handlungen, fiir die Plastik und
das Spiel der AuBerlichkeiten (diese sind besonders bezeichnend fiir
die handwerklichen Schauspieler; sie sind nicht auf Schonheit sondern,
auf Gefilligkeit begriindet). Es gibt Mittel, um alle moglichen mensch-
lichen Gefiihle und Leidenschaften auszudriicken (Zahnefletschen, Au-
genrollen bei Eifersucht, so wie es Nazvanov tat, Bedecken der Augen
und des Gesichts mit den Hénden anstelle des Weinens, das Raufen der
Haare bei Verzweiflung). Es gibt Mittel der Darstellung ganzer Typen
und Gestalten der verschiedenen Gesellschaftsschichten (Bauern spu-
cken auf den Fullboden, wischen sich die Nase mit dem Rockérmel ab,
Soldaten klirren mit den Sporen, Aristokraten spielen mit der Lorgnet-
te); es gibt Mittel, Epochen darzustellen (Operngesten fiir das Mittelal-
ter, der Tanzschritt fiir das 18. Jahrhundert); wir kennen Mittel zur
Verkdrperung von Stiicken und Rollen (des Vorstehers in Gogols Revi-
sor); die eigentiimliche Wendung des Korpers zum Zuschauerraum und
das Anlegen der Handfldche an den Mund beim Zurseitesprechen. All
diese Ausdrucksmittel wurden mit der Zeit Tradition ... Durch alle die-
se dufleren Ausdruckselemente wollen die handwerklich veranlagten
Schﬁlllspieler urspriingliches Erleben und schopferische Leistung erset-
zen.

Solugdes estereotipicas de determinadas situagdes sdo a

consequéncia de uma falta de talento criativo e aparecem, de
forma analoga, também em um outro caso de arte reprodutiva —
na atuagao teatral.

Os representantes das artes cénicas comportam-se exatamente como
vocés: esforcam-se em evocar e captar em si mesmos o0s tragos tipica-
mente humanos, apagando a vida interior de um papel. Depois de ter
criado para cada um deles, de uma vez por todas, a melhor forma, o
ator na verdade a estuda apenas maquinalmente, para reproduzi-la di-
ante de seu publico sem interferéncia dos sentidos... Ha um estilo arte-
sanal proprio de representagdo do papel, um estilo de voz, de dicgdo,
de entonagdo... Ha recursos expressivos para caminhar (atores vencidos
pela rotina ndo andam, e sim marcham sobre o tablado), para os movi-
mentos e agdes, para a plasticidade e para o jogo de enunciados (estes
sdo principalmente caracteristicos do ator com cuidados artesanais; eles
ndo tém por base a beleza, mas sim o agrado). Ha recursos para expres-
sar todos os sentimentos e paixdes humanas possiveis (mostrar os den-
tes, revirar os olhos em caso de ciime, como fez Nazvanov, cobrir os
olhos e o rosto com as maos em vez de chorar, arrancar os cabelos em
momento de desespero). Ha recursos de representacao de todos os tipos
e personagens das diferentes classes sociais (camponeses cospem no
chio, limpam o nariz na manga do casaco, soldados batem com as es-
poras, aristocratas brincam com o lornhao); hé recursos para represen-
tar épocas (gestos de dpera para a Idade Média, passos de danga para o
século 18); conhecemos recursos para incorporar pecas ¢ fungdes (co-
mo o inspetor em O Inspetor Geral, de Gogol); a peculiar virada do
corpo para o auditério € o0 movimento de posicionar a mao junto a um
canto da boca ao se fazer um aparte. Todos estes recursos expressivos,
com o0 tempo, se tornaram tradi¢do... Por meio de todos estes elementos
expressivos externos, os atores com inclinag@o para cuidados artesanais
pretendem substituir a experiéncia original e o trabalho criativo.''

""K. S. STANISLAVSKII. Rabota aktera nad soboj [O trabalho do ator em si mesmo] I. Moscou, 1951, 39.
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Auch der Ubersetzer hat seine Schablonen, Chargen, von
denen sich viele nicht einmal aus der objektiven Begrenztheit
seines Konnens ergeben, sondern aus seiner Unbeweglichkeit.
Weil er gewohnlich eine geringere schopferische Begabung hat
als der Originalautor, ibernimmt er in erhohtem Malle die auch
in der Originalliteratur gebrdauchlichen Schablonen: zur Archai-
sierung der Sprache verwendet er eine begrenzte Zahl von Stan-
dardmitteln (z. B. im Englischen die Endungen -eth), fiir die
sprachliche Karikatur in der Regel immer den gleichen Dialekt
usw. Im Gegensatz zum Originalautor, der sich sprachlich immer
weiterentwickelt und zu denen gehort, die an der Entwicklung
der Nationalsprache arbeiten, steht der Ubersetzer sehr hiufig im
Banne der Stilmittel, die in seiner Jugend gebriduchlich waren,
und er arbeitet jahrzehntelang mit einer unverdnderten Sprache.
Deswegen veraltet auch die Ubersetzung gewdhnlich schneller
als das Original.

Noch offenkundiger ist das Fehlen eines urspriinglichen
Schopfertalents bei feineren und schwierigeren Stilmitteln. In
iibersetzten Versen finden wir nicht selten die Spuren iiberlebter
Gedichtstile, die durch ihr >poetisches Gehabe< die Ubersetzung
entwerten. Besonders bei der alten und formal strengen Poesie
verfiihrt oft das unbedingte Streben nach einer dichterischen Dik-
tion auch gute Ubersetzer zu einem unangemessenen Poetisieren.

Hier belehren wiederum die in der Schauspielkunst parallel
auftretenden Manierismen. G. BojadZijev'® charakterisiert drei
Typen einer schlechten schopferischen Arbeit des Schauspielers:

'2 G. BOJADZIIEV. Poezija teatra [A poesia do teatro]. Moscou, 1960, 81.

Também o tradutor possui seus clichés, expedientes secun-
darios dos quais muitos nem sequer resultam da limitacao objeti-
va de suas habilidades, mas sim de sua imobilidade. Por habitu-
almente ter um talento criativo menor do que o autor original, ele
adota, em grande medida, os clichés também usuais na literatura
original: para dar uma feicdo arcaizante a lingua, utiliza um na-
mero limitado de recursos padrao (por exemplo, a terminagdo —
eth em ingl€s), para a caricatura da lingua, geralmente sempre o
mesmo dialeto, etc. Ao contrario do autor original, que esta sem-
pre se aperfeigcoando linguisticamente e trabalha para o desen-
volvimento da lingua nacional, o tradutor muito frequentemente
permanece sob o encanto dos recursos estilisticos que eram usu-
ais em sua juventude e trabalha durante décadas com uma lingua
inalterada. E por isso também que a tradugdo habitualmente en-
velhece mais rapido que o original.

Ainda mais notdria ¢ a falta de um talento criativo original
no caso de recursos estilisticos mais sutis e dificeis. Em versos
traduzidos ndo € raro encontrarmos vestigios de estilos poéticos
antiquados, que, por sua “afetacdo poética”, diminuem o valor da
traducdo. Principalmente na poesia antiga e formalmente rigida,
a busca incondicional por uma dic¢do poética muitas vezes de-
sencaminha até mesmo bons tradutores para uma poetizacao ina-
dequada.

Aqui novamente aprendemos com 0s inimeros maneiris-
mos que ocorrem paralelamente nas artes cénicas. G. Bojadzi-
jev'? caracteriza trés tipos de um mau trabalho criativo do ator:
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1. Der Manierismus: anstatt auf die schopferische Phanta-
sie verldBt sich der Schauspieler auf sein professionelles Ge-
dichtnis und seine Angewohnheiten; er driickt keineswegs den
wirklichen Charakter der Gestalten aus, sondern seine banalen
Vorstellungen von den Menschen; und die hat er entweder bei
anderen Theatervorstellungen abgeschaut, oder er wiederholt be-
harrlich eine Ausdrucksform, die er sich einmal geschaffen hat. -
Man vergleiche das banale >Poetisieren<, die Sentimentalitit
und die Manierismen in der Ubersetzung,.

2. Die duBBere Charakterisierung der Gestalten: aus Freude
dariiber, dal3 er irgendeinen Charakterzug der Gestalt erfal3t hat,
ordnet der Schauspieler seine ganze Leistung diesem Charakter-
zug unter und schafft damit eine anekdotische Figur; er richtet
sich somit keineswegs nach dem Charakter in seiner Gesamtheit,
sondern nach seiner einseitigen theoretischen Vorstellung von
diesem Charakter. - Man vergleiche das >Nachzeichnen< der
sprachlichen Charakteristik der Personen, die Verstirkung inten-
siver Ausdriicke, die iiberfliissigen Diminutiva in den Uberset-
zungen von Kinderliteratur usw.

3. Das >natiirliche Spiel<: in dem Streben nach Wahrhat-
tigkeit des Ausdrucks handelt der Schauspieler nach seiner eige-
nen Natur, er ist >er selbst< und erlebt subjektiv die dargestellten
Gefiihle; das Ergebnis ist eine Nivellierung der Gestalten. Ganz
dhnlich verhilt es sich bei der stilistischen Nivellierung der Vor-
lagen durch den eigenen Stil des Ubersetzers.

Dort, wo dem Ubersetzer mehrere stilistische Mdglichkei-
ten zur Verfligung stehen, und wo er nach den Erfordernissen des

1. O maneirismo: em lugar da fantasia criativa, o ator con-
fia em sua memoria profissional e seus costumes; ele ndo expres-
sa de maneira nenhuma o verdadeiro carater das personagens,
mas sim suas ideias banais acerca das pessoas; seja copiando de
outras apresentagdes teatrais, seja repetindo persistentemente
uma forma expressiva que ele certa vez tenha criado. Compare-
se a 1sso a “poetizacdo” banal, o sentimentalismo e os maneiris-
mos na tradugao.

2. A caracterizagdo externa das personagens: contente por
ter apreendido algum traco de cariter da personagem, o ator
submete todo o seu desempenho a este trago de carater e cria, as-
sim, uma figura aneddtica; ele ndo se guia, deste modo, pelo ca-
rater em sua totalidade, mas pela concepgdo teorica unilateral
que tem desse carater. Compare-se a isso a “imitagcdo” dos aspec-
tos caracteristicos da linguagem das pessoas, a amplificacdo de
expressoes intensas, o excesso de diminutivos em tradugdes de
literatura infantil, etc.

3. O “jogo natural”: na busca pela veracidade da expressao,
o ator age segundo sua propria natureza, ele ¢ “ele mesmo” e ex-
perimenta subjetivamente as emogdes representadas; o resultado
¢ um nivelamento das personagens. Algo bem semelhante se da
no nivelamento estilistico do modelo pelo estilo préprio do tradu-
tor.

E na circunstancia em que o tradutor possui diversas possi-
bilidades estilisticas a disposi¢cdo e precisa decidir entre elas se-
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Kontextes zwischen ihnen entscheiden muf}, beginnt das Auffin-
den und Auswéhlen. An dieser Stelle endet das Handwerk und
beginnt die Kunst. Hier 148t sich der Charakter der schopferi-
schen Arbeit des Ubersetzers genauer bestimmen. Bei ihm geht
es um ein Schopfertum, in dem das Auffinden dem Auswihlen
untergeordnet ist, die inventive der selektiven Fiahigkeit. Der
Ubersetzer braucht eine lebhafte sprachliche Phantasie und Er-
findungsgabe, um sich mit ihrer Hilfe eine gro3e Zahl von Aus-
drucksmitteln zu schaffen und die Moglichkeit zu erhalten, aus
thnen das treffendste auszuwihlen. Gleichzeitig aber mul} er Ge-
schmack und Disziplin besitzen, um sich nicht durch einen verlo-
ckenden Ausdruck von der Aufgabe des Reproduzierens abbrin-
gen zu lassen oder in stilistische Unebenheiten zu verfallen. Sehr
oft stehen beide Fihigkeiten in einem unausgewogenen Verhilt-
nis. Phantasielosigkeit, das Charakteristikum der unbegabten
Ubersetzer, ist der hiufigere Fall. Umgekehrt sind schdpferische
und sprachlich kiihne Ubersetzer manchmal nicht in der Lage,
die Tragfahigkeit der originellen Sprachmittel, die sie verwen-
den, gentigend verlaBlich abzuschétzen und sich den stilistischen
Intentionen des Autors unterzuordnen.

Eine uneingeschrinkte Auswahlmoglichkeit zwischen den
Stilmitteln hat der Ubersetzer nur dort, wo es um die Entschei-
dung zwischen echten Bedeutungs- und stilistischen Synonymen
geht. Da dies aber nur ein Ausnahmefall ist, kann in Wirklichkeit
meist deshalb auf verschiedene Weise iibersetzt werden, weil un-
sere Auffassung vom Werk nicht prézise und objektiv genug ist.
Sonst wiirde der Kontext, die stilistische Absicht des Autors,
kurz die Gesamtheit des Kunstwerks, die Auswahl der Worter
bzw. des komplizierteren Stilmittels eindeutig bestimmen. Je
vollkommener der Ubersetzer das Werk begreift, desto konse-
quenter kann er die Auswahl der iibersetzerischen Mittel voraus-
bestimmen. Je grofer sein kiinstlerisches und sprachliches Talent

gundo as exigéncias do contexto que comega o processo de des-
cobrir e selecionar. Nesse momento acaba o artesanato e comeca
a arte. E quando o caréter do trabalho artistico do tradutor se dei-
xa definir mais precisamente. Trata-se de uma criatividade na
qual o descobrir estd subordinado ao selecionar, a capacidade in-
ventiva a seletiva. O tradutor precisa de uma intensa imaginagao
e inventividade linguistica para, com a ajuda destas, criar um
grande numero de recursos expressivos e obter a possibilidade de
escolher entre estes o mais acertado. Mas, ao mesmo tempo, pre-
cisa ter gosto e disciplina para nao se deixar afastar da tarefa de
reproduzir por uma expressdo sedutora ou incorrer em disparida-
des estilisticas. Muito freqlientemente, as duas capacidades estao
em uma relacdo assimétrica. Falta de imaginacao, o trago carac-
teristico de tradutores sem talento, ¢ o caso mais frequente. Por
outro lado, tradutores criativos e linguisticamente ousados muitas
vezes nao estdo em condicoes de avaliar de modo suficientemen-
te confidvel a suportabilidade dos recursos linguisticos originais
que utilizam e se subordinar as intengdes estilisticas do autor.

Somente nos casos em que se trata de se decidir entre sind-
nimos perfeitos quanto ao sentido e sindnimos perfeitos quanto
ao estilo ¢ que o tradutor possui uma ilimitada possibilidade de
escolha entre os recursos estilisticos. Visto que este ¢ apenas um
caso excepcional, na verdade em geral ¢ por ndo ser precisa e su-
ficientemente objetiva a nossa compreensao da obra que se pode
traduzir de maneiras diversas. Caso contrario, seriam o contexto,
a intengdo estilistica do autor, em resumo, o conjunto da obra de
arte, que definiriam de maneira univoca a escolha de palavras ou
eventualmente o recurso estilistico mais complicado. Quanto
mais perfeitamente o tradutor compreende a obra, mais consis-
tentemente ele consegue predefinir a escolha dos recursos tradu-
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ist, desto vollkommenere Mittel stehen ihm zur Erfassung dieser
richtigen Interpretation zur Verfiigung.

Die Forderungen, die an den Ubersetzer herantreten, be-
stimmen auch niher, welche Art von Talent die Kunst des Uber-
setzens bendtigt: vor allem sind dies die Vorstellungsgabe, die
Fahigkeit zu objektivieren und die stilistische Begabung.

torios. Quanto maior for seu talento artistico e linguistico, mais
perfeitos recursos estardo a sua disposi¢cdo para a apreensao dessa

correta interpretacao.

Os requisitos que se colocam para o tradutor também de-
terminam mais detalhadamente que tipo de talento a arte de tra-
duzir demanda: acima de tudo, trata-se da imaginacao, da capa-

cidade de objetivar e do talento estilistico.

Jiii Levy (1926-1967)

Prof. doutor, Palacky University of Olomouc (1950-1963); Masaryk’s University in Brno (1964-1967)

Fonte: Die literarische Ubersetzung - Theorie einer Kunstgattung.
Traduzido ao alemdo por Walter Schamschula & Jiri Levy.
Frankfurt am Main: Athendum Verlag, 1969, 42-64.
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