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Resumo: O presente artigo traz ao longo
de suas paginas parte de uma pesquisa de
mestrado intitulada Por um Projeto de
Tradug¢do Estrangeirizante: Dr. Faustus,
uma tradu¢do comentada e anotada
(2006), cujo principal objetivo foi verificar
como algumas teorias da traduc¢do poderi-
am contribuir para a pratica tradutoria de
textos literarios, e apresenta um projeto es-
trangeirizante que conta com a traducao de
The tragical history of Doctor Faustus, de
Christopher Marlowe, como instrumento
de reflexdo acerca dos conceitos tradutolo-
gicos discutidos. Expde-se aqui, de forma
breve, as teorias abordadas ¢ exemplos de
como estas foram aplicadas a pratica, ex-
traidos da tradugdo para o portugués da
obra de Marlowe.
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Abstract: This article brings forth its pag-
es part of a master degree research named
Por um Projeto de Tradugdo Estrangeiri-
zante: Dr. Faustus, uma tradug¢do comen-
tada e anotada (2006), which aimed at ver-
ifying how some translation theories could
contribute to the literary texts translation
practice. It concerns a foreignizing project
that includes the Christopher Marlowe’s
The tragical history of Doctor Faustus
translation as an instrument of reflection
about the traductological concepts dis-
cussed here. It is briefly presented here the
approached theories and examples from
Marlowe’s piece translation into Portu-
guese on how these theories were applied
to practice.
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a0 ¢ de hoje que discussdes em torno dos aspectos tedricos da
traducao permeiam a sua pratica. Entretanto, foi apenas na dé-
cada de 70, com o trabalho de Holmes' , que os Estudos da tra-
dugdo comecaram a ser considerados uma disciplina. A partir de entdo, as refle-
x0es sobre as questdes teodricas da traducdo expandiram-se e diversas linhas de
pensamentos tradutoldgicos delinearam-se, tornando-se ramos tedricos sistema-
tizados, que oferecem ao tradutor estratégias de traducao ou configuram-se co-
mo vertentes essencialmente filosoficas.

""Holmes, J. (1988). The name and nature of Translation Studies. Amsterdam: Rodopi.
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280 WANESSA GONCALVES SILVA

No Brasil, o que podemos perceber ¢ um movimento de analise dos es-
tudos realizados por tedricos da traducao, sejam eles contemporaneos ou nao;
um “mapeamento” e descrigdo dos tipos de pesquisas académicas realizadas em
traducio” e algumas tentativas, que por vezes adquirem dimensdes de critica, de
identificar ou apontar tracos de teorias da tradugdo existentes em textos ja tradu-
zidos. Por meio dessas tentativas, os estudiosos da tradugdo discutem a que tipo
de teoria, na maioria das vezes inconscientemente, o tradutor recorreu durante a
concretizacdo de seu trabalho. Com excegdo de alguns projetos de traducdo’ que
prezam pela transmissao de informagdes intra e extra-textuais referentes ao tex-
to original e a questdes ligadas a sua traducao (via prefacios, introdugdes, co-
mentarios ou notas-de-rodapé) pouco ainda tem sido feito, no Brasil, a respeito
da utilizagdo consciente de teorias durante o processo tradutorio de textos litera-
r10s.

Sendo esse o pano de fundo, o presente artigo traz em suas linhas um
panorama de uma pesquisa académica’ iniciada pelo questionamento acerca da
relevancia das teorias da traducdo quando diretamente aplicadas a pratica. As-
sim, verificar em que medida algumas propostas tedricas tradutologicas poderi-
am funcionar como fundamentacdo para a pratica tradutoria de textos literarios
caracterizou-se como o principal objetivo de um projeto que contou com a tra-
dugdo do inglés para o portugués da obra teatral The tragical history of Doctor
Faustus (1604)’, de Christopher Marlowe, como instrumento de reflexio sobre a
utilizacao de alguns conceitos tradutologicos.

Como nao poderia deixar de ser, os conceitos tedricos nos quais a pes-
quisa foi alicer¢ada estdo diretamente ligados a tradugdo literaria, tendo sido
formulados pelos tedricos Antoine Berman (1985/1999; 1995; 2002) e Lawren-
ce Venuti (1995; 2002). Trata-se dos conceitos de etnocentrismo, analitica da
traducao e sistematica da deformagao (Berman), e reflexdes acerca da invisibili-
dade do tradutor (Venuti). Ainda fago uso das reflexdes tradutoldgicas de Frie-
drich Schleiermacher (1813/2011°) e Henri Meschonnic (1973), e das conside-
ragOes voltadas exclusivamente para a tradugao de textos teatrais, dos estudiosos
Patrice Pavis (1995) e José Roberto O’Shea (2002).

? Trata-se do “mapeamento” dos estudos sobre tradugio realizados no Brasil nas décadas de
1980 e 1990, feito com base no levantamento realizado pelo Grupo de Trabalho de Tradugdo da
Anpoll — GT de traducdo, biénio 2000-2002. Ver: PAGANO & VASCONCELLOS. “Estudos
da tradug@o no Brasil: reflexdes sobre teses e dissertagdes elaboradas por pesquisadores brasilei-
ros nas décadas de 1980 ¢ 1990”. DELTA, Sao Paulo, v. 19, n. spe, 2003. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S010244502003000300003 &Ing=en&
nrm=iso> Acesso em: 23 out. 2006.

3 Refiro-me, por exemplo, ao trabalho realizado pelo Prof. Dr. José Roberto O’Shea (UFSC),
com o apoio do CNPQ, cujo objetivo é produzir traducdes anotadas das obras de William Sha-
kespeare, e, também, a algumas pesquisas de mestrado que visam produzir tradugdes comenta-
das e/ou anotadas, como, por exemplo, os trabalhos de Rogério do Amaral (UNESP, 2004) ¢
Maria Paula Gurgel Ribeiro (USP, 2001). No contexto internacional, o trabalho de Robert Bly
(1984) pode ser considerado um classico exemplo de tradugdo comentada.

4 Pesquisa realizada sob orienta¢do do Prof. Dr. Mauri Furlan, na Universidade Federal de Santa
Catarina, com apoio CAPES, e intitulada Por um Projeto de Tradug¢do Estrangeirizante: Dr.
Faustus, uma tradug¢do comentada e anotada (2006). Tal dissertacdo encontra-se, na integra, no
endereco <http://www.pget.ufsc.br/curso/teses_e_dissertacoes.php> .

> Data da primeira publicacio do texto. Tradugdo realizada a partir da edi¢do de J.B. Steane pu-
blicada pela Penguin Books em 1969.

6 Utilizo, neste artigo, a tradugdo ao portugués realizada por Mauri Furlan, publicada em 2011.
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As nogdes de etnocentrismo e ndo-etnocentrismo cunhadas por Berman
sdo, algumas vezes, por mim abordadas, respectivamente, como domestica¢do e
estrangeiriza¢do, por serem termos utilizados por Venuti e, a priori, indireta-
mente estabelecidos por Schleiermacher, quando ele nos fala que, na tradugao, o
tradutor possui duas opgdes: ou ele “deixa o autor o mais possivel em paz e leva
o leitor ao seu encontro” ou “deixa o leitor o mais possivel em paz e leva o autor
ao seu encontro” (Schleiermacher, 1813/2011, p.22). Embora possuam projetos
diferentes e estejam situados em contextos historicos, culturais e politicos dis-
tintos, Schleiermacher, Berman e Venuti optam por ndo “incomodarem” o autor
e conduzirem o leitor até ele, sendo essa reflexao acerca da pratica tradutéria um
dos pontos de partida para a elaboragao das teorias dos dois contemporaneos.

O conceito nao-etnocéntrico ou estrangeirizante baseia-se num posici-
onamento ideoldgico existente na reflexdo dos teoricos aqui abordados, ou seja,
na intencdo de agregar, por meio da tradugdo, valores culturais estrangeiros a
suas proprias culturas, visando ao seu enriquecimento, ¢ de desvencilhar o tra-
dutor de sua condi¢ao oculta e ancilar. Assim, ao re-escrever o texto de Marlo-
we em portugués, posiciono-me ndo s6 como tradutora, mas também como sua
autora, pois deixo evidente ao meu leitor o fato de a traducao de The tragical
history ter se concretizado a partir de minhas escolhas e de minha escrita.

Deixar a mostra o carater autoral de uma tradug@o nao significa, porém,
desrespeitar o autor do original, fazendo inser¢des em sua obra ou conferindo a
ela um estilo distinto daquele em que foi escrita, por exemplo. Significa, antes,
deixar claro a cultura receptora a existéncia do tradutor e a origem estrangeira
do texto. Trata-se de uma relagdo mutua de respeito entre autor, tradutor e leitor.

As teorias da traducao

O caminho teorico tradutologico tomado inicia-se no século XIX, na
Alemanha romantica, quando Friedrich Schleiermacher, em seu discurso Dos
diferentes métodos de traduzir’, conduz seus ouvintes a uma intensa reflexio
acerca do traduzir e de suas implicac¢des na vida cultural de uma sociedade.

Para Schleiermacher, “o livre e proprio poder combinatorio do autor”
em conjunto com o “espirito da lingua com seu sistema de compreensao e de
sombreamento das disposi¢des da alma” (Ibid., p. 09) sdo essenciais nas obras
intelectuais. Entdo, para que essa interagdo ocorra, ¢ necessario que o tradutor
tenha sensibilidade, habilidades e conhecimento do autor e de sua lingua. E nes-
sa relacao que o tradutor torna-se capaz de proporcionar o encontro entre seu
autor e seu leitor. E existem somente duas maneiras disso acontecer: conduzindo
o leitor ao encontro do autor ou levando o autor até seu leitor.

Realizar uma traducao de acordo com o primeiro método, levar o leitor
até o autor, significa transmitir ao leitor um texto que nao ¢ proprio de sua cultu-
ra, isto €, sem negar-lhe o carater estrangeiro da obra. Trata-se de reescrever a
obra original a partir do entendimento que dela o tradutor possui como leitor,
“mantendo” a escrita do autor original como ele a deixou em sua prépria lingua
e tornando-a compreensivel ao leitor da traducdo, sem fazé-lo esquecer-se da
nacionalidade do texto em suas maos.

" Titulo original, Uber die verschiedenen Methoden des Ubersetzens.
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Quanto ao segundo método, “levar o autor até o leitor”, ao usa-lo o tra-
dutor pretende transpor um texto para a sua lingua materna como se nesta o au-
tor estrangeiro o tivesse escrito. O tradutor molda a obra estrangeira ao estilo
das obras produzidas originalmente na cultura dele e nao torna perceptivel ao
seu leitor a real nacionalidade do texto.

Frente a essas duas possibilidades de tradugdo e ao desejo de fortalecer
a lingua alema, assim como resistir a dominagao cultural francesa que ameacava
a Alemanha da época, Schleiermacher nos diz, ao longo de seu discurso, ser o
primeiro método, além de o mais respeitoso e honesto, o mais apropriado ao de-
senvolvimento e fortalecimento de uma lingua. Ela “somente pode prosperar vi-
cosa e desenvolver plenamente sua forca propria mediante o contato multiface-
tado com o estrangeiro” (Ibid., p. 65-66). Proporcionar esse “contato” e a apre-
ciagdo de obras estrangeiras, com o auxilio da lingua doméstica, somente sera
possivel por meio do trabalho consciente de traducao, ou seja, da traducao que
leva o leitor até o autor.

Caminhamos ao longo do século XIX até o0 XX em companhia de Sch-
leiermacher, para encontrarmos, em 1973, Henry Meschonnic e sua Pour la
poétique II: épistéemologie de [’écriture, poétique de la traduction, na qual te-
mos alguns principios teoricos sistematizados acerca da pratica tradutoria, apre-
sentados sob forma de proposicdes.

Meschonnic considera o traduzir “uma atividade translinguistica tal
qual a atividade de escritura de um texto™ (1973, p. 306), que parte de determi-
nado escrito, em determinada lingua, e gera, em outra lingua, ndo um reflexo do
primeiro texto, mas um novo texto, “a tradugdo-texto”, que ganha vida nessa
nova cultura, de forma independente. Nao se trata da negagdo da existéncia do
texto original, e sim do reconhecimento da tradugdo como fato autobnomo dentro
da cultura receptora, capaz de influenciar a lingua e os costumes de seus leito-
res. Por esse motivo, tradugdo e texto original sdo vistos a partir de niveis para-
lelos e a oposicao existente entre traduzir € escrever torna-se va. Assim, se tra-
duzir e escrever sdo atividades paralelas, tradutor e autor, ao realizarem seus
oficios, podem ser considerados sob o aspecto do criador.

A relacao entre original e traducao, geradora de uma “tradugao-texto”,
¢ 0 que Meschonnic considera como descentramento, o resultado de um didlogo
entre duas culturas diferentes, que ganha a forma de texto inserido no sistema
linguistico da cultura receptora e constitui-se como um sistema textual indepen-
dente daquele que lhe deu origem, ao mesmo tempo em que se funde a esse
(Ibid., p. 320).

A tradugdo-texto nao nega a existéncia de um texto primeiro, mas sim
realiza um movimento de “saida do centro” do sistema linguistico e cultural de
uma enunciacdo para re-enuncid-la em outro sistema linguistico. Além disso,
transmite a essa realidade informagdes que lhe podem ser tteis e contribui para
o enriquecimento dessa lingua-cultura, tornando tal processo fecundo e confe-
rindo ao tradutor e a tradu¢do um importante papel social.

Em suma, tal qual o ato da escrita, Meschonnic considera a tradugao
uma atividade translinguistica resultante de uma interacao entre culturas distin-
tas. Para Schleiermacher, em seu discurso estrangeirizante, uma traducao cons-
ciente e responsavel deixa mostras de sua origem e fortalece a lingua que a aco-

8 ., S e e R . ~
““une activité translinguistique comme I’activité d’écriture méme d’un texte”. Minha tradugio.
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lhe. Assim, a alianga entre esses autores constitui, para mim, uma base tedrica
solida, porém nao completa. Na busca pela complementaridade, os pensamentos
de Schleiermacher e Meschonnic conduziram-me as reflexdes de Antoine Ber-
man ¢ Lawrence Venuti. A partir dai, a pesquisa por mim realizada comegou a
ganhar uma forma mais definida.

Em Pour une critique des traductions: John Donne’ (1995), Berman
esboca um método para a andlise critica de tradugdes literarias e deixa evidente
trés fatores implicados na realizagao do oficio do tradutor, muito embora, na
maioria das vezes, eles ndo sejam verbalizados: a posi¢do tradutiva, ou a rela-
¢do existente entre a conscientiza¢ao do tradutor quanto a “pulsao do traduzir”
que lhe ¢ inerente, o ato tradutorio e 0 modo como ele internalizou as normas do
traduzir; o projeto de tradugdo, determinado pela posicdo tradutiva e pelas ne-
cessidades que a obra a traduzir impde, o que delimita a acao do tradutor e ex-
poe a maneira pela qual ele vai efetuar a tradugdo; e o horizonte tradutivo, que
“explica” o modo como um tradutor realiza o seu trabalho, dentro de certo con-
texto, a0 mesmo tempo em que delimita a sua agao.

Berman (Ibid.) diz que os trés fatores acontecem de modo vinculado,
embora de forma nao linear, podendo, no momento da analise, o horizonte tra-
dutivo ser considerado primeiro. A posicao tradutiva e o projeto de tradugao di-
ficilmente podem ser considerados independentemente, ja que o limite entre es-
se dois momentos ¢ muito ténue. Embora tais processos sejam descritos por
Berman com o objetivo de auxiliar na formagao de uma critica de tradugao mais
coerente, faco uso de tais conceitos com a intencdo de nomear ¢ deixar claro
minhas atitudes como tradutora de Marlowe.

Assim, a partir de um horizonte constituido por uma tradi¢do etnocén-
trica de tradugdo, na qual a presenca do tradutor ¢ algo praticamente impercep-
tivel, minha posi¢ao tradutiva diante do The tragical history consiste em realizar
uma retraducao do texto de Marlowe com base nas reflexdes dos estudiosos aqui
apresentados. Como fonte de pesquisa terminologica, sirvo-me de duas tradu-
¢oes ao portugués da referida obra. Uma de Jodo Duarte Ferreira e Valdemar
Azevedo Ferreira, e outra de Alexandre Weller Maar, ambas de 2003. On tra-
duit avec des livres'® (Ibid.), como pontua Berman.

O projeto de traducao do The tragical history surgiu a partir do desejo
de transmitir o estrangeiro aos que a ele nao t€m acesso. Trata-se de um projeto
declaradamente estrangeirizante, que visa também defender e demonstrar o tra-
duzir como expressao autoral. Por isso, coloco-me diante da obra de Marlowe
como tradutora-autora, sempre respeitando a escrita que me serve de marco ini-
cial e a identidade cultural de meu leitor. Resumidamente, tracei um projeto de
traducao cujo objetivo central ¢ a transmissdo do estrangeiro a cultura domésti-
ca.

Ao propor uma analitica da tradu¢do que permite examinar as altera-
¢Oes encontradas na prosa literaria, em La traduction et la lettre ou |’auberge du
lointain'' (1985/ 1999), Berman apresenta um conjunto de tendéncias deforma-

? Data da publicagdo na Franga. As citagdes referentes a esse trabalho foram traduzidas, do fran-
cés ao portugués, por Marlova Assef. Tal obra ainda nio foi publicada no Brasil.

1% “Traduz-se com livros”.

' As citagdes referentes a esse trabalho foram traduzidas, do francés para o portugués, por An-
dréia Guerini, Marie-Héléne Catherine Torres e Mauri Furlan. Durante minha pesquisa, fiz uso
do texto em portugués desses tradutores-autores que ainda ndo havia sido publicado no Brasil.
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doras responsaveis pela formagao de “un tout systématique, dont la fin est la
destruction, non moins systématique, de la lettre des originaux, au seul profit du
« sens » et de la « belle forme »”'? (Berman, 1985/ 1999, p. 52). Tal analitica
propoe-se a desvendar onde agem as tendéncias deformadoras “qui dévient la
traduction de sa pure visée”" (Ibid., p. 49). O verdadeiro objetivo da traduco,
segundo ele, consiste em permitir a “relacdo com o Outro, fecundar o Proprio
pela mediacao do Estrangeiro” (Berman, 2002, p. 16), pois ela ¢ essencialmente
“abertura, dialogo, mesticagem, descentralizagao” (Ibid., p. 17).

Embora as tendéncias deformadoras sejam um conjunto de ferramentas
para a analise de tradugdes literarias normalmente etnocéntricas, tais deforma-
¢oes, por serem inerentes a tradugdo, dependendo do projeto e do modo como o
tradutor as aborda, podem auxiliar na realizacdo de uma tradugdo nao-
etnocéntrica. Assim, uma das treze deformagdes foi por mim considerada um
recurso viavel para a concretizacdo de um projeto de tradugdo estrangeirizante
de uma obra literaria em versos: trata-se da tendéncia ao enobrecimento. Ber-
man explica o enobrecimento como a presenca excessiva do elemento estético a
fim de chegar a traducdes “mais belas” do que o original (1985/ 1999, p. 57).
Entretanto, recorrer a certo grau de rebuscamento estético nao significa, neces-
sariamente, ter o objetivo de escrever um texto mais belo do que o original. No
caso da tradugdo do The tragical history, tornar a presenga do elemento estético
mais frequente, porém nao excessiva, via arcaismos e/ ou palavras, expressoes
ou construgdes sintaticas nao tdo correntes no uso do portugués, tem a intencao
de demarcar a distancia temporal do texto original e propiciar certa sensacao de
estranheza no leitor, uma vez que o enobrecimento pode tornar a linguagem da
traduc¢ao mais distante daquela normalmente utilizada por ele.

Berman nos fala ainda sobre a ética da traducgdo (Ibid.) ou ato de pre-
servar a identidade do texto estrangeiro em uma cultura que ndo lhe ¢ familiar,
recebendo o Outro sem transforma-lo em algo diferente daquilo que ele real-
mente €. A ética admite a traducdo como um lugar de intercaAmbio linguistico-
cultural, onde ocorre um didlogo entre dois textos e o estrangeiro, o estranho,
manifesta-se. Dessa maneira, a ndo negacao sistematica da estranheza da obra
estrangeira caracteriza a nogao de fidelidade definida pela ética da tradugao. Eis
o ponto de convergéncia entre a ideologia de Berman e a de Schleiermacher. Ser
¢ético ao realizar uma tradugdo ¢ criar condigdes favoraveis para que o estrangei-
ro se revele na cultura doméstica.

No intuito de deixar no texto traduzido de Marlowe tragos que eviden-
ciassem sua condicdo de traducdo e, consequentemente, expressassem a presen-
c¢a do tradutor, algumas consideragdes feitas por Lawrence Venuti foram toma-
das como fundamentais.

Em The translator’s invisibility: a history of translation (1995), Venuti
nos fala que a relagdo da tradu¢ao com os fatores sociais e culturais existentes
onde ela ¢ produzida e lida aponta para uma “violéncia etnocéntrica” que, em
parte, € inerente a traducao, uma vez que esta “is the forcible replacement of the
linguistic and cultural difference of the foreign text with a text that will be intel-

Tal publicacdo ocorreu em 2007, pela editora 7Letras (Rio de Janeiro), sob o titulo “A traducao
e a letra ou o albergue do longinquo”.

12 “um todo sistematico, cujo fim € a destrui¢do, ndo menos sistematica, da letra dos originais,
somente em beneficio do sentido e da bela forma”.

13 «“que desviam a tradugdo de seu verdadeiro objetivo™.
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ligible to the target-language reader”'* (Venuti, 1995, p. 18). Mas mesmo a por-

¢do de etnocentrismo intrinseca ao processo tradutorio pode, e deve, ser reduzi-
da quando se objetiva marcar a distancia cultural e temporal entre original e tra-
dugdo, contribuir para o enriquecimento da cultura nacional e tornar a posi¢ao
do tradutor aparente.

Com base nas declaragdes de Friedrich Schleiermacher (1813), Venuti
considera a estrangeirizagao, defendida pelo alemdo, uma maneira de conter a
violéncia etnocéntrica da traducao, o que, segundo ele, ¢ altamente desejavel no
atual cenario mundial, podendo representar uma forma de resisténcia a hegemo-
nia das nagoes de lingua inglesa e as trocas culturais desiguais que aquelas im-
poem a outros paises. “Foreignizing translation in English can be a form of re-
sistance against ethnocentrism and racism, cultural narcissism and imperialism,
in the interests of democratic geopolitical relations™'® (Venuti, 1995, p. 20).

Nao apenas na lingua inglesa, mas também em qualquer lingua colonial
ou nativa, a “traducao ¢ altamente eficaz em exacerbar as tensoes” desses dis-
cursos, pois o “movimento entre as linguas coloniais e nativas pode reconfigurar
as hierarquias culturais e politicas entre elas, desestabilizando o processo de
formacao de identidade, a imitagdo dos valores hegemdnicos na qual a coloniza-
¢do se baseia” (Venuti, 2002, p. 321).

Como estratégias de estrangeirizagdo, Venuti cita, dentre outros exem-
plos, o uso de arcaismos e de uma métrica diferente daquela normalmente usada
em traducdes de textos poéticos candnicos em dada cultura (Venuti, 1995, p.
122-3; 197) e, também, o uso de residuos linguisticos, ou seja, jargdes, girias,
dialetos, clichés, etc. Tais residuos sao constituidos pelas chamadas varidveis
menores, sempre dominadas por uma “forma maior”, uma vez que uma lingua ¢
sempre “um lugar de relagao de poder” (Ibid., p. 24-25). Assim, o residuo de
uma lingua maior torna-se capaz de indicar onde esta ¢ estrangeira em si mes-
ma. A partir de tal nogdo, uma traducdo pode apresentar-se como a expressao
estrangeira do outro dentro da cultura doméstica, estabelecendo e demonstrando
ao seu leitor as diferencas inter e intraculturais.

Tracado o caminho teorico tradutoldgico, fez-se necessario dar passa-
gem a teoria do teatro e estabelecer sua relagdo com a tradugdo. Para tanto, dois
trabalhos foram essenciais: o de Patrice Pavis (1995) e o de José Roberto
O’Shea (2002).

Patrice Pavis, ao falar sobre traducao de textos teatrais, considera a rea-
lizagao desse oficio a partir da “situacdo de enunciacdo”, definida como o mo-
mento de encenacdo de um texto dramdtico por um ator, ou um grupo de atores,
diante de um publico que recebe, simultaneamente, texto e mise en scene, em
lugar e tempo especificos (Pavis, 1995, p. 136). O tradutor deve traduzir ciente
de que seu texto, possivelmente, terd os atores como veiculo de transmissao e,
por isso, ndo se pode traduzir (como em qualquer outra traducdo) apenas o ma-
terial linguistico, principalmente porque existem, na relagao original-traducgao, a
comunicagdo € o contraste entre culturas, codigos e situacoes de enunciacao dis-
tintas. “The translator and the text of the translation are situated at the intersec-

14 «¢ a substitui¢do forcada da diferenca linguistica e cultural do texto estrangeiro por um texto

que sera inteligivel ao leitor da lingua alvo”. Minha tradugéo.

15 «“A tradugio estrangeirizante, em inglés, pode ser uma forma de resisténcia ao etnocentrismo e
ao racismo, ao narcisismo cultural e ao imperialismo, nos interesses de relagdes geopoliticas
democraticas”. Minha traducéo.
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tion of two sets [the original situation of enunciation and the intended one] to
which they belong in differing degrees”'® (Ibid.) [grifo meu]. Tradutor e tradu-
¢do serdo, entdo, o elo de ligagdo entre dois “cendrios”, duas culturas ou duas si-
tuagdes de enunciagao diferentes.

A obra literaria “concretiza-se” — termo usado por Pavis, segundo Ro-
man Ingarden (1931) — por meio da leitura do original ou da tradugdo, e, ainda,
de sua encenacgdo. No entanto, desde a sua constituicdo até a sua recepgao, a
obra — e a tradugdo — passa por uma gama de transformacodes, pois a “leitura [...]
configura um processo criativo no qual o leitor/ tradutor, a um sé tempo, “con-
cretiza” algo que, de certa forma, ele encontra no texto e modifica algo ja elabo-
rado pelo autor” (O’Shea, 2002, p. 33). Tais transformagdes sao abordadas por
Pavis (1995, p. 138-141) como uma “série de concretizagdes”, iniciada pelo tex-
to original (Ty), passando pela concretizagdo textual (T;), pela concretizacao
dramaturgica (T;) e cénica (T3), chegando até o momento da recepgao (Ts).

Ao refletir sobre sua experiéncia como tradutor de textos dramaticos e
a relagdo existente entre o drama traduzido e o seu original, O’Shea propoe que
“as convencdes da dramaturgia valem tanto para textos originais quanto para
textos traduzidos” (2002, p. 32). A partir disso a tradugdo ¢ por ele definida
“como um processo hermenéutico e criativo, envolvendo uma gama de ativida-
des complexas e ndo estanques: leitura, releitura, pesquisa, criacao, experimen-
tacdo, adaptacdo, escritura, revisao e re-escritura”, estando estas também pre-
sentes no “processo original de composi¢ao dramatargica” (Ibid.). Desse modo,
se o processo de traducdo e o de escritura de uma obra para teatro envolvem os
mesmos tipos de atividades, ndo ha razdo para privilegiarmos apenas as ques-
tdes ligadas a dramaturgia e ignorarmos aquelas referentes a tradugao.

Com base na tipologia proposta por Pavis, na qual “a série de concreti-
zagoes, ou traducdes intermediarias, caracterizam o processo de apropriagdo da
cultura de partida por parte da cultura de chegada” (Ibid., p. 41), O’Shea conclui
que a “especificidade do texto dramatico se aplica tanto & composi¢cao quanto a
tradu¢ao”; nao havendo, portanto, motivos para que o texto dramatico original
seja posto “em posi¢do hierarquicamente superior ao traduzido” (Ibid., p. 42).
Para ele, “ja ¢ tempo de se aceitar o texto dramatico traduzido, em toda a sua
especificidade, em sua nova inscri¢ao cultural, como algo que, de fato, ele cons-
titui: um novo original” (Ibid.). Se a traducdo constitui-se como um novo origi-
nal, ndo seria exagero afirmar que o tradutor encontra-se, assim, na posi¢ao de
um novo autor.

A existéncia assumida e aceita de uma traducao e de seu tradutor; e as
posic¢des paralelas e complementares ocupadas pelo original e sua traducao, bem
como pelo autor e pelo tradutor, s6 vém ratificar as palavras dos teoricos da tra-
dugdo expostas anteriormente. As consideracdes de Pavis, juntamente com as
reflexdes de O’Shea, em interface com os Estudos da Tradugdo, complementam
e solidificam os alicerces do projeto de traducao do drama do Dr. Faustus.

' Tradugdo ao inglés de Loren Kruger. “O tradutor e o texto da traducdo estdo situados na inter-
seccdo de dois contextos [a situagdo de enunciagdo original e pretendida] aos quais eles perten-
cem em diferentes graus”. Tradug¢@o ao portugués de minha autoria.
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As teorias e a pratica tradutoria

Todo ato tradutorio pressupde a existéncia de uma teoria que se reflete
na traducao, de modo discreto, talvez imperceptivel, e, muitas vezes, sem a in-
tengdo do tradutor. Isso ocorre porque a simples reflexdo sobre quais escolhas
serdo mais adequadas as varias situacoes de traducao gera, em cada tradutor, um
modo proprio de realizar o seu oficio. Além de suas reflexdes, o tradutor pode,
ainda, assumir uma afiliagdo a um modelo teodrico ja estabelecido, buscando fa-
zer uso dos conceitos existentes nesse modelo, no momento da tradugao. Temos,
entdo, a utilizagdo consciente de pressupostos tedricos na pratica tradutoria.

Tendo em vista o objetivo geral de minha pesquisa, ou seja, verificar
em que medida certas teorias da traducdo podem funcionar como base para a
pratica tradutoria, apresento, aqui, alguns exemplos extraidos da tradug¢ao do Dr-.
Faustus, juntamente com comentarios tecidos a partir da utilizagdo dos pressu-
postos tedricos aplicados ao ato tradutorio da referida obra. Ressalto tratar-se de
poucos exemplos, mas que ja sdo capazes de transmitir uma ideia de como a
pesquisa foi realizada e como se estrutura a dissertagao.

Segundo Schleiermacher, realizar uma traducdo nao-etnocéntrica de
um texto literario faz-se possivel se a lingua e a cultura alvo oferecerem condi-
coes favoraveis, isto €, “que a compreensdo de obras estrangeiras seja um estado
conhecido e almejado, e que a propria lingua vernacula seja concedida certa
flexibilidade.” (1813/ 2011, p. 44). Em nosso pais, esses dois fatores sao facti-
veis. Basta que entremos em qualquer livraria e olhemos as obras expostas para
percebermos que a maior parte dos titulos a venda sao tradugdes, o que demons-
tra o interesse de nosso povo em conhecer culturas distintas.

A caracteristica “flexibilidade” ¢ algo inerente a maior parte das lin-
guas. Em sua maioria, elas ndo possuem uma formacao homogénea e sempre
ocorrem empréstimos, € ao tratarmos da lingua portuguesa falada no Brasil, um
pais composto por uma enorme diversidade €tnica, tal caracteristica acentua-se.
O contato multilateral com o estrangeiro, proporcionado por tal flexibilidade,
permite o desenvolvimento e fortalecimento da lingua e pode ser considerado,
nos termos de Meschonnic (1973), um descentramento, um diadlogo entre duas
culturas distintas capaz de conferir ao tradutor e a tradugdo ndo apenas o papel
de mediadores, mas também uma importante funcao social por contribuirem pa-
ra o enriquecimento da lingua-cultura materna. E aqui, nesse didlogo intercultu-
ral, que fecunda o proprio por intermédio do estrangeiro, que se encontra a “pu-
ra meta” da traducao (Berman, 2002, p. 16).

O projeto de traducao estrangeirizante do texto de Marlowe comegou a
ganhar forma, na pratica, quando os nomes proprios existentes na obra foram
considerados elementos capazes de marcar sua distancia cultural, deixando a
mostra seu carater estrangeiro. Por essa razao, em sua maioria, nao foram tradu-
zidos, mesmo quando possuiam equivalentes em portugués. Para exemplificar,
cito Thrasimene, Faustus, Mephostophilis, Cornelius ¢ Charles, cujos equiva-
lentes sdo Trasimeno, Fausto, Mefisto ou Mefistofeles, Cornélio e Carlos, res-
pectivamente. No caso do nome do rei da Espanha, foi considerado que, no tex-
to de Marlowe, ele foi traduzido de “Felipe” para Philip, fato que caracteriza, no
proprio original, uma domesticagdo ou etnocentrismo. Tendo em vista que a tra-
ducgdo de The tragical history baseia-se em um projeto que se opoe ao etnocen-
trismo, a grafia original espanhola foi mantida.
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Valdes: (...) And from America the golden fleece
That yearly stuffs old Philip’s treasury
If learned Faustus will be resolute.

Valdes: (...) E, da América, o velocino de ouro
Que abarrota o tesouro do velho Felipe,

Se o douto Faustus resoluto estiver.

(Ato I, cena 1)

Os substantivos que designam unidade monetaria como penny, € o seu
plural pence, e farthing nao foram traduzidos ou convertidos a nenhuma unidade
monetaria utilizada, nesse momento ou no passado, no Brasil. Ambos constitu-
em um forte marcador cultural e também temporal, no caso de farthing, que ¢
uma antiga moeda inglesa, e ressaltam a origem da obra. Entretanto, no caso de
guilder, antiga moeda holandesa, optei por sua traducdo, florim, pois esta, ao ser
pouco, ou raramente, utilizada em portugués, faz parte de um grupo de “varia-
veis menores” ou formas linguisticas usadas especificamente por determinadas
comunidades culturais dentro de uma lingua padrao como, por exemplo, os jar-
gdes e os dialetos. Venuti (2002, p. 25-26), com base no trabalho de Lacercle
(1990), chama essas varidveis de “residuo”, que, ao ser liberado, “indica onde a
lingua ¢ estrangeira em si mesma”. Assim, a tentativa de transmitir o carater es-
trangeiro do texto de Marlowe em minha tradugdo realiza-se ndo apenas a partir
das palavras inglesas deixadas sem traducao, mas também a partir da liberacao
de alguns “residuos” oferecidos pela lingua portuguesa, sejam eles expressos em
uma Unica palavra ou em uma expressao.

Como ja foi exposto, uma das treze tendéncias deformadoras responsa-
veis pela “destruicdo” da letra dos originais “em beneficio do sentido e da bela
forma” (Berman, 1985/ 1999, p. 52) foi considerada uma forma de estrangeiri-
zagdo. Refiro-me a tendéncia ao enobrecimento, definida como a presenca ex-
cessiva do elemento estético a fim de se chegar a traducdes “mais belas” do que
o original (Ibid., p. 57). Ao utilizar o enobrecimento de forma proposital na tra-
dugdo do Faustus, o meu objetivo foi salientar a distancia temporal da obra e
provocar uma sensagao de estranheza em meu leitor via utilizacdo de uma lin-
guagem nao tao corrente no portugués. Para tanto, recorri ao uso de arcaismos e
construgdes sintaticas mais formais ou mais elaboradas. Assim, ¢ comum encon-
trarmos, na tradugao:

o arcaismos como “mercador” e “estalajadeira”, ou palavras cujo registro ¢
mais formal e elevado, como “ardiloso”, “exaurir”, “empireo” e “tépido”;

o énclises e mesoclises, como em “Diga-lhes fervorosamente que me visitem”
e “Tornar-te-as mais sabio do que eu”, no original, “Request them earnestly
to visit me” e “And then wilt thou be perfecter than I”, respectivamente;

o inversdes, como em “E com essa visdo, tu a mim agradas mais” e “Oh, pos-
sam essas palpebras ndo mais se fecharem/ Até eu, com minha espada, ter
tal feiticeiro morto”, no original “And in this sight thou better pleasest me” e
“Oh, may these eyelids never close again/ Till with my sword I have that

conjuror slain.”
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Considerando a proposta de Venuti, podemos classificar o enobreci-
mento apontado por Berman como uma espécie de residuo. Assim, de acordo
com a noc¢ao de residuo, o rebuscamento vocabular, o uso de arcaismos ¢ anas-
trofes em uma tradugdo podem evitar que o texto resultante seja encarado como
uma domesticagdo na lingua alvo, ja que tais elementos sdao capazes de mostrar
onde a lingua ¢ estrangeira em si mesma. O tradutor, porém, ha que tomar cui-
dado com os excessos, pois isso pode transformar o texto em um discurso de-
masiado empolado, cansativo e, o pior de tudo, incompreensivel.

Na tentativa de “guiar” o leitor em dire¢do ao reconhecimento do tra-
dutor e de seu papel autoral, algumas notas presentes na traducdo do Dr. Faus-
tus trazem a indicacao de que, naquele trecho, a decisao tomada tem como obje-
tivo deixar mais a mostra a figura daquele que traduz. Tais notas trazem infor-
magoes referentes tanto ao processo tradutdrio e a utilizacdo das teorias de tra-
dugdo nesse processo, quanto a explanacdes sobre questdes historicas e mitolo-
gicas presentes na obra de Marlowe, além de consideragdes acerca de outras
edicoes e traducgdes da peca.

A traducao de The tragical history foi realizada com foco no caréater li-
terario do texto de Marlowe, € ndo no cénico, o que, segundo Bassnett-McGuire
(1985, p. 90), ¢ a forma mais comum de traduzir textos teatrais. No entanto,
tendo em vista que no momento da leitura de um texto dramatico ha, nas pala-
vras de Pavis (1995), uma “situacao de enunciagdo virtual” de tal texto, uma
concretizagao cénica virtual na mente do leitor, e que o trabalho do tradutor de-
ve ser direcionado a uma situagdo de enunciacdo a ser concretizada, questoes re-
ferentes a performance do Dr. Faustus foram consideradas ao longo da tradu-
¢do, e algumas sugestdes a esse respeito fazem-se presentes em minhas anota-
¢oes. Duas delas encontram-se no ato I, cena 4, quando Wagner tenta convencer
o palhago a servi-lo.

Wagner: Sirrah, hast thou no comings in?

Clown: Yes, and goings out too, you may see, Sir.

Wagner: Alas, poor slave. See how poverty jests in his nakedness. I know the
villain’s out of service and so hungry that I know he would give his soul to the
devil for a shoulder of mutton though it were blood-raw.

(Grifos meus)

A expressao comings in significa “salario, pagamento, renda, algo a ser
recebido”. Entretanto, devido a sua resposta, Yes, and goings out too (...), o pa-
lhaco parece ter compreendido a expressao usada por Wagner de modo literal
(Boas, 1966, p. 74), ou seja, como se Wagner estivesse lhe perguntando se tinha
algo a “entrar” e ndo a “receber”, e, por essa razao, o palhaco diz que também
tem goings out, ou “o que sair”. Portanto, se o palhaco compreendeu a expres-
sao de Wagner de maneira literal, optei por traduzi-la também de modo literal,
estando a referéncia a dinheiro implicita na fala. Vejamos:

Wagner: Criado, tu ndo tens o que entrar?

Palhago: Sim, e também o que sair, como podeis ver, senhor.

Wagner: Pobre servical. Veja como a pobreza zomba de tua nudez. Sei que o
miseravel esta sem servi¢o e tdo faminto que daria sua alma ao demonio em
troca de um pernil de carneiro, ainda que cru em sangue. (Grifos meus)
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Na hipotese de uma encenacgdo da peca, o que sugiro ¢ que o ator no
papel de Wagner, ao perguntar “tu nao tens o que entrar?”, indique a referéncia
a dinheiro contida na expressao inglesa fazendo o tipico gesto com os dedos, no
qual o polegar “co¢a” o indicador, por exemplo. Sabendo que “a pobreza zom-
ba” da nudez do palhago, pode-se dizer que o que “sai” dele sdo os farrapos de
sua roupa, que, de tdo velha, nao resiste sequer a seu toque. Tendo em mente es-
sa interpretacdo, minha segunda sugestao ¢ que o ator no papel do palhago com-
plemente a fala “Sim, e também o que sair, como podeis ver, senhor”, arrancan-
do e oferecendo um pedaco de suas pobres e surradas vestes a Wagner.

Traduzir para o teatro ¢ mais do que traduzir somente as palavras con-
tidas no original; ¢ fazer com que as palavras traduzidas sejam capazes de
transmitir, além da carga cultural, a imagem e o sentido propostos no original.
Para isso, o tradutor nao pode traduzir apenas a partir da experiéncia do autor ao
escrever a obra, mas também a partir de sua experiéncia ao 1é-la.

Conclusao

De maneira geral, utilizar uma ou varias teorias para nortear uma tra-
dugdo torna-se eficaz na medida em que fornece ao tradutor um espago seguro,
calcado em principios éticos, ideologicos e filosoficos, para a realizagdao do seu
oficio. Entretanto, embora as teorias aqui abordadas apresentem-se fundamenta-
das em uma longa analise e estudo sobre traducdes e o ato de traduzir de alguns
tradutores e dos proprios teoricos, € fornecam justificativas para as escolhas do
tradutor do texto de Marlowe, elas limitam o seu agir, por vezes restringindo a
sua atuacao a utilizagdo de algumas estratégias.

O conceito de residuo, por exemplo, definido por Venuti (2002, p. 24-
25) como as variaveis menores de uma lingua capazes de liberar a porcao de es-
trangeiro existente nessa lingua, funciona como uma estratégia estrangeirizante
se nao considerarmos os arcaismos, dialetos, jargdes, palavras e expressoes ad
hoc, etc. generalizadamente como tal, ja que dificilmente encontraremos, em
nossa propria lingua, uma so palavra que seja “estranha”, estrangeira, a todos os
leitores. O residuo pode ser considerado uma espécie de marcador de distancia
temporal ou, ainda, uma variante capaz de tornar o texto traduzido mais, ou me-
nos, formal e/ou elegante, dependendo do padrdo linguistico adotado.

Considerar uma métrica diferenciada daquela normalmente utilizada
para a traducgao de certos tipos de textos — nesse caso, um texto dramatico renas-
centista escrito em versos — também proposta por Venuti (1995, p. 122-123)
como uma estratégia de estrangeirizagdo, cumpre esse papel apenas no aspecto
de impor resisténcia aos padroes literarios candnicos. Contudo, essa estratégia
ndo tem muito valor quando se trata da transmissao dos aspectos literarios es-
trangeiros, pois, usar uma métrica semelhante a do original a fim de manter, na
traducao, um ritmo parecido, poderia proporcionar uma caracteristica estrangei-
ra a mais a cultura receptora da traducao: a sonoridade peculiar aos textos escri-
tos durante a renascenca inglesa.

Apo6s todo o processo de estudo tedrico, sua aplicagdo pratica e consi-
deragdes a respeito dessa relacdo, percebemos que as estratégias mais susceti-
veis de conferir o status de estrangeiro a uma tradug¢ao sao a nao-conversao de
unidades de medidas e unidades monetarias, a nao-traducdo de substantivos
proprios, podendo excetuar-se aqueles cuja traducgdo j& se encontra arraigada na
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cultura-alvo, e a nao-adaptacao de elementos proprios da cultura de partida a
cultura doméstica, como, por exemplo, substituir um provérbio ou uma cantiga
folcldrica inglesa por uma cantiga ou provérbio tipicamente brasileiro e com a
mesma carga semantica. A utilizacdo de arcaismos, palavras cujo registro ¢
formal ou elevado, anastrofes e outros recursos estilisticos me parecem ser me-
lhor considerados como marcadores de distanciamento temporal e elementos
capazes de auxiliar na escrita de uma tradu¢ao mais proéxima ou nao da realida-
de linguistica de seus leitores. E esse distanciamento temporal e linguistico, ca-
paz de marcar a existéncia de um texto portador de tragos culturais distintos e
anteriores a traducdo, que a caracterizard como estrangeirizante.
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