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traducdo de literatura, como um ato criativo humano, nao

deveria melancoélica; ela acontece precisamente na festa do

intelecto diante do desafio do texto alheio; ela é, em ultima
analise, um dialogo; e, se funciona, um 6timo didlogo para um terceiro tentar
acompanhar, ou mesmo ampliar. E ai que entra a critica de tradug¢io, como uma
voz a mais no didlogo, voz que ao mesmo tempo participa, mas tenta se manter
distante para avaliar os resultados da conversa. Por isso, como uma boa
conversa, a tradugdo ndo deveria ser melancdlica. Ela pode até ter algo de perda,
como (ainda sustentando essa metafora) toda conversa termina pela metade, um
assunto puxa outro, e muita coisa fica de lado, ¢ lembrada depois, na hora de
dormir, no dia seguinte, enquanto se vai fazer qualquer bobagem; mas insisto, a
conversa, em si, ¢ producdo criativa, € nunca falta — somos n6s que inventamos
e insistimos nessa falta, nessa melancolia. Se alguém nao fica satisfeito, ha
sempre uma solugdo: aumente o grupo. Aumente o grupo, i.e., deixemos de
didlogo e passemos logo a tradugdo comparada, vejamos como o jogo funciona
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a trés, quatro, cinco, vozes. O resultado — ou assim insisto em ver — ¢ que nao
existem textos intraduziveis, ndo existe uma falta para a traducdo. O
intraduzivel ¢ uma expressao equivocada para o hipertraduzivel, e geralmente
isso se comprova porque obras dificilimas, ou supostamente intraduziveis,
vivem sendo traduzidas e retraduzidas. Como ¢ o caso da literatura classica em
geral, como ¢ o caso especifico de um classico recente, o Ulysses de James
Joyce. Para um grande romance com menos de 100 anos na conta, ¢
impressionante como ja tenha recebido quatro traducdes para o portugués, num
prazo de menos de 50 anos (!) além de vérias outras para diversas passagens do
romance'. Alguém poderia retrucar: “Mas se traduz e retraduz exatamente
porque nao apareceu ainda a melhor traducao, a traducao definitiva, a traducao
mais correta, etc.” Ora, quando um texto ¢ forma, e quando a forma ¢ parte
fundamental do contetido, ndo existe tradugdo definitiva, porque sequer existe
leitura definitiva: todo processo de leitura é processo critico, toda tradugdo
torna-se critica. E assim a fungdo da critica de tradugdo ¢ — ainda que num
sentido vago — tornar-se uma tradugdo critica do processo tradutdrio alheio; a
critica de tradugdo promove sempre uma metacritica e uma metatraducdo. E
nesse momento que o processo se complica, porque, se o critico tem em mente
muita clareza sobre o que ¢ uma traducdo, ou o que ela deveria ser, ele perde
parte do dialogo e tenta impor a sua leitura/critica/traducdo, o que ¢ ainda pior
quando esse critico ndo se meteu a traduzir a obra em questao. Melhor, entao, ¢
tentar compreender o que € cada tradugdo, analisar seu projeto (se é que existe
um), como ele ¢ explicitado (no caso de haver uma explicitagdo, coisa
infelizmente rara), ou como a traducdo acontece explicitando esse projeto (aqui
o trabalho mais dificil, traduzir esse projeto de traducao por meio dos resultados
tradutorios). Voltando a conversa, pode ser muito interessante deixar algumas
vozes falando ao mesmo tempo, mesmo que seja dificil compreendé-las
perfeitamente; mas podemos encontrar nelas toda a diversdao potencial de uma
obra’. E o que pretendo fazer brevissimamente com alguns trechos do capitulo 3
do Ulysses de Joyce®, nas tradu¢des de Antonio Houaiss (1966)*, Jodo Palma-
Ferreira (1989)°, Bernardina da Silveira Pinheiro (2005)° ¢ Caetano Waldrigues
Galindo (2012)": se a essas quatro vozes somarmos a de Joyce e a minha, temos
uma conversa entre seis, dentro de uma conversa muito mais ampla, neste
dossi€ em que varias outras vozes dardo ainda mais sentidos as tradugdes, entre

! Talvez, ainda para insistir no ponto da hipertraduzibilidade das obras literarias, podemos
pensar em como ja temos fragmentos do Finnegans Wake em portugués, como o emaranhando
da escrita wakeana parece mais convidar do que inibir o ato tradutério.

? “Diversio tradutéria” é um conceito que venho empregando desde minha dissertacdo de
mestrado (2008) com o intuito de marcar na dupla etimologia do termo (derivado dos sentidos
divergir e divertir) a necessidade da diferenca (e nao da identidade total) como o necessario para
a tradugdo existir na sua multiplicidade: nesse caso, divergir ¢ divertir.

> JOYCE, James. Ulysses. Annotated student edition with introduction and notes by Declan
Kiberd. London: Penguin, 1992 [1922].

* JOYCE, James. Ulisses. trad. Antonio Houaiss. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1966.

> JOYCE, James. Ulisses. trad. e notas de Jodo Palma-Ferreira. Lisboa: Livros do Brasil, 198

6 JOYCE, James. Ulisses. trad. e notas de Bernardina da Silveira Pinheiro. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2005.

7 JOYCE, James. Ulysses. Trad. de Caetano W. Galindo., intr. de Declan Kiberd. Sao Paulo:
Penguin Classics Companhia das Letras, 2012.
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os capitulos ¢ estilos que atravessam o romance joyceano®. Num dossié como
este, esta claro: traduzir é uma festa.

Talvez um minimo excurso sobre o capitulo possa ser util: Stephen
Dedalus anda por Sandymount Strand, uma praia de Dublin as 11h, enquanto
pensa sobre diversos assuntos. A dificuldade do capitulo estd justamente no fato
de que este € o primeiro trecho de fluxo de consciéncia do livro, com a mente
fervilhante de um jovem intelectual, que aparece sob a técnica do “mondlogo
(masculino)” na famosa tabela de Gilbert (1955, p. 30)°. A dificuldade,
portanto, estd em como recriar esse fluxo, que passa rapidamente do vulgar ao
erudito, do vocabulario refinado a frases bruscas simples da oralidade, numa
espécie de Proteu literario-mental, que ndo a toa foi associado por Joyce a arte
da filologia. Assim, a frase de Paul Jordan Smith (1927, p. 61)" sobre o
romance parece ser aplicabilissima a esse capitulo: “O proprio inglés tem de ser
traduzido” (trad. minha), principalmente porque aqui “o leitor precisa
reconstruir a cena e identificar quem fala a partir das dicas apresentadas”
(Gilbert, 1955, p. 122, trad. minha). Ora, essa traducao do proprio inglés € o que
todo critico — ou tradutor — teria de fazer. Nesse caso, para realizar o comentario
as tradugoes, deixo de lado quase que todas as questoes historicas, filosoficas e
literarias pertinentes a interpretacdo sobre aquilo que passa pela mente de
Dedalus. De modo similar, acabo deixando de lado um problema
importantissimo para o Ulysses, que ¢ o das edigdes, ja que o romance hoje ¢é
editado de acordo com no minimo trés versdes, o que ja deixa o tradutor de
pronto com um problema de decisdes''. Tocarei apenas nos pontos em que isso
possa interferir mais diretamente numa escolha tradutoria, para me centrar
sobretudo em algumas escolhas estilisticas para esse fluxo. Vejamos uns poucos
exemplos, em seus desdobramentos tradutorios.

Sintaxe e léxico

Em primeiro lugar, podemos analisar um pouco as escolhas lexicais e
sintaticas a partir de uma oragdo breve. Logo nas primeiras linhas, lemos no
original: Signatures of all things I am here to read, seaspawn and seawrack, the
nearing tide, that rusty boot.

A oragdo aparentemente simples de 18 palavras ¢ traduzida por
Houaiss como “Assinaturas de todas as coisas estou aqui para ler, mariss€émen e
maribodelha, a maré montante, estas botinas carcomidas”, onde vemos como
uma tradugdo eliptica elimina um gue que seria importante para o entendimento
“todas as coisas que estou aqui para ler”, j& que that ausente ¢ um recurso
normal na lingua inglesa, enquanto sua auséncia em portugués faz da oragdo um

8 Nio h4 necessidade de apresentacao dos tradutores, ja que isso pode ser consultado no artigo
introdutorio de Althoff e Wawrzycka, para este dossié.

? GILBERT, Stuart. James Joyce’s Ulysses. New York: Vintage, 1955.

' SMITH, Paulo Jordan. 4 key to the Ulysses of James Joyce. New York: Covici Friede, 1927.

0 Ieitor atento podera notar que, dentre os trechos selecionados de Profeus, ha uma pequena
sequéncia (AE, pimander, good shepherd of men) que foi traduzida por Palma-Ferreira e
Pinheiro, mas ndo por Houaiss e Galindo. Nao se trata de uma coincidéncia de deslizes desses
dois tradutores, mas de uma escolha editorial. O que acontece aqui ¢ que Houaiss e Galindo
seguiram a edicdo da Bodley Head, em que ndo consta essa passagem. Seria importantissimo
que um critico dessas traducdes levasse em conta também o que as variantes textuais podem
sugerir como ferramenta critica do tradutor.
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hipérbato. As palavras seaspawn e seawrack, que significam respectivamente
“seres do mar” e “alga marinha”'?, mas so bastante incomuns em inglés, foram
recriadas com dois neologismos “marissémen” e “maribodelha”, retomando a
repeticdo de sea- no inicio das palavras por “mari-” complementado pela
tradu¢ao de spawn por “s€émen” e wrack por “bodelha”. O resultado ¢
completamente inteligivel, mas soa bastante erudito para o leitor brasileiro;
assim como “maré montante” ¢ razoavelmente mais raro que “crescente” ou
“enchente”; por fim, Houaiss preferiu traduzir rusty (“enferrujado”) por
“carcomido”, por se tratar de uma bota'”. Impressiona, por fim, a brevidade da
tradugdo, que mantém o numero idéntico de palavras, 18, tal como exigiria o
processo indicado pelo tradutor numa entrevista, em 1990: “ser tdo conciso
quanto Joyce, o que ele dizia numa palavra tentar dizer numa palavra”'*. Dado o
processo aglutinatorio natural do inglés, parece-me que, tendo em vista manter
tal concisdo, a erudi¢do do tradutor Houaiss foi uma saida peculiar para sair da
“invisibilidade tradutdéria” e afirmar-se positivamente como um tradutor
especifico. Nessa mesma linha, vemos apenas no trecho selecionado escolhas no
minimo idiossincraticas, como: “brunida” para burnished, “colmilho”, para
fang, “paramentado” para got up; e “Fé-lo, de fato” para Did, faith,
“cojugulado” para yokefellow, o uso recorrente do “tu” como tratamento
informal, que s6 aparece em algumas regides do Brasil, mas com certeza ndo no
Rio de Janeiro; em todos os casos, vemos como uma escrita muitas vezes
“simples” na escolha joyceana se torna um texto houaisseano, digno de um bom
dicionario. Por contraponto ao esmero da tradugdo, encontramos nessas
passagens algumas escolhas menos felizes, como “grade” para gate ¢ “charuto”
para cigarette: nos dois casos, parece que estamos diante de um equivoco do
tradutor; equivocos pequenos, ¢ claro, mas que talvez denunciem o fato de que
se tratava de uma traducdo contratada e que foi feita num prazo razoavelmente
curto.

Numa linha, ao que tudo indica, bastante diversa, o portugués Palma-
Ferreira traduz assim: “Estou aqui para ler as assinaturas de todas as coisas,
ovas e sargacos, a maré que se aproxima, essa botina corroida”, em que vemos
um claro processo de facilitagcdo, tanto sintatica (“estou aqui para ler”), quanto
lexical (“ovas e sargagos”, para traduzir seaspawn and seawrack, além de
“corroida” para rusty). As escolhas, para uma traducao que pretendia ocupar um
lugar de contraste perante a de Houaiss, tanto por esta ser brasileira quanto por
sua tendéncia erudita, ndo seriam de estranhar; no entanto perdem boa parte do
jogo fonético (como veremos com detalhe mais adiante). Hesito um pouco em

2 Trata-se aqui de duas sugestdes de traducdo literal com mera fungdo didatica na analise das
tradugdes, sem deixar de levar em conta que o termo seaspawn ¢ um neologismo de Joyce que
pode ser deduzido das palavras sea e spawn.

3 Como pretendo me deter no termo rusty, uma nota pode ser Gtil. O termo tem o sentido
primordial de “enferrujado”, que acaba também por assumir por analogia os sentidos de “sem
uso”, “abandonado”, ou mesmo “envelhecido”; em todos os casos, nossa palavra “enferrujado”
também pode assumir um uso similar. O que estd em jogo no texto joyceano — a meu ver — €
como essa adjetivacdo inusitada (mas ndo exotica, ou anormal) d4 for¢a a imagem da bota,
como um navio enferrujado encalhado na beira da praia. Nesse sentido, ¢ interessante ver como
os tradutores tentam lidar com essa carga semantica.

¥ HOUAISS, Antonio. Entrevista ao Programa Roda Viva da TV Cultura. Sdo Paulo, 9 dez.
1990. Disponivel em: http://www.tvcultura.com.br/rodaviva/programa/pgm0232. Acesso em: 11
de novembro 2012.
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me deter na tradug¢do de Palma-Ferreira, por sentir que avaliar um texto lusitano
seja uma tarefa ardua e muito sutil para o meu conhecimento da oralidade
(como, por exemplo, a naturalidade do tratamento informal por “tu”, bem como
0 uso do “tu” impessoal [que se pode ver numa oragdo como “tu podes meter
(...)”], que pode soar bastante inflado em algumas regides do Brasil) e
literariedade do gosto portugués; assumo entdo meu embaraco diante de
escolhas como: “maré que se aproxima” (para rising tide), “cachimoénia”,
“gasganete”, “brunida” (mesmo termo que aparece em Houaiss, mas que no
brasileiro certamente soa incomum), “avinhados”, “fricciona” (numa frase como
“fricciona a nudez masculina™), “fiapas” (para descrever parte do tabaco),
“cabecilha”, “atrai¢oados”, etc. Nao se trata, obviamente, de reduzir uma
tradug¢do a escolhas lexicais, mas ao notarmos uma quantidade tdo grande de
palavras de pouquissimo uso no Brasil, ou de uso pouco oral, o sentimento de
“desencontro” diante dessa alteridade da lingua ndo pode ser tratado como
indiferente. Talvez se possa concluir disso tudo que as tradugdes a lingua
portuguesa merecem muito aparecer nos diversos paises lus6fonos (muito além
de Brasil e Portugal), por serem culturas em grande parte diversas, que precisam
responder com suas peculiaridades a um texto do porte do Ulysses.

Uma vez feita a ressalva de que compreendo pouco os resultados da
tradu¢ao de Palma-Ferreira, arrisco dizer que ¢ a que mais se assemelha — ao
menos em termos de projeto — a de Bernardina Pinheiro. Digo isso porque,
guardadas as diferengas culturais e linguisticas entre o portugués lusitano e o
brasileiro, parece ser possivel ver algumas diretrizes em comum, tais como:
busca por uma simplificagdo sintatica e lexical, uma tendéncia para a tradugao
parafrastica e, certas vezes, explicativa, além de um certo alongamento
decorrente desse modus parafrastico. Vejamos a mesma oracdo traduzida por
ela: “Assinatura de todas as coisas que estou aqui para ler, ovas-do-mar e
destrogos-do-mar, a maré se aproxima, a bota enferrujada.” Aqui, o
aparecimento do gue ausente em Houaiss explicita o elo sintdtico e permite uma
leitura sem hipérbato (embora ndo precise fazer o ajuste simplificatorio de
Palma-Ferreira); enquanto a constru¢do “ovas-do-mar e destrogos-do-mar” para
seaspawn and seawrack tenta manter de modo simples e claro a construgdo
joyceana, além de guardar a repeti¢ao de sea- com a férmula “-do-mar”, que foi
deixada de lado por Palma-Ferreira. E importante notar que a leitura de
seawrack por “destrogos-do-mar”, ainda que nao seja inconsistente — ja que
wrack pode ser um arcaismo para wreck, formando seawreck “naufragio” — me
parece uma escolha pouco fundada, ja que o olhar de Stephen Dedalus parece
estar centrado no ambiente marinho natural, entre — talvez — ovas-do-mar e
algas-do-mar. Na sequéncia, ainda de modo alongado, Pinheiro opta por “maré
se aproxima”, proxima a escolha de Palma-Ferreira, e é a primeira a traduzir
rusty por “enferrujada”, criando o efeito de estranhamento presente no texto
joyceano. Em geral, a tradu¢do de Bernardina Pinheiro, parece cumprir a risca
seu projeto, também em contraposicao a dificuldade da versdao de Houaiss, de
levar o texto ao leitor — e para tanto fez a primeira edigdo brasileira com mais de
60 paginas de notas que auxiliam o leitor também no entendimento de algumas
passagens em que os problemas ndo sdo apenas tradutorios, mas também
culturais, filoséficos, etc. No entanto, como veremos, nas escolhas tradutorias,
uma certa oralidade (suposta, j& na quarta capa, pelas nas seguintes palavras
“com o mesmo registro coloquial do inglé€s usado por Joyce”; e refor¢ada no
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prefacio da tradutora, quando diz que “‘se sua linguagem ¢ coloquial, como no
caso do Ulisses, ¢ indispensavel usar a mesma linguagem coloquial na
tradu¢do™) ndo parece ser o recurso para chegar a esse resultado. E possivel
notar essa semi-oralidade em construgdes como “Va devagar” (com a corre¢ao
para o imperativo na terceira pessoa, em vez do coloquial “Vai devagar”, que
guarda o imperativo de segunda), “Ora” (para traduzir o coloquialissimo well),
“Vocé ¢ bem o filho de seu pai”, “Vestiu-se como uma jovem noiva”, ou “Fez
isso, por certo” (em que vemos uma constru¢do simples, mas pouco comum na
oralidade). Creio que podemos afirmar, diante desses exemplos, que Bernardina
atinge ndo propriamente um texto oral, ou “a mesma linguagem coloquial” de
Joyce, mas um registro que poderiamos chamar de “coloquial escrito”, em que
certo influxo oral aparece, mas nao ousa ferir as regras do portugués brasileiro
culto escrito.

Por fim, a tradu¢do de Caetano W. Galindo, recém-langada, em que
lemos o seguinte: “Assinaturas de todas as coisas que estou aqui para ler,
ovamarinha e algamarinha, a maré entrando, aquela bota enferrujada”. Embora a
traducdo de Galindo tenha sido um tanto quanto alardeada na midia como uma
versdao mediana entre os resultados de Houaiss e Pinheiro, em geral poderiamos
afirmar que ela fica mais proxima da de Pinheiro, com o detalhe de que tende
para uma concisdo até maior que a de Houaiss: essa concisdo se encontra
precisamente no recurso ora a erudi¢do, ora a um coloquialismo oralizado. A
leitura desse trecho pode ser bastante elucidativa: a primeira frase ¢ idéntica a
de Pinheiro, com a presenca do que que explicita as relagdes sintdticas; ja na
sequéncia, “ovamarinha e algamarinha” se destacam pela auséncia de hifens
(justificada numa “Nota do tradutor”, como “Joyce detestava hifens”, embora
indique ali uma certa maleabilidade nas solu¢des'®), ainda que mantenham a
reiteracdo de sea- pela repeticdo de “-marinha”. Na sequéncia, Galindo opta
pelo sintético “maré entrando”, de sabor pouco técnico, se comparado a rising
tide, mas proximo a fala coloquial. Por fim, ¢ o primeiro a tentar destacar a
distancia da “bota enferrujada” (mantendo também aqui a mesma tradug¢do que
Pinheiro) por meio de ‘“aquela”, para traduzir that e assim marcar o
aparecimento de uma bota perdida na praia, quase como um navio naufragado,
enferrujado. Embora Galindo ndo tenha ainda recebido muita atencdo pela
oralidade da sua tradugdo'®'’"®

J4

, parece-me claro que ela ¢ a mais oral das

15 . L Ny

Embora Galindo apresente uma nota do tradutor inicial, indicando alguns pontos, o seu
projeto permanece infelizmente pouco explicito no livro, e algo dele eu conheco sobretudo de
conversas pessoais com o tradutor.

16 Até o momento vi apenas uma resenha de Euler de Franga Belém, de 31 de maio de 2012,
onde afirma que “o professor resgata a oralidade de Joyce e sua linguagem de artesdo-chique”.
Galindo, numa entrevista concedida & Aletria, também menciona en passant a importancia dessa
oralidade: “Em portugués, ora, ¢ tentar se deixar embeber pela lingua de verdade, falada aqui no
Brasil. e, em alguma medida, deixar que "regionalismos", no meu caso "curitibanismos" tenham
também seu espago. Marginais como sdo, como o eram os "dublinismos" de Joyce.”

"7 BELEM, Euler de Franca. Sai nova tradugdo do Ulisses de James Joyce. In: Bula revista.
Disponivel em: http://www.revistabula.com/posts/livros/sai-nova-traducao-do-ulisses-de-james-
joyce. Acesso em: 11 de novembro 2012.

' GALINDO, Caetano Waldrigues. Traduzir Ulysses de James Joyce: uma entrevista com
Caetano Galindo”. In: Aletria. Disponivel em:
http://www.aletria.com.br/pagina.asp?area=10&secao=10&site=1&tp=12&id=2277&click=121.
Acesso em: 11 de novembro de 2012.
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tradugdes brasileiras; se quisermos confirmar a ideia, basta ver, nos trechos
escolhidos, construgdes como: “Vocé puxou ao teu pai” (com o uso especifico e
oral do verbo “puxar”, além da mistura de tratamento entre “vocé” e “tu”);
“chefao”, para head of the centre, “noivinha” para young bride; ¢ “Foi, mesmo”,
para Did, faith (onde a concisdo oral do texto joyceano se recria exatamente pela
fuga a uma tradugao muito literal). Em contraponto, Galindo também faz uso de
neologismos em pontos em que o texto de Joyce € simples, como no caso em
que verte gunpowder cigarettes por “cigarros polvoros”, fazendo o processo
angléfono de adjetivar o substantivo gunpowder. O resultado, assim creio, ¢ o
de um texto mais polifonico que o das outras tradugdes, com uma maior mistura
de registros entre o coloquial e o erudito (embora tenda mais para o coloquial),
que, a0 menos no caso deste capitulo, parece se enquadrar muito bem, sobretudo
no fluxo de consciéncia de Dedalus. Esse detalhe também ndo ¢ mera
coincidéncia de resultados pouco premeditados, e sim um provavel resultado da
pesquisa de doutorado de vertente bakhtiniana defendida pelo tradutor, onde
apareceu a primeira versdo do seu trabalho (2006)".

Melopeia

Analisar as tradugdes de Joyce sem falar da incrivel melopeia do texto seria
ignorar uma parte fundamental da escrita do Ulysses que foi radicalizada em
Finnegans Wake. Embora ndo seja o eixo central do romance, sobretudo nas
passagens de fluxo de consciéncia, Joyce parecia estar atento para o fato de que
transicdes de pensamento estdo ligadas ndo apenas a similaridades tematicas,
mas também a processos de identificagdo entre os significantes, que poderiamos
chamar de uma paronomasia do pensamento. No “Proteus”, Dedalus compde
uma série de oracdes aliterativas que parecem estar encadeadas também pela
ritmica do pensamento contaminado pelo ato concreto da fala. Cito dois
exemplos:

Around the slabbed tables the tangle of wined breaths and grumbling gorges
(negritos meus).

Em que uma série de ///, /b/ e /g/ criam uma trama sonora travada que parece
ecoar a bagunca dos beberrdes. E:

The blue fuse burns deadly between hands and burns clear (negritos meus).

Onde os quatro /b/ insinuam, nas suas pancadas, o apagamento do pavio.
Vejamos rapidamente como os quatro tradutores tentaram recriar a melopeia do
original:

Ao redor das mesas lajeadas a mixérdia de halitos vinosos e gargantas

gorgulhantes.

A mecha azul-triste queima-se agonicamente entre as maos e queima-se clara
(Houaiss).

' GALINDO, Caetano Waldrigues. Abre aspas: a representacdo da palavra do outro no
Ulysses de James Joyce e seu possivel convivio com a palavra de Bakhtin. Tese de
doutoramento. Universidade de Sado Paulo, orientador: José Luiz Fiorin, 2006.
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A volta das mesas ladrilhadas, a confusio de halitos avinhados e de gorjas a
roncar
A isca azul arde moribunda entre as maos e arde clara

(Palma-Ferreira)

Em volta das mesas de lajes de marmore o emaranhado de halitos
recendendo a vinho e de gargantas sussurrantes.
A mecha azul queima agonizante por entre as maos e queima claro

(Pinheiro)

A roda das mesas de lajes entrancam-se alentos vinosos e gorjas, queixumes
O pavio azul queima mortal entre mios queima claro.
(Galindo)

Num resultado do mero contraste — em que tentei marcar pelo menos as
recorréncias sonoras mais notaveis — percebe-se como a traducdo de Palma-
Ferreira ¢ a que menos tentar recriar um jogo sonoro para o texto, enquanto
parece se concentrar mais na transmissao de informagdes. A traducao de
Pinheiro, como se poderia esperar do comentario anterior, também tem uma
recriagdo mais sutil da trama sonora, mas ndo deixa o jogo de lado e o mantém
ao menos em parte, sobretudo no segundo exemplo. A de Houaiss, tao criticada
pela escolha lexical, aqui parece ganhar na sonoridade com jogos notaveis entre
/or/ /g/ e /ant/, sons que especificamente podem soar proximos a mixérdia dos
bébados. Por fim, a tradugdo de Galindo, também bem marcada por aliteragdes
no segundo exemplo, curiosamente parece sugerir um outro processo possivel
para recriar a sonoridade: o ritmo. Na construcao de “A roda das mesas de lajes
entrancam-se alentos vinosos e gorjas, queixumes”, o leitor pode notar que,
exceto pela primeira silaba atona, o trecho funciona oralmente como uma
sequéncia de oito datilos™ ininterruptos. Nesse caso, poderiamos supor que a
traducdo de Galindo (que além de estudioso das Letras tem uma longa formagao
como musico) ainda propde que o pensamento possa seguir seu curso moldado
ndo apenas pela paronomasia, como por células ritmicas que encadeiam uma
sonoridade do pensar.

Um detalhe cultural

Por fim, um detalhe tradutério do trecho selecionado chamou minha
aten¢do. O modo como os tradutores traduziram a expressao peep of day boys.
O comentario de Gifford & Seidman (ad loc.) indica que seriam:

Precursores dos Laranjas. Eram protestantes de Ulster, de fins do século
XVIII, que receberam esse nome por suas incursdes matinais sobre as casas
dos camponeses catdlicos que eles tentavam expulsar de Ulster (traducgdo
minha)?'.

e pé datilo, derivado da métrica grega, indica uma sequéncia de uma silaba longa seguida de
duas breves. O portugués nao possui distingdo entre silabas longas e breves, por isso costuma-se
usar o nome datilo para expressar a sequéncia de uma silaba tonica seguida de duas silabas
atonas.

! GIFFORD, Don & SEIDMAN, Robert J. Ulysses annotated: notes for James Joyce’s Ulysses.
2nd. ed. Berkeley/Los Angeles/London: University of California Press, 1974.
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Nesse caso, o olhar por baixo do chapéu (no trecho “Raw facebones
under his peep of day boy’s hat”), de fato, sugere certa malicia e trama, mas faz
essa sugestdo dentro de um contexto politico irlandés muito importante, dos
combates entre catolicos e protestantes. Vale a pena, portanto, notar que,
enquanto Houaiss optou pelo sonoro e talvez coloquial “vigia do dia”, Palma-
Ferreira e Pinheiro escolheram o explicativo e neutro “conspirador”, ao passo
que Galindo preferiu manter a expressao peep of day boys em inglés, com um
itdlico. Enquanto as outras tradugdes parecem se justificar pelo desejo de evitar
notas complexas que possam atrapalhar o desenvolvimento da leitura numa
(talvez) filigrana politica, a de Galindo prefere a nado-traducdo como marca
dessa alteridade politica. O curioso é que, ao ndo traduzir, Galindo também nao
apresenta nota alguma que explique ao leitor o significado cultural da expressao,
talvez contando com o interesse do leitor em fazer ao menos uma busca online
sobre o tema, tal como o verbete “Peep o’ Day Boys”, na Wikipedia. A sugestao
¢ a de que talvez mesmo algumas expressdes podem carregar consigo a marca
da historia de um determinado povo; ou seja, ndo se trata de uma expressao
comum em inglés, mas de uma marca especifica do povo irlandés — seria, ¢é
claro dificil avaliar como outros angldéfonos reagiriam a tal expressdo, mas o
fato de Gifford e Seidman anotarem ja parece apontar para sua peculiaridade.
As relacdes com essa parte do legado da outra lingua, e da cultura que a
acompanha, também fazem parte do processo critico de um tradutor, que
merecem uma andlise geral mais aprofundada, num estudo de maior folego.

Qual Proteu?

Ao fim de uma breve andlise de trechos, conviria perguntar sobre qual
a melhor tradugao(?). A interrogagdo entre parénteses esta ali precisamente para
demarcar que a propria pergunta esta em jogo; ela pode, ou ndo, ser feita por um
critico; e poderiamos muito bem analisar o modo como o aparecimento — ou nao
— de tal pergunta poderia encaminhar um debate sobre o processo tradutorio de
cada um, bem como sobre os mecanismos de leitura de um determinado critico.
No caso de uma diversdo, a pergunta se apaga e prefere dar voz aos diversos
processos. Nao quero com isso dizer que ndo existam mas tradugdes — € claro
que existem, e muitas —, mas que talvez pudéssemos compreender melhor uma
traducdo se antes fizéssemos um esforco de compreender seu projeto. Uma vez
compreendido o projeto, a pergunta mais interessante talvez fosse: essa tradugado
realiza o seu projeto? Ou entdo outra mais complexa: o que fazemos com tal
projeto de traducao? Tentar responder essas perguntas ja tomaria muito mais
espaco, se eu pretendesse analisar apenas uma dessas traducdes; portanto seria
ingenuidade minha dar algum sinal definitivo neste texto breve. Talvez
possamos notar que Houaiss segue firmemente seu projeto (e que o que ¢
questionado pelos seus criticos €, na verdade, o projeto); ou que Bernardina
Pinheiro ndo segue propriamente uma coloquialidade oral, mas cria uma espécie
de “coloquial escrito”; enquanto a coloquialidade pouco mencionada na
tradugcdo de Caetano Galindo pode surpreender bastante. Nesses dois casos,
estariamos diante de uma incoeréncia entre projeto e realizagao? A resposta me
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parece dificil: por um lado, ¢ dificil determinar o que Pinheiro designava com o
termo ‘“‘coloquial”’; por outro, o fato de Galindo ndo ter publicamente
mencionado uma busca mais centrada no coloquial ndo implica que essa busca
ndo estava no projeto. Nos dois casos seria necessaria uma analise mais
vigorosa para determinar como esse projeto instaura um “ritmo” (no sentido
dado por Henri Meschonnic*?)* do texto em portugués; no caso do Ulysses,
com seus diversos registros, estilos, técnicas, essa analise fica ainda mais
complexa, pois também seria necessdria uma analise dos estilos em portugués
ao longo dos capitulos; ou seja, uma analise da variacdo do “ritmo”. Nesses
jogos e dialogos entre texto original, traduc¢do, tradugdes e critica, com o perdao
do chiste, a traducdo ¢ realmente proteica. Felizmente ja temos mais uma
traducdo a caminho, pelo portugués Jorge Vaz de Carvalho, que deve sair ainda
este ano para ampliar a conversa. E bem poderiamos pedir muitos mais outros
Ulysses, sempre outros mais, em portugueés.

Guilherme Gontijo Flores

ggontijofl@gmail.com

Prof. mestre, Universidade Federal do Parand & doutorando em Letras
Classicas, Uinversidade de Sdo Paulo

2 “Porque no ritmo, no sentido em que o digo, ndo se ouve o som, mas o assunto. Nio uma
forma distinta do sentido. Traduzir segundo o poema no discurso, ¢ traduzir o recitativo, a
narragdo da significancia, a semantica prosodica e ritmica, ndo a estupida palavra a palavra que
os alvejadores veem como a procura do poético [...] Porque o modo de significar, muito mais
que o sentido das palavras, esta no ritmo, como a linguagem esta no corpo, o que a escrita
inverte, colocando o corpo na linguagem (2010, p. XXXII, grifo do autor).

= MESCHONNIC, Henri. Poética do traduzir. Trad. Jerusa Pires Ferreira & Sueli Fenerich. Sao
Paulo: Perspectiva, 2010.
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