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Resumo: Este artigo se propde a
apresentar um Machado de Assis pouco
conhecido: o tradutor. E mais, o tedrico
da traducdo, que muitas vezes
antecipou as teorias que a
contemporaneidade discute acerca da
traducdo. Discute-se as contribuicdes
de vaérios tedricos e praticantes da
traducao que de certo modo mantém
um didlogo com o pensamento
machadiano. O nosso Machado de
Assis, em todas as traducdes que fez,
“se permitiu algumas licencas”, as
quais demonstram que, para ele, o
traduzir ndo deveria ser um oficio de
valor menor que qualquer outro na
carreira de um escritor, embora assim
continue a ser considerado e,
respeitando o original, sem servilismo,
exerceu essa atividade durante toda a
sua carreira literaria contribuindo para
tornar-se um exemplo das recentes
discussodes acerca da teoria da traducao.
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Abstract: This article aims to present
an almost unknown Machado de Assis,
the translator and translation theorist
more often anticipated the theories he
discusses about the contemporary
translation. It discusses the
contributions of various theorists and
practitioners of translation in a way that
maintains a dialogue with the thought
Machado. Our Machado de Assis, who
made all the translations, "if allowed
some licenses", which show that, for
him, the result should not be a letter of
less value than any other in the career
of a writer, though this will continue to
be considered and, respecting the
original, without servility, this activity
has had throughout his literary career
by contributing to become an example
of the recent discussions about the
theory of translation.
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Eu, quando escrevo um livro, vou fazendo como se o estivesse “traduzindo”,
de algum alto original existente alhures, no mundo astral ou no plano das
idéias, dos arquétipos, por exemplo. Nunca sei se estou acertando ou falhando,

nessa “traducdo”. Assim, quando me “re”-traduzem para outro idioma, nunca

sei, também, em casos de divergéncia, se ndo foi o tradutor quem, de fato,
acertou, restabelecendo a verdade do “original ideal”, que eu desvirtuara...

Guimardes Rosa

omo é impossivel trazer neste artigo as manifestacdes de todos

0s que se pronunciaram a respeito das teorias de citagao,

apropriacdo, reescritura, reinterpretacdao, ou seja, tudo aquilo
que na atualidade é abarcado pelos estudos de traducdo, procuramos seguir mais
de perto, embora de modo sucinto, o pensamento de alguns intelectuais que de
algum modo mantém um didlogo com o pensamento machadiano. Entdao nos
aproximamos da proposta de escritura antropofagica de Oswald de Andrade,
consideramos a tarefa do tradutor segundo Walter Benjamin, a transculturacao e
a plagiotropia de Haroldo de Campos, a traducdo-degluticao de Augusto de
Campos e a tese do tradutor como autor da diferenca de Rosemary Arrojo a fim
de entabularmos um dialogo com Machado de Assis para comprovar o quanto
esse “escritor de seu tempo e de seu pais” antecipa questOes tratadas quase um
século depois.

Comecemos por 1923, ano no qual Walter Benjamin publica o ensaio
“Die Aufgabe des Ubersetzers” (“A Tarefa do Tradutor”) em Heidelberg,
Alemanha, como preficio de sua traducdo dos Tableaux Parisiens de
Baudelaire, que agrupa-se a outros textos em que o autor trabalha com a
linguagem como Sobre a Linguagem em Geral e sobre a Linguagem dos
Homens (1916); a Doutrina do Semelhante e Sobre a Faculdade Mimética
(1933) e Problemas da Sociologia da Linguagem (1935).

Em “A Tarefa do Tradutor”, Benjamin define tradu¢do como “forma”,
esclarecendo-a também frente a outras definicdes negativas: traducdao nao é
recepcao, nao é comunicagdo, ndo € imitacao.

Tradugdo ndo é recepcdo, e para comprovar isso Benjamin parte da
afirmacdo de que uma obra de arte ou uma forma de arte ou as reflexdes teéricas
sobre uma obra de arte ndo dependem de sua relacdo com um receptor e que
elas apenas implicam “a existéncia e a esséncia do homem em geral”. Na
verdade, Benjamin ja comeca seu ensaio afirmando que em lugar algum a
importancia do receptor revela-se imprescindivel para o conhecimento da obra
de arte. E que é um “desvio” a concepcao de um “receptor ideal”. Assim, pois,
como a arte nao tem como objetivo um receptor também a traducdao nao o deve
ter, pois que esta tem por finalidade somente traduzir aquela.

De acordo com Benjamin (1987, p. 191) “se ela (a tradugdo) for
destinada ao leitor, também o original o deveria ser. Se o original ndo existe em
funcdo do leitor, como poderiamos compreender a traducdo a partir de uma
relacdo dessa espécie?” Esta teoria desencadeou a ira de muitos teodricos,
principalmente os da Estética da Recep¢do, que encerra no leitor/receptor o
ponto de partida para suas apreciacoOes artisticas e literarias.

Tradugcdao ndao é comunicagdao. Depois de desconsiderar o receptor,
Benjamin teoriza que “a arte é muito mais do que comunicacao, é comunhao”,
porque uma obra de arte ndo comunica o seu essencial, que reside no indizivel,

Scientia Traductionis, n.14, 2013



73 MACHADO DE ASSIS E A TRADUCAO: SINGULARIDADES...

no “intangivel, misterioso, poético”. Uma vez que o objetivo da obra de arte nao
é comunicar, por que o deveria fazer a traducao de tal obra? A comunicagdo nao
é essencial também na traducdo, e se a pretensdo desta for comunicar e servir ao
leitor entdo ela é uma ma traducao.

Traducdo ndo é imitacdo, porque a tarefa do tradutor é “resgatar em sua
propria lingua a lingua pura”, que se complementa na lingua estrangeira. E sua
tarefa liberar, pela repoetizacdao (Umdichtung), a lingua pura, cativa na obra
(Dichtung). Desta maneira, o tradutor s6 pode restituir o poético ao tornar-se ele
mesmo um poeta, pois a obra do poeta (Dichter) é fruto do poetizar (dichten). O
tradutor (Uberzetzer) deve re-poetizar (umdichten) para re-criar aquela obra
(Umdichtung), deve tornar-se, pois, re-poetizador (Umdichter). Nao pode haver
traducdo se esta pretende essencialmente imitar o original, diante do que
conceitos como fidelidade X liberdade, suas defini¢cdes e possibilidades
aparecem como secundarios, porque ao criar uma obra de arte literaria, o poeta
ja define e imprime um sentido, tornando a tradugdo isenta do papel de criagao
deste sentido, ja instaurado no original; a tarefa do tradutor ndo é criar, mas re-
criar a criagdo.

Nesse ponto, o ensaista alemdo se aproxima do nosso Machado de
Assis que em uma cronica datada de 17 de outubro de 1864 se refere a tradugao
da Morte de Socrates assim:

Nao li toda a traducdo da Morte de Sécrates, nem a comparei ao
original; mas as paginas que cheguei a ler pareceram-me dignas do
poema de Lamartine. O préprio tradutor declara que empregou imenso
cuidado em conservar a frescura original e os toques ligeiros e
transparentes do poema. Essa deveria ser, sem divida, uma parte da
tarefa; para traduzir Lamartine é preciso saber suspirar versos como
ele. (ASSIS, In: JACKSON, v.22, p. 192; grifo meu).

A traducdo advém do original. A traducdo é uma manifestacdo da vida,
“da sobrevida” (Uberlen) deste original e enquanto manifestacdo de vida tem
por finalidade a expressdo da esséncia da vida (do original).

Novamente citando Benjamin,

Da mesma forma com que as manifestagoes vitais estdo intimamente
ligadas ao ser vivo, sem significarem nada para ele, a traducdo provém
do original. Na verdade, ela ndo deriva tanto de sua vida quanto de sua
sobrevivéncia. Pois a traducdo é posterior ao original e assinala, no
caso de obras importantes, que jamais encontraram a época de sua
criacdo seu tradutor de eleicdo, o estagio de continuacgdo de sua vida. A
idéia da vida e da continuagdo da vida das obras de arte deve ser
entendida em sentido inteiramente objetivo, ndo metaférico. (Idem, p.
193).

A finalidade da traducdo, segundo Benjamin, é a observacdo da
esséncia, revelada pela lingua da verdade, que seria a lingua pura, a qual nunca
¢ plenamente resgatada, mas que pode ser concebida a partir da
“complementaridade de sentido” possibilitado na reproducdo das formas e dos
significantes das linguas entre si, e que s6 pode ser expressa por aproximacoes e
analogias, conseguida pelo poético. “A tarefa do tradutor é provocar o
amadurecimento, na traducao, da semente da lingua pura”.
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O texto estd fundamentado sobre uma concepcao de linguagem, uma
teoria da linguagem, que Benjamin constroi ao longo de sua obra, na qual os
textos vao se interligando, dialogando, se traduzindo. “Traducdo é uma forma”.
A partir desta tese central, reconceitua a tarefa do tradutor: trans-por, trans-
formar na lingua da traducdo a arte do original, trazendo para a sua lingua a
maneira de significar do original. A complementaridade surge do confronto
entre duas linguas, e possibilita, muitas vezes, a revelacdo de um sentido antes
despercebido na lingua do original.

Ou seja, um determinado significado, encoberto nos originais, se
demonstra na sua traduzibilidade. Se essa tarefa é possivel, a traducdo também é
possivel.

Benjamim também se opde a tese central da teoria tradicional da
tradugdo que trabalhava sobre a relacdo entre “fidelidade a palavra e liberdade
de reproducdo do sentido do original”.

Nesse sentido, assim coloca Benjamin:

Se é a afinidade entre as linguas o que deve se verificar nas traducdes,
como poderiam elas fazé-lo, sendo pela transposicdo mais exata
possivel da forma e do sentido do original? Naturalmente, a teoria em
questdo (teoria tradicional da traducdo) ndo saberia manifestar-se a
respeito de como tal exatiddo seria concebida e, finalmente, ndo
poderia dar conta daquilo que é essencial em tradugées. [...] Para
compreender a auténtica relacdo entre o original e traducdo deve-se
realizar uma reflexdo, cujo proposito é absolutamente andlogo ao dos
argumentos por meio dos quais a critica epistemoldgica precisa
comprovar a impossibilidade de uma teoria da imitagdo. [...] Pode-se
comprovar nado ser possivel existir uma tradugdo, caso ela, em sua
esséncia ultima, ambicione alcancar alguma semelhanca com o
original. Pois na continuacdo de sua vida (que ndo mereceria tal nome,
se ndo se constituisse em transformacao e renovacao de tudo aquilo que
vive), o original se modifica. (BENJAMIN, p. 195-7; grifos meus)

De acordo com Mauri Furlan, especialmente dedicado aos estudos
sobre Benjamin

A tradugdo possui uma tarefa grandiosa, messidnica, redentora; ela
deve, em tultima instancia, expressar a realidade da ‘lingua pura’ que se
reflete nas linguas do original e da traducdo, da obra de arte e sua
‘reproducdo’. [...] Seu papel é, como o do profeta, de instrumento, de
trans-positor, trans-formador, re-formador, repoetizador da poesia, do
modo de significar do original. (FURLAN, 1996, p. 11-2)

Cabe ao tradutor, entdo, uma missdo profética: “reconduzir a
linguagem babélica a linguagem edénica”.

Devido a sua ousadia, Die Aufgabe des Ubersetzers é um texto que,
desde sua publicacdo , tem motivado intimeras discussoes e mesmo leituras
controversas. Um bom exemplo disso é a leitura que Paul de Man faz do ensaio
de Benjamin. Ele afirma que “o texto de Benjamin diz que é impossivel
traduzir” e que “qualquer traducdo é sempre inferior em relagcdo ao original, e o
tradutor esta, como tal, perdido logo a partida”. Ja o argentino Jorge Luis
Borges discorda e diz que na traducdao a recombinacdo de elementos ndo é
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obrigatoriamente inferior ao original. A crenca na inferioridade das traducdes
procede da experiéncia da repeticdo do original.
Porque para Benjamin

O maior elogio a uma traducdo, sobretudo na época de seu
aparecimento, nao é poder ser lida como um original em sua lingua.
[...] a verdadeira traducdo é transparente, ndo encobre o original, ndo o
tira da luz; ela faz com que a pura lingua, como que fortalecida por seu
préprio meio, recaia ainda mais inteiramente sobre o original.
(BENJAMIN, 1987, p. 209)

Para Cristina Monteiro de Castro Pereira, em “A Tarefa do Tradutor”,
Benjamim se inspira numa passagem biblica para falar sobre traducdo. De
acordo com a ensaista, para Benjamim “a multiplicacdo dos idiomas afasta os
homens de sua origem divina”. Deste modo, a traducdo, nos moldes mais
tradicionais, estaria contaminada por uma enorme carga de melancolia,
“advinda da impossibilidade de recuperacdo total do texto original em uma
outra lingua”.

Eis a passagem citada por Pereira

Temendo um novo dilavio, os homens constroem uma torre de medidas
transgressoras: queriam alcangar o céu. A hybris, ancestral tentacdo
tragica do homem de ultrapassar seus limites, estd presente na histdria
da Torre de Babel do Antigo Testamento e provoca a ira ndo mais dos
deuses gregos, mas de um onipotente e Unico Deus. Indignado com a
pretensao dos homens, o Todo-Poderoso faz a torre desmoronar e os
priva da lingua universal: cria e dissemina entre eles diferentes
idiomas, dificultando o entendimento entre os povos. (PEREIRA, 2006,

p-1)

Quando lidamos com textos estéticos, cuja significacdo ultrapassa sua
mensagem conteudistica e se torna parte de um processo de interacdo entre o
leitor e a obra, torna-se ainda mais dificil abarcar toda a riqueza de significados
e transpoO-la para uma outra lingua.

Diante do impasse e de sentencas taxativas quanto a impossibilidade da
traducdo de textos literarios, chega-se a uma saida possivel: assumir a falta e
transforma-la em trampolim para a criacdo. Esta é a solucdo apontada por
tedricos como Haroldo de Campos e Walter Benjamin. O “impossivel de se
dizer” do original se transforma em espaco para a criagdo artistica. Opondo-se a
visdo tradicionalista, que colocava o tradutor e seu texto numa posicdo
secundaria e subserviente em relagdao ao autor e ao original, Campos e Benjamin
conquistam, para a traducdo, sua autonomia.

As lacunas ndo tém mais, neste caso, uma conotacdo negativa: a falta
que antes provocava melancolia transforma-se agora num impulso criativo para
o tradutor.

Como metaforiza Benjamin,

Da mesma forma com que a tangente toca a circunferéncia de maneira
fugidia e em um ponto apenas, sendo esse contato, e ndo o ponto, que
determina a lei segundo a qual ela continua sua via reta para o infinito,
a tradugdo toca fugazmente e apenas no ponto infinitamente pequeno
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do sentido do original, para perseguir, segundo a lei da fidelidade, sua
prépria via no interior da liberdade do movimento da lingua.
(BENJAMIN, 1987, p. 211)

Avancemos ao ano de 1928, e atentemos para a Revista de
Antropofagia, a qual publica, assinado por Oswald de Andrade ‘em Piratininga,
ano 374 da degluticio do Bispo Sardinha’, a idéia base do “Manifesto
Antropéfago” (TELES, 1992, p. 353- 60) que traz em si a intencdo insidiosa de
‘alimentar-se de tudo o que o estrangeiro traz para o Brasil, sugar-lhe todas as
idéias e uni-las as brasileiras, realizando assim uma producgao artistica e cultural
rica, criativa, Unica e propria. Era urgente desvincular-se de lacos passados —
reforca o “Manifesto”, que é uma resposta as questdes colocadas pela Semana
de Arte Moderna de 22 e propoe a renovacao da arte brasileira que nasceria da
absorcao da cultura externa: o europeu devia ser devorado.

Haroldo de Campos cré que com a “antropofagia” oswaldiana, tivemos
um sentido mais agudo de pensar o nacional em relacionamento dial6gico com
o universal. A proposta de Oswald de Andrade é o pensamento de uma
devoracdo critica do legado cultural universal eliminando a participacdo do
“bom selvagem” romantico, mas através do “mau selvagem” antropo6fago,
devorador daqueles que podem contribuir para o “robustecimento” e a
“renovacao” de suas préprias forgas.

Machado antecipa em muitos de seus textos a proposta oswaldiana. Em
Memorias Postumas de Brds Cubas, especialmente no capitulo do ‘delirio’,
sugere uma devoracdo préxima da visdo antropofagica de Oswald de Andrade
que alargou as fronteiras da imitacdo, adaptacdo, assimilacdo e originalidade.

No capitulo em questdao, Bras Cubas relata seu proprio delirio e depois
de tomar a forma de um barbeiro chinés, de ser transformado na Suma
Teolégica de S. Tomas, foi restituido a forma humana e arrebatado por um
hipopotamo que o levou a origem dos séculos onde dialogou com a Natureza ou
Pandora pedindo mais alguns anos de vida:

Para que queres tu mais alguns instantes de vida? Para devorar e seres
devorado depois? Nao estas farto do espetaculo e da luta? [...] a onga
mata o novilho porque o raciocinio da onga é que ela deve viver, e se o
novilho é tenro melhor: eis o estatuto universal. (ASSIS, 1992, p. 522).

Desse modo todas as informacoes advindas de diferentes contribuicdes,
depois de emaranhadas, preparam-se para “nova mastigacao”, numa digestdo, da
qual ndo é mais possivel apontar o “organismo assimilador” (a onca) da
“matéria assimilada” (o novilho).

Depois de ser citado varias vezes neste texto, chegou a vez de nos
atermos mais detidamente em Haroldo de Campos, poeta, critico e tradutor, cuja
acdo regula-se pela conjugacdo da traducdo com a antropofagia, decorrente da
associacdo com a intertextualidade. Por esse caminho, “retoma-se o projeto
artistico modernista de Oswald de Andrade e se recoloca a questdo da nossa
literatura e das literaturas do chamado Terceiro Mundo como ‘tradutoras’ da
cultura do Outro” (SOUZA, 1993, p. 39). A necessidade de congregar a
producado artistica dentro de um movimento universal provoca a conscientizagao
da nossa divida para com as culturas dominantes, mas, por outro lado, insinua
que a superacao desse débito se da por meio da devoracdo antropofagica da
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heranca cultural estrangeira e a devolucdo de um texto modificado por uma
digestdo oswaldiana que torna impossivel distinguir o assimilador do
assimilado.

De seu artigo “Da razao antropofagica: A Europa sob o signo da
devoracao”, de 1981, originalmente publicado na Revista Coloquio/Letras,
Lisboa, podemos destacar a opinidao de Campos com relacdo a essa pratica:

A um certo momento, com Borges pelo menos, o europeu descobriu
que ndo podia mais escrever a sua prosa do mundo sem o contributo
cada vez mais avassalador da diferenca aportada pelos vorazes barbaros
alexandrinos. Os livros que lia ja ndo podiam ser os mesmos, depois de
manducados e digeridos pelo cego homeriada de Buenos Aires, que
ousara até mesmo reescrever o Quijote, sob o pseudénimo de Pierre
Menard... Que haveria de novo, sem Borges, no nouveau roman de
Robbe-Grillet? Quem podera agora ler Proust sem admitir Lezama
Lima? Ler Mallarmé, hoje, sem considerar as hip6teses intertextuais de
Trilce de Vallejo e Blanco de Octavio Paz? (CAMPOS, 1991, p. 23)

A opinido generalizada veicula que traduzir é trair, mas para Haroldo
de Campos é uma traicdo que gera virtudes. Desafiando as reservas contra a
traducdo, ele praticou-a durante anos, sistematicamente. Porém, ao contrario de
muitos, raramente traduziu obras inteiras, apenas o que lhe agradava e
acreditava que traduzir € transcriar.

Transcriacdo é um neologismo cunhado por Haroldo de Campos para
nomear um tipo de traducdo que ultrapassa os limites do significado e se propoe
a fazer funcionar o proprio processo de significacdo original numa outra lingua.
Essa proposta retoma criativamente o “modo de intencionar” do original e o
recria de modo artistico, através de sutilezas da forma e da linguagem em
portugués. Mas isto ocorre de tal forma que acaba por tornar-se o que o escritor
brasileiro chama de “transluciferacao mefistofaustica”.

O texto “Transluciferacdo Mefistofaustica” esta presente no livro Deus
e o Diabo no Fausto de Goethe (1981), no qual Haroldo de Campos comenta o
seu método de trabalho a respeito de sua traducdao da segunda parte do Fausto.
Ja a partir do titulo do livro podemos observar o processo de criagao de
Campos, qual faz referéncia ao filme de Glauber Rocha, Deus e o Diabo na
Terra do Sol (1963) e a um classico do Romantismo Alemdo. A justaposicao
dos titulos do filme e do romance na composicao do titulo da obra de Campos
remete a aproximacao de uma obra artistica oriunda de um contexto periférico
irreverentemente associada a um romance canonico.

Ja o termo “transluciferacao mefistofaustica” deve ser olhado também
através do processo de composicdo e também representa o viés da teorizacao
tradutéria de Haroldo de Campos. A palavra “transluciferacao” é formada pelo
prefixo “trans-” que significa “movimento através de” e pelo vocabulo
“luciferacdo” que por sua vez é derivado da colocacdo de um sufixo a palavra
Lucifer, expressando que a traducdo se da através de um processo e de uma
atitude luciferina. Nesse ponto, Campos se afasta da teoria de Benjamin que
apresenta uma concepcao angelical, segundo a qual a traducdo “libera a lingua
pura cativa no original”. A segunda palavra do termo retoma dois personagens
do Fausto, de Goethe: Fausto e Mefistéfeles. O primeiro é um velho cientista
que se sente insatisfeito com o que realizou, jA que pensa ter sacrificado sua
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juventude, além de nunca ter encontrado um grande amor. Diante disso, o
segundo, oferece a ele a mocidade perdida, dinheiro e o amor de uma mulher.
Em troca, Fausto teria que lhe oferecer sua alma. Numa relacdo simbolica
Mefistofeles seria a traducdo, possuidora de um poder luciferino, satanico e
Fausto, o original, que num pacto com a traducdo se doaria, mas receberia de
volta a propria vida renovada. De acordo com alguns estudiosos, até o
posicionamento dos termos na palavra “mefistofaustico” parece sugerir que é a
traducdo é que deve se mover em direcdo ao original, na intencdo de, num
pacto, oferecer-lhe nutrimento em troca da sua forma, pois o termo Mefisto vem
antecedendo Fausto.

De modo muito semelhante a Machado de Assis, Haroldo de Campos
vai embutindo sua teoria em toda sua producao literaria, diretamente ou atraveés
de metaforas, como a definicdao da traducdo “como transfusao. De sangue. Com
um dente de ironia poderiamos falar em vampirizacdo, pensando agora no
nutrimento do tradutor” (CAMPQOS, 1981, p. 208).

Segundo Campos, o discurso tanto musical quanto literario, possui um
elemento que pode ser imitado, variado, transposto, modulado, por vezes
transformado até se tornar irreconhecivel... “um outro de si mesmo” que
caminha simplesmente para se tornar um novo ente, verdadeiramente autonomo
no seu significado estético.

Atualmente parece haver um consenso de que o ato de traducao exige
do tradutor uma pratica criativa e critica capaz de recriar o texto original de
modo a respeitar-lhe a integridade estética.

O discurso tradutorio torna-se relevante por propiciar uma abertura
efetiva dos escritores e leitores para a compreensdo de que o contato com outras
culturas seria positivo e contribui para a criagdo universal, além de afirmar que

Escrever, hoje, na América Latina como na Europa, significara, cada
vez mais, reescrever, remastigar. Os vandalos, hd muito, ja cruzaram as
fronteiras e tumultuavam o senado e agora, como prenunciado no
poema de Kavafis. Que os escritores logocéntricos, que se imaginavam
usufrutudrios privilegiados de uma orgulhosa koiné de mao tnica,
preparem-se para a tarefa cada vez mais urgente de reconhecer e
redevorar o tutano diferencial dos novos béarbaros da politépica e
polifénica civilizacdo planetdria. Afinal ndo custa repensar a
adverténcia atualissima do velho Goethe: “Eine jede Literatur ennuyiert
sichzuletzt in sich selbst, wenn sie nicht durch fremde Teilnahme
wieder aufgefrischt wird” (Toda literatura, fechada em si mesma, acaba
por definhar no tédio, se ndo se deixa, renovadamente, vivificar por
meio da contribuicdo estrangeira). (CAMPOS, 1981, p. 23-4)

Na opinido de Campos, o grande tradutor do século XX foi Ezra
Pound, pois somente a postura resultante do lema Make it new (Transforme-o
em novo) permite ao tradutor “ser fiel ao espirito, ao clima particular da peca
traduzida” (CAMPOS, 2006, p. 37) e, ao mesmo tempo “acrescentar-lhe, como
numa continua sedimentacdo de estratos criativos, efeitos novos ou variantes,
que o original autoriza em sua linha de inven¢do”. (Idem, p. 35). Dentro do
universo tradutorio poético inglés € indiscutivel a importancia de Ezra Pound e
é inegavel a sua influéncia na constituicdo do pensamento tedrico e de tradugao
dos irmdos Campos.
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Como lembra Haroldo de Campos:

Para nos, traducdo de textos criativos sera sempre recriagao, ou criagdo
paralela, autdnoma, porém reciproca. Quanto mais ingado de
dificuldades esse texto, mais recridvel, mais sedutor enquanto
possibilidade aberta de recriacdo. Numa tradugdo dessa natureza, nao
se traduz apenas o significado, traduz-se o préprio signo, ou seja, sua
fisicalidade, sua materialidade mesma. O significado, o parametro
semantico, serd apenas e tao-somente a baliza demarcatoria do lugar da
empresa recriadora. Estad-se pois, no avesso da chamada traducgdo
literal. (CAMPOS, 1997, p. 35)

O transcriador, para muito além de nos proporcionar o texto traduzido,
visa transformar o passado em algo novo: “todo o passado que nos é outro
merece ser devorado. Vale dizer: merece ser comido, devorado” (CAMPOS,
1991, p. 23) e isso também é uma forma de seletividade a moda antropoféagica
— assimilar o que convém.

Assim diz Campos com relacdo a Machado de Assis que para ele era
um grande devorador:

O grande e inclassificAivel Machado, deglutidor de Laurence Sterne e
de incontaveis outros (é dele a metafora da cabeca com ‘um bucho de
ruminante’), onde, como lembra Augusto Meyer num atilado estudo de
fontes, “todas as sugestdes, depois de misturadas e trituradas,
preparam-se para nova mastigacdo, complicado quimismo em que ja
ndo é possivel distinguir o organismo assimilador das matérias
assimiladas”. (CAMPOS, 1981, p. 13)

J& o conceito de plagiotropia formulado por Haroldo de Campos
confirma a “reproposicdo do passado através de varias etapas de sincronia, ao
longo da histéria, de uma memoria nao linear, mas muitas vezes obliqua ou
deformada” (CAMPOS, 1976, p. 62). Seria uma traducao da tradicdo numa
proposta de re-apresentacao transformadora que em vez de destruir o original
prolongaria sua vida através da nova apresentacdo. Nessa tarefa, a voz do
tradutor antes afénica ganha timbre novo e autonomia dentro do texto em
oposicdo a uma tentativa de transparéncia frustrada porque nunca conseguida.

O nosso Machado de Assis, em todas as traducdes que fez, “se permitiu
algumas licencas”, as quais demonstram que, para ele, o traduzir nao deveria ser
um oficio de menor valor que qualquer outro na carreira de um escritor, embora
assim continue a ser considerado e, respeitando o original, sem servilismo,
exerceu essa atividade durante toda a sua carreira literaria contribuindo para
tornar-se um exemplo da teoria da plagiotropia mais tarde defendida por
Campos.

Aproximando-se ou afastando-se do original, tanto Campos como
Machado ndo abrem mao do didlogo: é a partir dele que fazem suas escolhas,
recriando o passado mas ndo negando uma ruptura com a origem.

De acordo com Esteves,

Se Haroldo de Campos tem razdo, a maior criacdo que Machado de

Assis legou para a estética do nosso romance foi o seu capitulo.
Segundo o autor, a originalidade do capitulo machadiano reside
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justamente em sua tartamudez, que se constitui numa forma de dizer o
outro e de dizer outra coisa abrindo lacunas [...] por onde se insinua o
distanciamento ironico da diferenca. (ESTEVES, 1996, p. 150)

Para um outro Campos, Augusto, a traducdo mostra-se essencial
porque é um desafio, um prazer, um modo de conversar com os poetas que ele
mais admira, uma critica do fazer poético e uma disciplina do Ego. Através
dessa justificativa do fazer tradutério percebemos uma desmistificacio da
concepcao da traducdo como simples repeticao do “original”. Para ele, a
tradu¢do é uma forma de aprendizado e é ainda, nas palavras do proprio
Augusto de Campos,

Uma forma de devolver a coletividade os conhecimentos que adquiri,
tornando acessiveis realizacGes afastadas do convivio da maioria, pelo
idioma e pela dificuldade do texto, mas a meu ver constituem alimento
basico para a renovagdo da experiéncia humana (CAMPOS, 1982, p.
94).

Nesse sentido, a traducdo para Augusto de Campos propde um olhar
critico sobre o texto estrangeiro para que sua versao para a lingua materna
supere a ideia de copia e venha a se tornar um produto que traga algo de
acréscimo. E esse aspecto ndo norteia apenas a teoria proposta por Campos,
como também a sua pratica.

Um de seus argumentos teorico-tradutdrios esta expresso em citagoes
como esta:

Tradugdo para mim é persona. Quase heter6nimo. Entrar dentro da pele
do fingidor para refingir tudo de novo, dor por dor, som por som, cor
por cor. Por isso nunca me propus a traduzir tudo. S6 aquilo que minto.
Ou que minto que sinto, como diria, ainda uma vez, Pessoa em sua
prépria persona (CAMPOS, 1988, p. 7).

Augusto de Campos se apropria de Fernando Pessoa para relaciona-lo a
traducdo, criando, por exemplo o neologismo “refingir” e fazendo alusdo a dor
“que deveras sente”. Retomando uma de suas justificativas para se praticar a
traducao — um modo de conversar com os poetas que ele mais admira — Augusto
de Campos se refere ao modo de se aproximar dos poetas que ama e traduz
desta maneira: “A minha maneira de ama-los é traduzi-los. Ou degluti-los,
segundo a Lei Antropofagica de Oswald de Andrade: s6 me interessa o que nao
é¢ meu.” (CAMPOS, 1988, p. 7).

Partindo da concepcdo do tradutor como autor da diferenca,
encontramos Rosemary Arrojo, que toma uma posicao frente a traducao que é
contraria aquela que mantém os clichés tradicionais, que sempre empobreceram
e limitaram qualquer reflexdo ou discussdo tedrica sobre a tradugdo. A tedrica
faz reflexdes sobre a traducdo, levantando questdes sobre a relacdo entre a
linguagem humana e o ser humano de maneira inovadora. Ao afirmar que o
papel do tradutor é o de produtor e transformador de significados, reafirma sua
posicao defendida em Oficina de Tradugdo — Teoria na Prdtica (1986), O Signo
Desconstruido — Implicacoes para a Tradugdo, a Leitura e o Ensino (1992) e
Traducgao, Desconstrucdao e Psicanalise (1993). Nesses e em outros textos, nao
s valoriza a traducdo enquanto pratica, como ilustra e reafirma a teoria de
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Jacques Derrida de que um texto original esta em débito com a tradugdo, ou
seja: “a traducdo é uma forma de escritura produtiva exigida pelo original”. Nao
sO junto a esta postura da traducdo/escritura, a autora aborda também a traducao
como uma atividade profissional na qual o tradutor tem um papel decisivo na
producdo de significados. Partindo desta proposta, Arrojo denomina todo o seu
empreendimento teorico de pds-estruturalista.

Segundo Rosemary Arrojo, a leitura e o ensino:

Qualquer traducdo, por mais simples e despretensiosa que seja, traz
consigo as marcas de sua realizagdo: o tempo, a histéria, as
circunstancias, os objetivos e a perspectiva de seu realizador. Qualquer
traducdo denuncia sua origem numa interpretacdo, ainda que seu
realizador ndo a assuma como tal. Nenhuma tradugdo serd, portanto,
‘neutra’ ou ‘literal’, serd sempre e inescapavelmente, uma leitura.
(ARROQOIJO, 1993, p. 78)

A mesma Rosemary Arrojo, em seu texto “A que sao fiéis tradutores e
criticos de traducao?” (ARROJO, 1993, p. 15-26) discute resenha publicada na
Folha de S. Paulo em 1985 e assinada por Nelson Ascher sobre John Donne que
agora citaremos para ilustrar, de certa maneira, os comentarios que aqui
fazemos sobre traducdo. Em sua resenha, diz Arrojo, Ascher inicia os
comentarios sobre as traducdes de Paulo Vizioli, tomando como paralelo as
traducdes do poeta e ensaista Augusto de Campos. Depois de réplicas e
tréplicas, em meio a afirmacdes de que a traducdo de Vizioli é “util e muito
necessaria”, porém “conservadora e com uma dic¢ao poética ultrapassada” e a
de Augusto de Campos é “obra criativa” e que criou para Donne uma
“linguagem propria e uma diccdo poética condizente”, descobrimos que o
critério que leva Ascher a considerar “um lance realmente inventivo” de
Augusto de Campos € a incorporacdao de um verso de Lupicinio Rodrigues ao
poema “A Aparicdo”. Ao afirmar que o que distingue “de fato” as duas
traducdes € “a concepcdo de traducdo que as norteia”, continua Arrojo, Ascher
parece estar se referindo as duas concepgdes opostas de tradugdo
tradicionalmente citadas: uma, atribuida a Vizioli, é a traducao “literal”, que “se
contenta com uma linguagem conservadora e com uma dic¢dao poeticamente
ultrapassada”, “valioso subsidio para o estudo e a apreciacdo do autor, correta e
esclarecedora”; a outra, atribuida a Augusto de Campos, é a traducdo
supostamente “criativa”, com “lances inventivos”. Ele, por sua vez, acredita que
os textos de um poeta do passado so terdo valor numa traducao se puderem ser
“absorvidos” por poetas do presente. Ao acreditarmos que existe um “outro”
autor permeando e permeado no texto traduzido, desmistificamos a ingenuidade
da traducdo bem-intencionada que se esforca pela fidelidade cega ao original. A
visibilidade do tradutor como autor da diferenca e da possibilidade de
sobrevivéncia do modelo também torna visivel o anseio de captacdo e de
assimilacdo implicito em qualquer ato tradutério.

Se esse encontro acontece dentro de uma rede de fascinio e adoracao,
da-se também a partir de uma acao de devoracdao e combate. Deste modo, o
contato com o texto sempre submerge um anseio de ter um conhecimento que se
atribui inicialmente ao outro e é, a partir dessa vontade, que surgem nao apenas
a leitura e a traducdo, mas também, a escritura.
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Voltando ao texto de Rosemary Arrojo, “A traducdo e o flagrante da
transferéncia” (ARROJO, 1993, p. 151-176), onde a critica discute “algumas
aventuras textuais com Dom Quixote e Pierre Menard” , encontramos a mesma
discussdo em torno da escritura. Afirma a autora que

Se a escritura tem sua origem numa leitura, ou seja, no desejo de
também ocupar o lugar autoral daquele que considero um “sujeito
suposto saber”, a leitura ja se realiza sob o signo de um desejo de
apropriacdo. Se ndo ha textos, mas apenas relacdes entre textos, a
relacdo de influéncia, nos termos descritos por Harold Bloom, “governa
a leitura da mesma forma que governa a escritura, e a leitura é,
portanto, uma desescritura da mesma forma que a escritura é uma
desleitura”.(ARROJO, 1993, p. 161-2)

Pelo que retomamos aqui, conclui-se que ja no século XIX, o critico
Machado antecipou questdes com as quais hoje se deparam diversos criticos no
estudo da traducdo, e nesse momento, que é o da discussao sobre esse fendmeno
literario que é a tradugdo, muito pouco se tem alertado para a lacuna que se
instaura nos estudos machadianos pela ndo-discussdao da pratica tradutoria
exercida por ele. Ledo Ivo ressalta a falta de interesse dos criticos de Machado
por sua “praxis tradutoria”:

As atividades de Machado de Assis como tradutor ndo tém sido
esmiucadas pelos seus criticos e biografos, que se agarram ao exemplo
da traducdo de “O Corvo”, de Edgar Allan Poe, contentando-se com
esse episodio afortunado e fazendo apenas mengdes sumadrias a parte
quase total do oficio. Registra Liicia Miguel Pereira que ele traduziu,
entre 1860 e 1867, nada menos que sete pecas teatrais, inclusive O
Barbeiro de Sevilha, de Beaumarchais, e o romance Os Trabalhadores
do Mar, de Victor Hugo. Ndo sdo, porém, estabelecidos os vinculos
entre autor e tradutor, como se nao tivesse havido entre ambos qualquer
comunicagdo ou proveito (IVO, 1976, p. 51).

Raros ensaios sao publicados sobre o assunto e apenas Eliane Ferreira
(1998) tem um trabalho de maior folego sobre o tema e aborda as traducdes
machadianas para a ribalta. Segundo a estudiosa, Machado de Assis traduziu
textos, abrangendo poesia, romance, teatro, ensaio. Principalmente teatro e
poesia. Eliane aponta que Machado também opinava sobre as traducOes de
pecas como parecerista do Conservatorio Dramatico Brasileiro. De acordo com
ela, o velho bruxo afirmava que “o tradutor dramatico é uma espécie de criado
de servir que passa, de uma sala a outra, os pratos de uma cozinha estranha”.

O que podemos perceber escavando os labirintos da praxis machadiana
€ que o autor oitocentista iniciou seu trabalho como tradutor e parecerista de
traducdo e enquanto exercia essas tarefas acreditava numa traduc¢do muito
semelhante ao “original”. Avancando no labirinto, conduzidos pelo fio de
Ariadne, descobrimos um Machado de Assis que embutiu em seus ensaios e
mesmo nos textos literarios um olhar diverso sobre a traducdo: aquela que faz
reviver o texto “original” em outra roupagem, seja esta por forca do tempo ou
do contexto para o qual esse segundo texto, o traduzido, for oferecido.

Cabe a nos, seguindo o fio condutor, chegar ao centro deste labirinto, o
da tradugado, e desvendar mais uma faceta do bruxo do Cosme Velho.
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