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Resumo: Este artigo visa a explicitar
algumas dificuldades ao se traduzir o
Critias de Platdo, especialmente o
passo 106e-108d, onde se encontra a
expressao “to théatron”, que gerou
muitas controvérsias e interpretacoes.
A nossa é baseada na comparagdo
entre a introducdo de Critias e a de
Tucidides (1.21-22), que mostra que
o publico aludido e sua severa critica
sdo esperados pelo historiador “que
executa” sua narrativa.
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Plato’s Critias explicit, especially the
excerpt between 106e-108d, where
we find the expression “to théatron”,
which has sparked off many contro-
versies and interpretations. Ours is
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Critias’ introduction and Thucydides’
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tioned audience and its severe judg-
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narrativa de Critias, que se encontra nos dialogos Timeu e
Critias de Platdo, hoje nosso objeto de pesquisa e traducao, nao
teve, ao longo da historia, a mesma fortuna que o discurso de

Timeu, personagem das mesmas obras, considerado por alguns porta-voz do
préprio Platdo, por outros o eminente defensor de determinada escola ou
doutrina filoséfica. Critias antecede e sucede ao longo discurso de Timeu, mas
sempre foi considerado um personagem menor, cuja fala interessou bem mais
aos diletantes atlantdbmanos do que aos estudiosos de filosofia. Essa sua
considerada pequenez repercutiu na tradicdo interpretativa dos dialogos:
enquanto o dialogo Timeu tem uma grande gama de editores, tradutores,
comentadores, estudos, teses etc., o dialogo Critias, relevante apenas para 0s
que desejam ler a continuidade da narrativa desse personagem, foi deveras
negligenciado, nao recebendo a mesma dedicacao dos platonicos ou platonistas.
De fato, o didlogo é de dificil compreensdao. Nao pelos mesmos motivos do
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Timeu, que fala, por exemplo, de tridngulos elementares compondo 0s corpos
existentes, ou de imagens produzidas no figado durante o sono, mas dificil
porque supde uma familiaridade com as questdes politicas da Atenas dos V e IV
séculos; familiaridade com as praticas discursivas daquele tempo e lugar;
familiaridade com a Reptiblica de Platdo — cuja discussao acerca da melhor
politeia é apresentada como preliminar ao que se desenvolve nos dialogos aqui
tratados; familiaridade, percebam a dificuldade, com as narrativas componentes
da memoria coletiva ateniense daquele tempo.

A narrativa de Critias atrai interesse como objeto de estudos e
controvérsias académicas a partir da publicacdo de Vidal-Naquet, em 1964,
“Athénes et 1’Atlantide: Structure et signification d’un mythe platonicien™,
onde, além de trazer um comentario detalhado interpretando o significado dos
tracos de cada uma das cidades, se se apresenta como 0 primeiro a mostrar as
influéncias de Herddoto no texto’. A partir de entdo, levas de artigos foram
publicadas com a mesma intencdo, a de apontar as relacbes entre o texto
platonico e outros géneros discursivos, tais como a épica e a oracao flinebre,
além, claro, da propria historia. O tema parece inesgotavel. Isso porque o texto é
tdo rico em imagens, remetendo muito mais ao concreto, ao exemplo, do que a
conceitos e argumentos logicos. Trata-se de um texto que fala de pedras,
arvores, agua. Que fala ndo de realeza, mais de reis com nomes e esposas e que
ganham estatuas. Que fala ndo de reminiscéncia de Ideias, mas da memoria de
alguém que quando crianca ouviu seu avé numa festa. Que fala ndo das
explicacbes para o surgimento de uma guerra, mas do armamento, da
quantidade de fundibularios e carros e hoplitas etc. Nesse sentido, ndo é um
texto dificil do ponto de vista da escolha dos termos para uma traducdo. A
complexidade do texto reside em outro ponto: no fato de trazer varios enigmas.
O texto suscita varias questdes até hoje ndo definitivamente respondidas; e que
sdo questOes inescapaveis, impossiveis de o leitor ndo se colocar.

Por que, para que Platdo alude a um quarto convidado ausente porque
doente? Por que o didlogo é interrompido no momento em que Zeus vai falar?
Por que Hermécrates, que também discursaria, ndao se pronuncia? Essas sdo as
questdes que surgem de maneira mais manifesta aos leitores. Mas ha outras,
claro, como “por que Critias diz que a historia que vai contar é verdadeira se
sabemos que ela ndo pode ser verdadeira, que nunca existiu uma Atenas como a
descrita?”; ou entdo “por que a recordacao do que foi discutido na véspera
recupera parte da politeia da Repuiblica mas omite o rei fil6sofo, essencial para
exequibilidade daquele projeto politico?”. Para cada uma dessas questoes
muitas foram as respostas, numa tentativa de resgatar as inten¢des do autor, se é
que isso é realmente possivel.

A questdo que trazemos aqui também se refere a um desses enigmas, a
algo bastante curioso no texto do Critias. Sabe-se que o dialogo tem como
personagens Socrates, Timeu, Critias e Hermdcrates. Contudo, a fala de Critias
que precede a narrativa parece um tanto deslocada, como se ele estivesse

! Originalmente publicado na Revue des Etudes Grecques. A edicio que consultamos, porém, é
uma versdo que se encontra em VIDAL-NAQUET, Pierre. Athénes et I’Atlantide: Structure et
signification d’un mythe platonicien. In: Le Chasseur Noir: Formes de pensée et formes de
société dans le monde grec. Ed. revue et corrigée. Paris: La Decouverte, 1983. p. 335-360.

? “Pode-se mostrar, o que ainda ndo foi feito, creio, que Platio se inspirou diretamente em
Herddoto.” VIDAL-NAQUET, 1983, p. 343.
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falando a mais gente. Socrates e ele chegam a fazer mencgdo a espectadores: o
termo utilizado é “To BeaTpov”. Mas vejamos todo o trecho, uma vez que
pensamos ser mais interessante ao leitor ver o texto grego, ainda que extenso,
com a nossa proposta de leitura:

KPITIAZ.” AAX, &> Tipate, Séxopoat [Tov eEfs Aoyov] pév, o 8¢ kal oU KT

CRITIAS. Ora, Timeu, e eu recebo [a sequéncia do discurso], mas também com o recurso
[c] GpPXOS EXPNOW, OUYYVWHNV oI TOUMEVOS @S TEPL Py TAwV HEANGV Aéyetv,

de que te serviste no inicio, pedindo indulgéncia para falar sobre coisas grandiosas.

ToUTOV Kol VOV £yed TOUTO TapaiTolpat, [107] peilovws 88 alTol Tuxelv ETI uGAAov
Agora eu também suplico por isto, e me julgo de fato ainda mais merecedor

a€1cd mepl TV peMovTwv pndroeobai. Kaitor oxeSov pev o18a mopaitnotv el

pelo que sera dito. TodaV1a suponho que pedlr mdulgenCla denote

porAo IAOTIHOV Kol ToU SEoVTOS aypolkoTepav HEAwY TapatTeioBat, pnTeéov
ambicdo demais e mais grosseria do que deveria, mas o pedido sera feito

8¢ opws. (s pev yap ok el Ta Tapa 6o AexBevTa eipnTal, Tis av

do mesmo jeito. Pois quem, com sensatez, ousaria afirmar que as coisas ditas por ti
ETIXEIPTIOEIEV EUdPIV AEYELY; OTI 8¢ To PNBNCOUEVa TAEIOVOS GUYYVIUNS

ndo foram ditas belamente? Porém, o que sera dito reclama mais indulgéncia

Seltan xohe T Tepa OVTR, TouTo TelpaTeov T SidaEat. TTept Becdv yap, o3 Tiuate,
por ser mais dificil, e isto serd preciso explicar de alguma forma. Pois é mais facil, Timeu,
AéyovTa TI TPOs avBpwdTous Sokelv Ikavads [b] Aéyelv pdov 1y mept BunTcdv Tpos

que uma exposicdo acerca dos deuses pareca suficiente aos homens, do que uma acerca dos
mortais para

nuds. H yap amelpio kol 6dpoSpa Gyvola TGV GKOUOVTWY TEPL GV GV OUTWS

nés préprios. Pois a inexperiéncia e a total ignorancia dos ouvintes acerca daqueles

ExwG1V TOAANV eUTTOplav Tapexeabov Ty MEAOVTI AEYEIV TI TTepl QUTV. TEPL 88
proporciona enorme facilidade para quem vai falar algo deles. Com relacdo

81 Becdv lopev ws exouev. ” lva 8¢ cadeoTepov 0 Aeyw SnAwcw, TNSE pot

aos deuses, porém, ora sabemos como nos encontramos. Para que eu possa mostrar com mais
clareza o que digo,

ouvetiomeofe. Miunctv pev yop 81 Kol GTEIKAGIOY TO TOPA TOVTWVY MUV

convinde nisto comigo. As coisas ditas por mim diante de todos n6s necessariamente
pnbevTa XpEwv Tou yevécBat® THv 8 TV yYpadewv eidwAomoliav mTepl Ta Bela

vém a ser imitacdo e representacdo. Vejamos a imagem dos pintores sobre as coisas divinas,
Te KOl Ta AVOPWTIVA GLUOT Y1yVoUEvnv [¢] 18wHEV PROTWINS Te TEPL Kal

bem como a que advém dos corpos humanos, desde a facilidade e a

XOAETOTETOS TTPOS TO TOlS OPLIGIV SOKETV ATOXPWVTWS MeHIpnobat, Kol

dificuldade de  parecerem satlsfatorlarnente 1rn1tadas para aqueles que veem, e
karToPoueBor 0TI YTy HEV KOl Opr Kol TTOTAHOUS Kol UANV 0UpOvov Te

observaremos que a terra, as montanhas 0s FIOS a floresta, o Ceu tanto o ceu como um todo,
OUHTTOVTC Kol TG TTEPT GUTOV OVTA Kol IOVTO TTPGITOV HEV QY GTICIHEV GV TiS Tl
quanto aquilo que existe e se move em torno dele, apreciamos primeiro quem

kol BPoXU TPOS OHOIOTNTA OUTWV amoptpeloBal SuvaTos 1, TPos 8¢ TouTols,

for capaz de imita-los, ainda que com pouca semelhanga, e além disso,

aTe oUSEV £180TES OKPIPES TEPL TV TOLOUVTWV, ouTe eEeTalopeV oUTe EAEYXOHEY
uma vez que nada sabemos rigorosamente sobre eles, ndo examinamos nem contestamos
Ta yeypoupeva, [d] okiaypadia 8¢ aoadel kal amaTnAcd xpwuedo Tepl aUTH: TA

a pintura, mas admitimos um esboco obscuro e ilusério acerca deles. Quanto aos

8¢ NUETEPO OTOTAV TIS EMIXEIPN CWOUaTA amelkolely, 0EEws oloBavopevol To

Nnossos corpos, se alguém os tenta representar, percebendo acuradamente o que
ToPaAELTTOUEVOV S1& TTV &EL GUVOIKOV KA TAVONGIV XOAETIOl KPITOL Y1y VoueDdo

estd faltando, por causa da reflexdo cotidiana e familiar, tornamo-nos juizes severos

TG UM TOOOS TOVTWS TAS OUOIOTNTAS amodiSovTi. TauTov 81 Kol KaTa Tous

com relacdo aquele que ndo consegue reproduzir totalmente todas as semelhancas. E preciso ver
que ocorre

Aoyous 181V el y1yvouevov, OTI Ta HEV oUpavia Kol Belar oy amedpev Kol

0 mesmo agora com os discursos, porque apreciamos as coisas celestes e divinas e
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OMIKPWIS E1KOTa Agyopeva, Ta 8¢ Bunta kol avbpwymiva akpiBeds

seus discursos que pouco se parecem com elas, enquanto as coisas mortais e humanas
examinamos

eEetalopev.” Ex 8n Tou mapoxprua [e] vov Aeyoueva, TO TPETov av un Suveaopedo
rigorosamente. Com esse discurso improvisado de agora, se ndo formos capazes de reproduzir
TAVTWS AToSI80Val, GUYYIYVGIOKEIV XPEWV" OU YOp ws padia Ta Bunta aAX ws
totalmente o que convém, é preciso que nos desculpeis; pois devemos considerar as coisas
mortais ndo como faceis,

XxoAema mpos Sofav ovta ameikalev Sl Stavoeiobat. [108] TaUTa 81 Boulouevos
mas como dificeis de representar para o assentlmento geral. Isto entdo a VOS querendo
UHGS UTTOUVAOOL, Kol TO TAHS GUYYVauns ouk EANaTov aAAa peilov ol Teov Trepl
lembrar, e pedindo maior e ndo menor indulgéncia

T3V peANOVTwV pnBnoecBat, TavTa TalTa ElpnKa, o SwkpaTes. Ei 81 Sikaiws
pelo que vai ser exposto, disse tudo isso, Socrates. Se entdo pareco pedir com justica

oI TEIV Ppaivopal TNV SwpPEav, ekovTes SiSOTE.

esse beneficio, de boa vontade mo concede.

0. Ti 8 ou peMhopev, 3 Kpitia, Si8ovai; kail mpos ye eTt TpiTew 8e800bw

SO. Por que nao concedé-lo, Critias; e ainda para o terceiro o concederei,

TauTov TouTo  EppokpaTel Top Nucdv. Anhov yap s oAlyov UoTepov, OTav

a esse Hermdcrates aqui conosco. Pois é claro que daqui a pouco, quando

auTov 8én Aeyetv, [b] TopaiTnoeTol KaBomep ULELS ™ TV 0UV ETEPOV GpXTV

Chegar sua vez de falar sohc1tara 1ndulgenc1a assim como VOS portanto, para que ele recorra
exTopinTan Kol pr TNV aU TNV avoykaoBn Aeyely, cds UTTapXouoTs auTed

a um comego dlferente e ndo necessite mais ped1 -la, declaro assim, que a 1ndulgenc1a
OUYYVGWUNS 1S TOTE oUTW AeyeTw. TTpoleyw ye pny, o> dike Kpitia, ool Ty Tou
lhe pertence desde ja. Previno-te, amigo Critias, quanto a expectativa do

Beatpou Stavolav, OTi BouubaoTads 0 TPOTEPOS NUSOKIUNKEY EV aUTEC TOINTTS,
pubhco _porque 0 prlmelro poeta conqmstou dele uma espantosa estlrna

WOTE TNS OUYYVWUNS Senoel TIvos oot TaUTOAANNS, €1 HEAAELS auTa SUVATOS

de modo que ser-te-a preciso uma enorme indulgéncia, se queres

yevéaBon moapolafetv.

tentar conseguir o mesmo.

EPMOKPATHX. TalTov unv, o3 ZwkpaTes, kapol Tapayyehels omep [c] Tedde.” ANa
HERMOCRATES. Desse modo advertes também a mim, Sdcrates. Mas

yap aBupolvTtes audpes ouTw Tpomalov eatnoav, o3 Kpitia: TTpoigval Te ouv emi
homens medrosos nunca erguem troféu, Critias. Portanto deves avangar com o discurso
Tov Aoyov avdpeiws xpn, kal Tov TTaiwva Te kai Tas Mouoas emikaAouugvov
corajosamente, evocando tanto a Péon quanto as Musas,

Tous ToAaious TohiTas ayoaBous ovTas avadaivelv Te Kol UHVELY.

para iluminar e hinear aos antigos e bons cidaddos que aqui existiam.

KP.”Q ¢ike’ EpuokpaTes, TS UOTEPAS TETAYHEVOS, EMITPocBev Excov GAAov, ETI
CR. O amigo Hermocrates _por seres 0 ult1m0 a falar encontrando-te atrds de outro, ainda
Bappels. ToUuTo HEV OUV OLGV EGTIV, AUTO ool TaXa SnAcdoel TopapuBoupévey 8

te mostras audaz. Brevemente teras a mesma situagdo se repetindo contigo. Devo, contudo,
olv kal [d] TapaBappuvovTi Gol TEIGTEOV, Kal TTPOs ols Beols glmes Tous Te

te obedecer quando me aconselhas e me encorajas, e, além dos deuses que mencionaste,
aAAous kAnTEov kol 81 kol Ta poAtoTo Mynuoouvny. SxeSov yap To HEYIOTO

devo evocar outros, sobretudo a Memoria. Pois quase tudo que ha de mais importante

MUV T3V ASywv ev TauTn TR Becd TaVT E0TIV: puncBevTes yap 1Kavds Kol

em meus discursos concerne a essa deusa; pois, se nos recordarmos o suficiente e
amoyyslAavTeS TG TOTe PNBEVTO UTTO TV 1EpEIV Kol SeUpO UTIO ZOAVOS
transmitirmos o que foi dito naquele tempo pelos sacerdotes e que aqui por Sélon
kopioBevTa oXedov 018 0TI TeISe Te) Bea TPy SOEOUEY TO TPOCTIKOVTO HETPIWIS

foi preservado, estou quase certo de que parecerei ao publico ter cumprido o que convinha
amoTeTeAekeval. ToUT ouv oUT NS SpacTeov, kol peAANTEOV OUSEV ETI.

na medida certa. Devo entdo fazé-lo j4, e ndo deixar nada para depois.

Scientia Traductionis, n.13, 2013



333 O CURIOSO PUBLICO (THEATRON) SILENCIOSO DO CRITIAS

O texto, como se pode notar, dd a imaginar que Critias fala a um
publico, e que sua narrativa ndo é apenas um mero relato entre amigos, mas
constitui-se numa execucdo performatica. Observemos o longo pedido de
indulgéncia que abre sua fala. E algo que ndo faz sentido sendo num contexto
em que o discurso se submete a apreciacao de quem o ouve.

Outro ponto que ndo passa despercebldo éa c0n51deragao de que “as
coisas ditas” (Toa pnBevTa) por ele vém a ser piuncts, imitacdo, e amelkaola,
representacdo. Ele entende que simula ou tenta reproduzir, por meio do
discurso, o “humano”, o “mortal”. A facilidade ou dificuldade de agradar ao
publico vem da proximidade ou distancia que o mesmo tem diante do modelo
“copiado”. Conhecendo com precisdao nossos corpos, nossa constituicao (Critias
fala mesmo em OwuOTO), tornamo-nos juizes severos de um orador que
pretende imita-los. O mesmo ndao ocorreu com Timeu, que tratou de coisas
afastadas do espectador, tais como a origem do mundo, sua alma, os planetas, os
deuses, os corpos dos seres vivos desde a sua constituicdo mais elementar, as
Ideias e a metempsicose. O proprio personagem aludia ao carater apenas
verossimil (€1keds) de seu discurso, algumas vezes tratando-o por mito®. De
todo modo, o que intriga nessa maneira de Critias introduzir sua exposicao €,
novamente, a alusao a possibilidade de ela ser julgada, avaliada. Ele apela a
cleméncia de seus juizes, com base na dificuldade de seu assunto. E a
familiaridade do publico com ele que o torna dificil, mais sujeito a exame e
contestacao.

Em seguida, Socrates muito diretamente menciona a “expectativa do
publico”, como traduzimos Tnv ToU BsaTpou Siavolav, ja extasiado com a
apresentacdo do poeta que o antecedeu. Chamando Timeu de poeta, evoca
novamente o carater cénico, dramatico da situagdao em que 0s personagens se
encontram, ao discorrerem em retribui¢cao ao orador da véspera, Socrates.

Pela fala de Hermocrates, na sequéncia, podemos perceber que ha
também certa disputa entre eles, talvez pela aceitacdo do publico. “Homens
medrosos nao erguem troféu”, diz ele, exortando a que Critias avance com
discurso. E ainda sugere a evocacdo de Péon e das Musas. Com “Péon”
(também na forma “Péan”), refere-se a Apolo, que herdou, desse deus médico
que aparece em Homero (Iliada, V, 401, 900; Odisseia, IV, 232), o epiteto,
configurando-se como o “deus que cura”. Paia/n pode significar também o pea
da vitéria, cantado a Apolo ao fim de uma batalha — provavelmente, uma dentre
outras alusoes ao carater bélico da fala de Hermocrates, ele mesmo um famoso
general, cuja atuacdo foi fundamental para a derrota dos atenienses na expedicao
a Sicilia, conforme narra Tucidides em diversas passagens de sua obra (p. ex.
V1, 32-35; 41; 72; 75-80; VII, 73-87). Mas outra evocagao, essa mais relevante
propriamente para a nossa questdo, ¢ as Musas, que presidem a execu¢dao do
aedo, para que este tire do esquecimento, da escuriddo (Gvadaivelv), os antigos
e bons cidaddos que aqui viviam, e os cante, os hineie, os celebre (UHVELV).

> Em 29c, Tov €1kSTa puofov; em 30b, kot Adyov TOv €1kOTa; em 44c, Tou UAAIOTA
€IKOTOS GUTEXOUEVOls (apoiando-me no mais verossimil); em 48d, melpacopat
unSevos NTToV E1KOTa, HGAAov 8¢ (tentarei um discurso que ndo perca em verossimilhanca
para nenhum outro, isto é, o mais verossimil possivel); em 68d, Tov g1koTa pubov.
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Critias termina seu preambulo evocando, além dos deuses lembrados
por Hermdcrates, a Memoria, e novamente faz mencao ao publico
(To Beatpov), preocupado em agradé-lo, em parecer (Sokeiv) ter cumprido o
que convém na medida certa (T TTPOGTIKOVTO HETPIWS KTTOTETEAEKEVQIL).

Cabe entdo se perguntar o motivo da aparicao desse publico
(To BeaTpov) silencioso no texto. Se temos apenas Hermdcrates, Socrates,
Timeu e Critias como oradores e ouvintes, qual a razao de se expor tanta
preocupacdo com a aprovacao de espectadores que inexistem?

Antes de submeter nossa leitura, gostariamos de expor a primeira
solucdo mais elaborada sobre o assunto, que elucida o texto em muitos pontos: a
de Gregory Nagy. Em Plato’s Rhapsody and Homer’s Music (2002), ele aponta
varios sinais de que Timeu, Critias e Hermocrates disputam a maneira de
rapsodos.

O primeiro aspecto coincidente com a disputa de rapsodos € a retomada
do discurso de onde o anterior parou; regra cuja criacao é atribuida a Sélon por
Didgenes Laércio.

Ta te" Ounpou e uoPoAns yeypade popwadeiabat, otov 6Tou o
Tpw3Tos eEAnEev, ekelBev apxecBot Tov exouevov. “Instituiu recitar as
obras de Homero a partir da interrupgao, isto é, de onde o primeiro
parou, dali deve comecar o préximo.” (D. L. 1.57).

No texto em questdo, o0 mesmo procedimento é observado quando
Timeu entrega o discurso a Critias em 106b: TopodiSoyev KoTa TOS
ouoloyias Kpitia Tov e€ns Aoyov — “entregamos a Critias a sequéncia do
discurso conforme o acordo”; e Critias o recebe, dando-lhe continuidade:” AAX ,
o Tiuaie, Sexouat pev - "ora, Timeu, e eu o recebo”.

Nagy, numa interpretacdo um pouco mais ousada, credita a interrupcao
abrupta do didlogo a mesma razdo, isto é, considera a interrup¢ao um fim
planejado, com vistas a gerar o efeito da suspensdo da fala de um rapsodo para
que outro continue. O argumento se baseia num estudo de Bruce Heiden,
intitulado “The Three Movements of the Iliad”*, onde o autor demarca duas
grandes pausas (“major breaks”) na performance da Iliada, supondo que ela
fosse executada em trés dias com duas pausas marcadas como pontos de
suspense (“points of suspense”). A BouAn (vontade) de Zeus, expressa mas nao
ainda realizada, delimitaria esses momentos, ao final dos cantos VIII e XV.
Exatamente assim termina o Critias, com o narrador tratando da Boulr| de Zeus
(8iknv auTols embeivat PouknBels — “querendo aplicar-lhes uma pena”,
121b), que retine os deuses e, no momento em que vai se pronunciar acerca da
punicao dos atlantes, o dialogo termina.

Outro ponto que Nagy elenca a favor de sua tese é o fato de a BouAn de
Zeus na Iliada estar associada ao tema da extingdo total de uma civilizacao ou
povo por meio de catastofres, ou “desastres escatolégicos”, como diz Nagy,
referindo-se a conflagracio e ao diltivio. E preciso recordar que em Timeu, 25d,
Critias antecipa qual teria sido o fim dos combatentes atenienses e da ilha de
Atlantida; apos tremores de terra e cataclismos, que duraram um dia e uma

4 HEIDEN, B. The Three Movements of the Iliad. Greek, Roman and Byzantine Studies,
Durham, v. 37, p. 5-22, 1996 apud NAGY, 2002, p. 62, que indica as paginas 19-22 do artigo.
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noite, os primeiros teriam sido engolidos pela terra, e essa ultima teria
desaparecido no fundo do mar. Supde-se que, embora nada se diga sobre os
atenienses, que o fim da ilha corresponderia a tal resolucdao punitiva de Zeus,
expressa ao final do didlogo mas ali deixada em suspense.

Outro ponto a favor de Nagy é o proprio contexto do Critias, situado,
dramaticamente, durante as Panateneias, onde havia a execucdao da poesia
homérica, e concomitante disputa, por rapsodos.

Por ultimo, cabe mencionar uma breve nota de Nagy, apontando para a
sua interpretacdo de que BéarTpov no Critias se refere a audiéncia dos rapsodos,
baseando-se na ocorréncia de Béatat, no fon de Platdo (535d8), referindo-se a
mesma.

O que podemos acrescentar a Nagy — acrescentar porque nao vamos
recusa-lo ou contesta-lo — é recordar que, embora haja a indiscutivel associacao
da cena dramatica do Timeu-Critias com a disputa de rapsodos, nosso
personagem-narrador tem seu discurso ha décadas comparado ao discurso dos
historiadores, mais especificamente ao de Herddoto. Varios trechos de sua
narrativa sao considerados verdadeiros pastiches da Historia, tais como o
encontro de Sélon com o sacerdote egipcio, muito semelhante ao encontro de
Hecateu com o sacerdote egipcio no livro II de Herodoto; e o ritual de
julgamento e juramento dos reis atlantes, que reafirmava periodicamente as
normas de conduta de cada um para com os outros, ritual que envolvia libacao
num templo, muito semelhante a descricdo que faz Herddoto (II, 146) das
normas de conduta dos doze reis do Egito que antecederam a tomada de poder
por Psaméticos, também num ritual que envolvia libacdo num templo. Além
dessas evidentes influéncias de Herédoto, poderiamos apontar outras intimeras,
destacadas pelos comentadores ao longo dos ultimos 50 anos no minimo®.

O que gostariamos de propor, todavia, é a abordagem do carater cénico
do género desenvolvido por Herodoto e Tucidides. Na verdade, é Tucidides uma
boa fonte para compreendermos o que havia de “teatral” nesse género, uma vez
que faz uma leitura critica de seus antecessores desde essa perspectiva. Nosso
objetivo, entdo, é contextualizar as alusdes de Critias a um publico e ao carater
performatico de sua narrativa através de Tucidides. Ou seja, é possivel
compatibilizar o carater mimético de sua narrativa e sua preocupacao com uma
plateia até entdo “escondida” com sua afirmacdo de que ela é uma histéria
verdadeira (aAnBivos Aoyos), contada de geracdo em geracdo no ambito de sua
familia.

Vamos encontrar num pequeno trecho introdutério do livro I da
Historia da Guerra do Peloponeso, entre os capitulos XXI e XXII, algumas
férmulas que se repetem no trecho que traduzimos e lemos aqui, e que constitui
o preambulo da narrativa de Critias:

> Para a antiguidade dos egipcios com relacio aos gregos, ver II, 2; para a capacidade dos
egipcios de contar o tempo com exatiddo, ver II, 142-143, 145; para a estabilidade climatica do
Egito, ver II, 142; para o costume egipcio de registrar eventos por escrito, ver II, 145; para a
viagem de S6lon ao Egito, ver I, 30-33; para a descricdo dos elefantes, ver III, 109; para a
descricdo do povo atlante, ver IV, 184-185; para comparar a cidade real de Atlantida com a
cidade de Agbétana, ver I, 98.
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1. O contetdo da histéria narrada é comum ao conteudo de hinos compostos por
poetas;

. 0s logografos se preocupam em atrair seu auditério;

. a defesa de que o contetido de sua narrativa é mais importante;

. a dificuldade de transmitir com precisao o contetido narrado;

. a dificuldade de atrair o auditério com uma narrativa que nao é mitica;

6. o carater humano dos acontecimentos narrados e a possibilidade de serem

observados por quem quiser.

u bk WN

Os itens (1) e (2) se encontram na seguinte passagem, na traducdao de
Anna Lia de Almeida Prado®:

Com base nos indicios [Tekpnpiwv] que foram enunciados, entretanto,
ndo erraria quem, de modo geral, julgasse dessa maneira aquilo que eu
expus ¢ ndo desse crédito maior nem ao que fizeram os poetas
[ToinTai] adornando [koopouvTEs] seus hinos [Upvnkaot] com intuito
de engrandecé-los, nem ao que os logografos compuseram visando ao
que é mais atraente [TTPOyoywYoTepov] para o auditério [akpocaoel]
de preferéncia ao que é verdadeiro [aAn8écTepov], pois ndo é possivel
comprovar esses fatos e a maioria deles, sob a acdao do tempo, ganhou
um caréter mitico [puBc8es] que ndo merece fé; [...].

Em sua preliminar critica aos seus antecessores, Tucidides visa
explicitamente primeiro a Homero, referindo-se a ele em dois momentos
anteriores a passagem da mesma forma: em 1.9.3, apés tomar um dado acerca da
frota de Agamémnon, pde em didvida seu testemunho: &l TC) IKAVOS
TEKUNPLWOOOI — “se é que para alguém o seu testemunho é suficiente”. Depois,
em 1.10.3, a critica é praticamente igual a do texto citado, num momento em que
Tucidides alega a superioridade dos feitos que ele narra sobre aos dos narrados
por Homero:

Nao é, portanto, razoavel ter dividas a esse respeito nem levar mais em
conta o aspecto das cidades em seu poderio, mas considerar que, se
aquela expedicdo é a mais importante [ueyioTtnv] dentre todas as
anteriores, é inferior, entretanto, as de hoje, caso se deva aqui também
dar algum crédito [moTevelv] a poesia de  Homero
[Tn Ounpou ... moinoel] que, sendo poeta [moinTnv ovtal,
naturalmente a embelezou [koounooi] para  engrandecé-la
[emi To peilov], embora mesmo assim ela parega mais pobre.

Assim como Homero aparece em Tucidides como um antecessor,
embora representativo de outro género literario, no Timeu-Critias a poesia
também se encontra ao lado da investigacao historica. E isso ocorre por um
mesmo motivo: além de tratarem de assuntos comuns, quando nao ha como
recuperar com precisdo fatos que aconteceram num passado muito longinquo, a
mitologia preenche o espaco da pesquisa (CfTnots). Isso é o que diz Platio em
Reptiblica, 11, 382c-d, numa formulagdo que nos parece conter sua definicao de
nuBoloyia:

® Esta sera a tradugdo que seguiremos para todas as passagens de Tucidides.
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Ko ev olls va o ’E)\éyopev Tols uuGo)\oyioug, Sia To uﬁ E1806va 5
) ToO\nesg EXEL mepl va na)\mwv o«bouououwsg T aAnBel To
eu80os OTI HOAIGTO, OUTW XPT|OIHOV TTOLOUHEY;

E nas mitologias das quais faldvamos agora, por ndo saber onde se
encontra a verdade acerca das coisas antigas, aproximando a mentira a
verdade ao maximo, assim a tornamos util?

A titulo de contextualizacdo, “as mitologias das quais falavam” sao
uma referéncia a poesia de Homero, discutida quando do estabelecimento dos
moldes a serem respeitados por um poeta na cidade construida por Socrates e
seus companheiros. Mas o que importa aqui é ver como o poeta ocupa 0 espago
da investigacdo das coisas antigas quando essa nao é possivel. No Critias, essa
comunidade de assuntos, essa semelhanca entre obras, apesar dos distintos
géneros, é reafirmada num contexto em que Critias quer explicar por que a
histéria dos autoctones atenienses foi esquecida e ndo transmitida pelos
cidaddos remanescentes dos diluvios que ocorreram na cidade. Preocupados em
suprir as necessidades mais basicas para a propria sobrevivéncia, ndo podiam se
dedicar ao passado. E assim prossegue Critias (110a):

MUGO)\oyla yap avaCnTnms TE TV TOAXIWV uETa oxo)\ng QU ET
| Tos TOAels spxeoeov oTov ISnTov Tiow 180 Tou Blou Tavarykol
O KATEOKEUOOPEVE, TTPLV 8 OU.

Pois a mitologia e a investigacdo das coisas antigas chegam as cidades
junto com o écio, ao verem que as coisas necessarias a vida ja foram
arranjadas por alguns; antes disso, nao.

Se uuboloyla e Cntnois se encontram lado a lado em Platdo, em
Tucidides nao é diferente, embora o autor, na passagem que citamos, entenda o
carater mitico como consequéncia do longo intervalo de tempo passado, e nao o
contrario. Em Platdo a mitologia ocupa o lugar do passado desconhecido,
podendo ter um papel positivo e ttil para a cidade, enquanto em Tucidides
parece que o mito é uma versao decadente dos fatos. Porém, ambos reconhecem
um conteido comum entre as duas formas de abordagem do passado. E, nesse
sentido, ndo soa estranho que tanto Tucidides quanto Critias tenham sua
atividade comparada a atividade poética, que suas historias sejam comparadas a
hinos compostos por poetas. No ambito da memoria coletiva, diz Calame (2011,
p. 260-261) considerando a Grécia Classica, mito e historia sdao indiscerniveis.

Enquanto  representagdes narrativas eficazes e exploragdes
especulativas do passado da comunidade civica em relagdo com o
presente de sua performance poética, as narrativas gregas sobre o0s
arkhaia sdao os componentes de uma mem©ria cultural dinamica.

Ainda com referéncia ao passo 1.21 de Tucidides, encontramos o que
apontamos como item 2, “os logdgrafos se preocupam em atrair seu auditorio”.
Embora no Critias a alusdo se faca a um publico de espectadores — uma vez que
eéO(Tpov remete a Becopan, ver, assistir, contemplar —, Tucidides também
menciona um publico, mas de ouvintes, akpoaols. Primeiro esse ptblico é
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referido aos logbégrafos, como eram chamados os que compunham em prosa, a
saber, os antigos cronistas, e, em especial, Herédoto (cf. PRADO in
TUCIDIDES, 1999, p. 210, n. 73). Depois percebemos com clareza que ele,
Tucidides, também tem um ptiblico (0kpooacis novamente), ao observar a
dificuldade de atrai-lo com um discurso que ndo é mitico, em 1.21.4. De modo
que nao é incompativel a leitura de um Critias “investigador do passado” junto a
um Critias que tem um publico ao qual pode ou ndo agradar com sua narrativa.

O item 3 de nossa lista de semelhancas trata da defesa da importancia
do conteudo narrado. Em Tucidides, ja vimos uma passagem em que ela ocorre,
numa comparacao com Homero. Este teria embelezado sua narrativa acerca da
guerra de Troia, mas nem assim ela se torna maior, mais importante (usa-se o
superlativo de peyoAn, peytlotn). Em 1.21.2, a defesa de que vai tratar da
guerra mais importante retorna:

E quanto a esta guerra, embora os homens sempre julguem maior
[uEyl0TOV] a guerra em que se debatem e depois de seu término mais
admirem [GauuaCévav] as guerras antigas, mesmo assim para quem
examina a realidade dos fatos [&TF aUTCIV T3V Epy v okomouat] ela
se evidenciara como mais importante [peilcov] que aquelas.

E claro que no caso do Timeu-Critias, ndo se trata de comparacio de
guerras quando se consideram os discursos dos personagens, mas a disputa em
torno da importancia do contetido e da admiracdo que ele pode causar num
publico se mantém. Lembremos que Critias afirma que Timeu pede indulgéncia
para falar de coisas grandiosas ou importantes (ueyaAcwv), e logo em seguida se
diz ainda mais merecedor dela. No decorrer do texto, ficamos sabendo que esse
merecimento reside na dificuldade daquilo que seu discurso “retrata”, o
humano, e é assim que seu conteido é valorizado.

Quando Socrates toma a palavra para conceder a indulgéncia pedida,
logo menciona Timeu e a espantosa (BoupaoTwds, semelhante ao uso de
Baupale por Tucidides) estima que este “poeta” teria provocado, alimentando
a expectativa do publico com respeito ao narrador seguinte.

Em outro momento, fora do preambulo de Critias, a grandiosidade e a
maravilha em que consiste o narrado é mais fortemente afirmada (Timeu, 20e-
21a):

rrpog 55 Kpmow TO\) nperspov rron'rrrov EITTEY, WS Otrrsuvnpovsuev
au Trpog nuas o yepmv OTl usya)\a KO(l BovpaoTta THOS EIT] ToAx
10( EpYO( ™ms no)\scog UTro xpovou kal dpbopds avbpwdTwy Ndaviou
£V, TTAVTWV 8E EV UEYIOTOV, ...

A Critias, nosso avd, disse — como entdo nos recordava o velho — que
seriam grandes e espantosos os antigos feitos da cidade, obscurecidos
pelo tempo e pela destruicdio dos homens, havendo um, entretanto,
maior que todos, [...].

A quarta semelhanca com o texto de Tucidides que elencamos diz
respeito a dificuldade de transmitir com precisao o conteido narrado. No Critias
a dificuldade se justifica por ter como “modelo” a ser reproduzido o humano,
como ja dissemos agora ha pouco, e sobre o que ainda falaremos mais
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detidamente. Em Tucidides a dificuldade estd na rememoracdo dos discursos
que ele ou outra pessoa ouviram; discursos que ele busca reproduzir mesmo
assim (1.22.1):

Quanto aos discursos que cada uma das partes pronunciou, quer nas
vésperas da guerra, quer no seu decorrer, reproduzir-lhes
[Siapvnuoveloat] as palavras exatamente [okpiRetav] era dificil, para
mim quando os ouvira pessoalmente, para 0s outros quando me
transmitiam o que tinham ouvido de outra fonte.

Lembremos, ainda, que ao final de seu preambulo Critias diz que
depende da Memoria, porque quase tudo de mais importante do que sera dito
estd na deusa (ev TouTn T Bec) ... E0TIV) e diz acreditar que se se recordar
(uvnoBevTes) e transmitir (amayyeiAavTes) o que foi dito naquele tempo pelos
sacerdotes, tera agradado ao publico. Ha, também em Critias, uma preocupacao
com a reproducdo dos discursos, que é o que ele faz efetivamente,
reconstituindo para seus ouvintes aquilo que foi dito do sacerdote egipcio para
Sélon, e que posteriormente foi transmitido de Sélon para seu bisavd Drépides,
de seu bisavd Dropides para seu avo Critias, de seu avo Critias para ele e seu
irmdo. Note-se a importancia da memoria para a preservacao de uma historia
que ndo é escrita em momento algum. Ela esta registrada apenas nos livros
sagrados do Egito, de cuja existéncia sabemos somente, mas que nunca sao
consultados por nenhum personagem. De Sélon se diz que teria tido a intencao
de registra-la em versos quando de seu retorno, mas a conturbagdo em que
encontrou sua cidade o impediu, ele que fazia poesia como passatempo (Critias,
21c), colocando a atividade politica em primeiro lugar.

O quinto e o sexto elementos que apontamos como comuns aos dois
narradores, Tucidides e Critias, é a dificuldade de atrair o auditério com uma
narrativa que nao € mitica, cujo conteido tem um carater humano e por isso
muito proximo para a observagao por quem quiser. Em Tucidides, encontra-se
em [.22.4:

E para o auditério [akpooactv] o carater ndo fabuloso [To pn pubeddes]
dos fatos narrados parecerd talvez menos atraente [aTepTEGTEpPOV];
mas se todos quantos querem examinar [okoTelv] o que ha de claro nos
acontecimentos passados e nos que um dia, dado o seu carater humano
[kaTa TOo avBpwTivov], virdo a ser semelhantes ou analogos, virem
sua utilidade, sera o bastante.

Sabemos como a narrativa de Critias se contrapde a de Timeu
justamente por ser um aAnfivos Adyos, uma histéria verdadeira, e ndo um
mito forjado (un TAacOevTa uuBov, em Timeu, 26e). E a dificuldade que ele
encontra com seu publico esta exatamente, como ja dissemos algumas vezes, no
fato de que aquilo que ele ira retratar em sua narrativa ndo serem deuses nem
elementos da natureza’, como o céu, as arvores etc., mas ele retratard 0 homem.

" E preciso observar que a physis é do ambito do divino. O objeto e os processos naturais sio
produzidos pelos deuses, inacessiveis ao homem, que ndo pode sendo imitar a Natureza por
meio da fabricagdo do discurso. O discurso fabricado, forjado, a fabulagdo imitaria a fabricagao
divina dos seres naturais. Essa ¢ a interpretagdo de Hadot para o fato de um discurso sobre a
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E o homem retratado se presta a um preciso exame por qualquer homem. No
Critias, o narrador parece temer uma critica exacerbada, a possibilidade de
verem erros em sua reproducdo. Talvez nao lhe seja possivel adornar o discurso,
como faz o poeta. Em sua fidelidade ao que ouviu, ndo cabe o sacrificio da
exatiddo pela beleza, pelo aplauso. Tucidides também percebe essa dificuldade,
mas externa aquilo que Platdo encobre ou ndo quis dizer, a saber, acerca da
utilidade de uma narrativa como a sua, dita por ele um KTnuo €S oflel, uma
aquisicdo para sempre, tomando o futuro humano como semelhante ou préximo
(ToloUTwV Kol TapaTAncicov ececbat) ao passado que ele vai narrar.

Em Platdo, a questdo temporal é sempre mais complexa: seus
personagens estdo num tempo em que ele ainda era uma crianca de sete anos (a
data dramdatica comumente atribuida ao didlogo é de 421a.C.*); um desses
personagens, Critias, descreve um passado do qual nenhum ateniense tem
recordacao; e o leitor para quem ele escreveu (contemporaneo a ele; ndao nos, a
nao ser que ele tivesse a dimensdo de que se tratava de um “KTNHuO €15 OEl”)
representaria, com relacdo a cena e aos personagens, o futuro. De modo que o
presente era vivido pelo leitor como o futuro desconhecido pelos personagens,
mas conhecido por ele, leitor. Pensar o presente é ao que exorta o filésofo. E a
gama de reflexdes que esse jogo com o tempo despertaria certamente interessou
a Platdo em cada dialogo que escreveu. Por isso o estudo sobre os géneros
literarios em Timeu-Critias ndo se esgota neste tipo de trabalho que
apresentamos. Porque Critias ndao é Platao. Ha que se pensar, ainda, a que serve
um personagem que traz um discurso e uma postura diante do publico
semelhante ao dos historiadores. E claro que temos uma opinido, mas isso seria
tema para uma outra exposicao.

Alice Bitencourt Haddad
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Profa. Dra., Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro

Génese ser um apresentado como um discurso (ora mythos, ora logos) verossimil. HADOT,
2010.
8 Um locriano e um siracusano em territorio ateniense s seria possivel durante a Paz de Nicias.
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