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) POESIA, ARTE E TECNOLOGIA: B
UM DIALOGO COM A IMAGEM DO AMOR EM SEBASTIAO NUNES

André Araujo de Menezes’
Wagner José Moreira

RESUMO: Este artigo se propde refletir sobre o processo criativo a partir das relagées entre a
linguagem verbal e a nao verbal no contexto dos dialogos poéticos entre artes plasticas e poesia
e de um pensamento sobre a intermidialidade, considerando-se ai as tradugdes intersemidticas,
que nos permitem discutir aspectos também das tecnologias. Para tanto, escolhemos como
objeto de estudo a imagem do amor na poesia de Sebastiao Nunes, especificamente o livro
Antologias Mamalucas.

Palavras-chave: Artes plasticas. Poesia. Intermidialidade.

As relagcdes entre poesia e pintura datam da Antiguidade greco-latina e
percorrem toda a histéria, pois 0 homem sempre se interessou em descrever
quadros com a linguagem verbal e pintar quadros baseados em poesia. Porém,
no principio, essa relacdo poesia/pintura era usada para mostrar a superioridade
de uma arte sobre a outra. Ora a poesia era considerada a arte superior, ora a
pintura mostrava maior dominio sobre a poesia. Mas se ambas as artes tém o
poder de interagir € porque ha uma relagcado que as liga, que as completa. Em
busca de se compreender essa relacdo implicita, tornam-se cada vez mais
frequentes o0s estudos dirigidos a intermidialidade especialmente na area

tradicionalmente chamada de Estudos Interartes.

Assim, na abordagem dessa questao, e para melhor podermos analisar tais

fendmenos transposicionais entre diferentes midias, utilizamos trés linhas
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metodolégicas que interagiram entre si: a Literatura Comparada, a Traducao
Intersemiotica e a Pesquisa em Artes. Para tanto, considerando a obra de
Sebastidao Nunes, permeada de humor e apropriagdes de linguagem numa
tradicdo intersemidtica, pudemos situar seus trabalhos nos campos
comparativos de andlise, contextualizando-os no cenario da contracultura e

ressaltando a questado do amor nas suas categorias e teorias.

Utilizamos ainda a teoria da Traducgao Intersemiética de Julio Plaza a fim de
reconhecer os didlogos entre as diferentes linguagens, e assim promover o
processo de recriacdo das formas estéticas em transmutacées da linguagem

verbal para o universo das artes visuais.

Por fim, seguindo os conceitos da Pesquisa em Artes, desenvolvemos uma série
pictorica composta por pintura, desenho e video animag&o, que culminou em
uma exposi¢ao suplementando a analise e com a pratica da recriagdo e da

transposicao da poesia para as artes plasticas.

A imagem do amor

Para identificarmos a imagem do amor na poesia de Sebastido, utilizamos os
estudos das categorias do amor com base nos escritos de autores como
Bataille, Barthes e Octavio Paz.

A imagem do amor esta intimamente ligada a producao poética na histéria da
humanidade. Em todas as épocas o homem abordou o amor, o erotismo e o
sexo, seja na poesia, na pintura, no teatro ou na musica. Para Octavio Paz, a
relagdo entre erotismo e poesia é tao estreita que podemos, com ele, dizer que o
erotismo € uma poética corporal e que a poesia € uma eroética verbal. A partir
dessa afirmativa podemos identificar uma relacao intermidiatica entre os objetos
que caracterizam esta pesquisa: poesia, artes plasticas e erotismo.
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Cada poeta, cada pintor, expressa o amor de forma singular, afinal a tematica do
amor € tao intima como a vivéncia do amor. Essa imagem, no decorrer dos
tempos, passou por diferentes significacées, desde relagbes divinas e
diretamente ligadas a reprodugdo humana e a fertilidade, até como forma de
transgressao social. Faz-se necessario distinguir sexo, erotismo e amor. O sexo
esta ligado a imagem de reproducdo, de continuidade. O erotismo € uma
invencdo do homem, € o que nos diferencia dos outros animais. O erotismo,
entdo, segundo Bataille, é a transgressdo por exceléncia “dado que ele é
resultado da atividade sexual humana enquanto prazer e, ao mesmo tempo,
consciéncia do interdito” (BATAILLE, 1987, p.3). Nunes vem de uma tradicao de
contracultura, na qual a transgresséo faz parte de seus procedimentos com o
intuito de ruptura do modus vivendi e na maioria das vezes, esta transgresséo é
utilizada na forma de tema no qual o sexo e o erotismo é exposto como forma de
chocar o publico e questionar certos tabus da sociedade.

Nas décadas de 1960 e 1970 mulheres queimaram sutids em praga publica em
protesto contra o machismo. Pregava-se o amor livre e uma revolugéo sexual se
instalava. Era a contracultura que se estabelecia como uma nova ordem. Temas
como homossexualismo, bissexualismo, orgulho negro, o uso do
anticoncepcional, a independéncia feminina, nunca antes estiveram tdo em voga
como neste momento. Houve um grande interesse pela psicandlise e diversos
estudos sobre a sexualidade humana como os Relatérios Kinsey com O
Comportamento Sexual do Macho Humano e O comportamento Sexual da
Fémea Humana e o Relatério Hite.

O relatério Hite sobre a sexualidade feminina obteve repercusséo ao divulgar,
através de relatos das proprias mulheres, a extraordinaria capacidade
orgastica clitoriana e a énfase na masturbagdo como fonte de satisfagao
sexual, fato ja levantado por Kinsey, mas muito explorado e valorizado por
Hite. (SENA, 2008, p. 1)

A sexualidade, o erotismo e a pornografia foram temas usados na contracultura

como forma de transgressao, autoconhecimento e provocagdo. Assim € que a
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propria juventude foi buscar o direito a liberdade nos escritos e ensinamentos de
pensadores como Herbert Marcuse (Eros e Civilizagdo), Wilhelm Reich (A
Revolugdo Sexual dos Jovens), Jean-Paul Sartre, Michel Foucault e os

professores Timothy Leary, Alan Watts, entre outros.

Na poesia marginal hd uma opg¢ao clara pela linguagem chula e pelo uso de
palavras de baixo caldo, do escatoldgico e do abjeto, e pelas imagens de cunho
neonaturalista na configuracdo dos poemas. Um texto com uma carga de
deboche um uivo lirico que ndo se preocupava em buscar belas palavras para

se expressar e sim palavras grotescas para expressar o amor e o erotismo.

Podemos pensar que esse sentido grotesco e as palavras grosseiras tém uma
funcéo transgressora na obra de Sebastido Nunes. E podemos concluir também
que isso € uma caracteristica comum aos poetas marginais, herdeiros dos
beatniks.

As palavras grosseiras que designam os 6rgaos, os produtos ou os atos
sexuais introduzem o mesmo rebaixamento. Essas palavras sao interditos,
pois geralmente é proibido nomear esses érgaos. Nomea-los de uma maneira
desabrida faz passar da transgressdo a indiferenca que pdée num mesmo
plano o profano e o mais sagrado. (BATAILLE, 1987, p.89)

Ao colocar no mesmo plano o lirico e o tosco, o profano e o sagrado, Nunes cria
uma tensdo de linguagem capaz de despertar um estranhamento no leitor
menos afeicoado com esses interditos sexuais. Essas interdi¢des sexuais
aparecem por toda a histéria da humanidade. Desde as sociedades da pré-
histéria vemos vestigios de restricbes a comportamentos sexuais. (Cf.
BATAILLE, 1987, p.21). Os poetas ditos marginais sempre usaram esses
interditos como forma de transgressdo ao modus vivendi de sua época. Artistas
de todos os campos, desde os tempos remotos, abordaram esses temas e

linguagens em que interditos sexuais s&o colocados a luz.

Selecionamos um poema - “Cancdo desajeitada” - de Nunes, que

consideramos mais significativo para a tematica do amor. Em seguida propomos
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uma traducao criativa desses poemas para a linguagem visual. Além do intuito
de identificar a poténcia do fenébmeno tradutoldégico e suas caracteristicas,
buscamos também conhecer os fundamentos da Tradugao Intersemidtica, com

base nos estudos de Julio Plaza.

Traducao

A ideia de traducdo esta intimamente ligada a nocao de representatividade. O
objeto traduzido jamais sera o objeto original em sua plenitude. Isso nos pde a
pensar que a traducao nao € uma mera transferéncia de significados e sim um

processo de recriagao.

Para melhor nos aprofundarmos na traducao intersemidtica, € necesséario que
saibamos sobre a equivaléncia tradutéria que ocorre no processo recriador que
sustenta a traducéao criativa, ou traducao intersemiética, e recorremos a Julio

Plaza. Segundo o autor, temos trés tipos de equivaléncia tradutéria:

1- Equivaléncia imagética: que é a transposicdo do mesmo para outro meio,

como € o caso das fotografias e retratos pintados;

2- Equivaléncia diagramatica: esta tradugdo criativa ndo visa a fidelidade
semantica, € ndo busca assemelhar-se ao seu objeto nas aparéncias, mas o

representa graficamente como, por exemplo, o ideograma;

3- Equivaléncia metaférica: é a semelhanga através de simbolos conotativos
presentes na traducdo. Esse tipo de equivaléncia é muito comum em tradugdes
simbdlicas visto que ha uma relagdo estreita entre metafora e simbolo. As
equivaléncias ndo sao excludentes entre si, e em uma mesma traducdo pode
haver incidéncias de mais de uma equivaléncia. Porém, pode haver dominancia

de uma equivaléncia sobre as outras.
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Através dos estudos e das praticas de Traducao Intersemiotica, constatamos a
importancia da influéncia do meio na tradugao, ja que 0 meio ou 0 suporte em
que essa traducdo é realizada |he empresta tanto sua aparéncia e seus

procedimentos quanto sua historicidade.

Plaza classificou os meios de producao tradutolégicos em 3 categorias:
artesanais, mecanicos e eletrénicos. E cada meio, como podemos observar, da-
se de forma diferente no que diz respeito a sua reprodutibilidade, regime de
producdo e regime de recepcdo. Os meios artesanais geram imagens de
primeira geracao, de carater unico, cujo regime de producdo € o analégico
(desenho, pintura, etc.) e cujo regime de recepcao, em relagdo ao expectador, é
o valor de culto. Os meios mecanicos geram imagens de segunda geragao,
imagens técnicas de carater reprodutivel cujo regime de producdo € o
analdgico/digital (gravura, fotografia, cinema, video), e o regime de recepcao € o
valor de exposicdo. E os meios eletrénicos geram imagens de terceira geragao
que sao realizadas por computador com a ajuda de programas numéricos ou de
tratamento digital e sem o auxilio de referentes externos. Essas imagens em
disponibilidade permanente, em matrizes-memdrias numérico magnéticas,
inauguram uma nova forma de reprodutibilidade, cujo regime de recepgao é o

valor de recriacao.

Para acrescentar novos elementos a essa discussdo, passemos ao poema
“Cancao desajeitada” de Sebastidao Nunes:
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Fig. 01

Para levar a cabo o processo tradutério, de recriacao a partir desse poema, foi
importante o processo de sua analise, a qual nos provocou 0s primeiros insights
suscitados de uma observacdo cuidadosa do texto e das imagens do poema,
visto que se trata de um poema hibrido: visual e verbal. Em um caderno de
esbocgos foram anotadas todas as sensagdes possiveis emanadas do poema.
Nese momento torna-se crucial abrir as percepgdes para a multiplicidade de
possibilidades levando em consideracdo os limites rompidos pela arte
contemporanea e trabalhar com a existéncia de um pensamento visual
estruturado de forma verbal. Icleia Borsa Cattani em seu texto “Arte
contemporanea: O lugar da pesquisa” nos alerta para a importancia do
verbalizar no caso da pesquisa em artes:

E, no entanto, necessario enfatizar mais uma vez que os mecanismos do
pensamento visual ndo sdo os mesmos que regem a fungao linguistica. O
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artista tem que manipular dois sistemas de pensamentos distintos, que
resultam em duas produgdes distintas. Metodologicamente, portanto, é
importante que ele trabalhe simultaneamente com os dois sistemas de
pensamento, consignando suas intengdes, suas dividas, seus processos
criativos no que se chamaria de “diario de bordo”, durante a elaboragéo do
seu trabalho artistico. (CATTANI apud BLANCA; TESSLER, 2002, p.41)

E foi com esse pensamento que a pesquisa prosseguiu, comecando pelas
anotagdes das fruicbes visuais do poema nesse diario de bordo e,
concomitantemente, produzindo textualmente as impressdes dessa producéo
visual. Este € o0 momento em que a obra comeca a se instaurar. Podemos
observar na figura 2 que tais esbogos emanam de imagens preexistentes e que
compdéem um atlas de imagens, como um arquivo imagético de imagens dos
mais diferentes fontes, tais como: fotos de jornais e revistas, fotografias

pessoais, cenas de filmes, pinturas da histéria da arte, sites pornograficos, etc.

Fig. 02
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Outra questao deve ser levada em conta nesse processo, a que a professora
Sandra Rey destaca em “Por uma abordagem metodolégica da pesquisa em
artes”, quando afirma que a obra se instaura em trés momentos/dimensdes

distintas, que se entrelagam:

A primeira dimensdo, abstrata, processa-se no nivel do pensamento e
revela-se na forma de ideias, de esbogos, muitas vezes sem grandes
intengcdes, em algumas anotagcbes improvisadas ou em projetos mais
elaborados, que poderdo, ou ndo, se concretizar em obras. Num segundo
plano, temos a dimensdo da pratica feita de procedimentos, manipulagdes
técnicas ou operacionais, reagdes de materiais ou substancias assim como o
estabelecimento de interfaces com os mais avangados processos
tecnolégicos. E, num terceiro nivel [...] a obra em processo conecta-se com
tudo o que diz respeito ao conhecimento. [...] A obra em processo de
formacdo insere-se de maneira especifica, algumas vezes peculiar, numa
discussao proposta pela produgao contemporanea e/ou pela Histéria da Arte.
(BLANCA; TESSLER, 2002, p.126)

Assim, as imagens sugeridas em uma traducdo sao imagens que vem tanto de
uma traducgéo direta quanto de imagens coletadas na meméria do tradutor. Isto

é, a nossa memboria visual, ou memodria estética.

Considerados esses aspectos, e depois das anotagcdes no caderno de esbogos
uma colegao de fotografias, foi montado um arquivo imagético de referéncias (fig
4). Essas imagens estao a disposi¢cao para nos ajudar nas criagbes, e a maioria
das fotos sofre mutagdes e cortes ao serem incorporadas em uma traducéo

criativa. Segundo Sandra Rey:

as teorias sobre fotografia mostram o quanto os objetos e sua representagao se
encontram interligados. E ao mesmo tempo definitivamente separados devido ao
seu dispositivo técnico que determina esse corte entre o real e a realidade da
foto. (REY, 2010).

A intencéo nesse procedimento é apropriarmos de uma fotografia ja existente ou
fotografada por nés mesmos, fazer um deslocamento do seu contexto em que a
foto foi tirada e resignificar essa imagem em outro contexto. Utilizando os

recursos de um editor de imagens no computador, recortamos essa foto,
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invertemos suas partes, saturamos suas cores, mudamos o0s personagens de
cenario, assim, construimos certo distanciamento do real e aproximamos do

ambito da ficgcdo. E mais adiante ao citar Pierce, Sandra Rey ressalta que:

a foto € um hibrido, isto é, um indice no processo de instauragdo e um icone
em sua configuragdo, em suas relagbes com a semelhanga, com o motivo,
enquanto produto acabado; de modo que a foto importada no computador se
torna uma imagem virtual, uma fina camada de dados icénicos sobre os quais
se pode intervir: material para fazer arte. (REY, 2010).

A proposta dessa pesquisa foi justamente coletar material poético visual, e usar
esse material visual em uma ressignificacdo poética ou reescrita criativa. Foi
criado um banco de imagens que podemos chamar de “Atlas”, composto por
imagens coletadas via camera fotografica, diretamente de um objeto real e
fotografado por nds, e composto por imagens coletadas dos mais variados
lugares como sites pornograficos, publicidade, jornais, revistas e até cenas de
filmes. Na producdo das fotos de nossa autoria, durante a pesquisa, ndo houve
nenhuma intengéo de fazer fotos artisticas, prontas e acabadas. Sao fotos feitas
sem a pretensdo de acertar, ou seja, muitas foram tiradas ao acaso, muitas
vezes sem nem olhar o visor. Sao materiais imagéticos coletados que depois, no
atelier, sdo analisadas e ressignificadas dentro do contexto da producéo
imagética proposta na pesquisa.

A seguir, no atelier, as imagens coletadas foram descarregadas em um
computador e retrabalhadas de acordo com a necessidade criativa. Muitos
personagens descobertos nessas fotos geralmente estdo em segundo plano e
quando reenquadrados sdo trazidos para o primeiro plano. Essas imagens, ao
existirem em um ambiente virtual, no caso o computador, foram submetidas aos
mais variados tratamentos no programa Photoshop. E assim, ao serem inseridas
em outro contexto, tornam-se outra coisa, transmutam-se, tornam-se o que o

artista quiser. Afinal, os “dados do real sdo contaminados pelos tratamentos
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digitais e esses tratamentos jogam essas imagens para o lado da ficgdo.” (REY,
2010).

Na figura 02, podemos observar a primeira fase do processo tradutério utilizado
nessa reescrita. Notemos a multiplicidade de ideias vindas com a primeira
impressdao do poema. Notemos também que durante esse brainstorm

(tempestade de ideias) as técnicas sugeridas ja vao sendo anotadas.
A partir desses esbocos surgiu a ideia da utilizagdo de 3 suportes diferentes:
1- pintura: a imagem da mulher,

2- colagem digital traduzindo a citagéo “Durante a queda Ad&o trepava mas nao

gozava”

3- animagao: a imagem da mulher acendendo um cigarro (com a referéncia do

filme “Baixio das Bestas”de Claudio Assis).

Fig. 3- 1-pintura 2 - colagem digital 3 - video animagao

Primeira traducao cancao desajeitada - pintura

A seguir podemos observar as imagens usadas na primeira traducgéo - a
pintura :
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Fig. 4

Na figura 4, com imagens retiradas do meu Atlas de referéncias imagéticas,
vemos mulheres velhas, pelancudas, com varizes nas pernas e provavelmente
com dentes podres. Em seguida, representando o alfabeto de bichos usado pelo
poeta, temos lontras e uma cabeca de boi. Essas imagens me remeteram a
outras de taxidermia, animais empalhados, cheiro de formol, poeira e material
organico em estado de conservacdao. E me sugeriram um ambiente ligubre e
decadente. E necessario reconhecer o que nds procuramos, pois, em uma
pesquisa em artes (BRITES; TESSLER, 2002, p.125), sabemos que 0 nosso
objeto de pesquisa é construido durante o processo.
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Fig. 5

Depois da apropriacdo das imagens e da construcdo do arquivo a ser utilizado
no projeto, passamos a segunda fase: ressignificar as imagens utilizando o
programa de computador Photoshop. Cada elemento das composicoes
transformou-se em outra coisa. Algo totalmente inédito. O que vemos acima é
uma dessas colagens digitais. Nela vemos as fotos apropriadas do Atlas e
retrabalhadas em outro contexto. A comecar pelo cenario, que ganhou paredes
mofadas e descascadas. Outras paredes foram desenhadas. Duas lontras
diferentes foram usadas para compor uma lontra na mesma posicéo do poema.
Uma mesinha antiga foi utilizada para colocar a lontra e a perspectiva dessa
mesinha também foi alterada no computador para se adequar ao angulo da

composi¢cao. Uma cabega de boi empalhada foi posicionada na parede.

Esse esboco, produzido a partir do poema pela técnica da colagem digital, gerou
outro produto, que foi uma pintura. Podemos, entao, identificar as varias fases
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de representagdo: primeiro o0 objeto real, que foi fotografado e tornou-se outra
coisa - transformou-se em uma foto. Depois essa foto foi apropriada e
transformou-se em uma colagem, dando outra significagdo a esses elementos.
A seguir essa colagem gerou uma pintura, chegando ao nivel da ficcdo. Tudo
isso pensando que o ponto de partida foi 0 poema. Com a pintura chegamos ao
quinto grau da tradugcdo. Assim, podemos verificar toda a trajetéria da
transmutagédo de um meio verbal para um meio visual e do imaterial para o meio

material.

Nessa traducdo, trabalhei plasticamente com base na tradicdo da pintura
expressionista alema. Venho pesquisando o expressionismo ha muitos anos.
Pesquiso seus artistas, como Otto Dix e George Groz, com o detalhamento de
uma lupa, ou seja, procuro estudar com minucias néo sé a parte pratica de seus

procedimentos, mas busco também o conhecimento tedrico sobre esses artistas.
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Dessa forma, interessa-me como as obras desses artistas se articulam com os
conceitos de certas manifestagbes da cultura, procurando assim fazer um elo

entre as produgdes contemporaneas e a Histéria da Arte.

Nas pesquisas constatatamos que as tematicas do Expressionismo se
relacionam diretamente com a obra de Sebastido Nunes. E estética do
movimento também transmite, como em sua poesia, uma atmosfera densa e
grotesca. O que nos fez relacionar os poemas de Nunes com o movimento
Expressionista alemao foi a grande quantidade de obras em que aparecem
personagens grotescos, prostitutas, sexo e violéncia. Na maioria das vezes as
pinturas  expressionistas  trazem  personagens desvalidos, bébados,
trabalhadores desempregados... A temética e a estética dos marginalizados.

Segunda traducao cancao desajeitada-colagem digital

Analisaremos agora outra traducdao da mesma poesia. Dessa vez trabalhei com
a foto montagem. Foquei apenas na citacdo: “Antes da queda, Adao trepava

mas nao gozava’.
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Fig. 7

Podemos observar os elementos usados nessa colagem:

Uma carcaga de cabeca de boi representando a queda de Adéo: a carne do boi
pode ser interpretada como o préprio sacrificio de Adao que, ao trair a promessa
feita a Deus, foi castigado com a expulsdo do paraiso (ver fig.7). A cabecga de
boi foi usada nessa tradugdo como forma de representar a letra “T” do alfabeto
dos bichos usado por Nunes nesse poema “Cancédo desajeitada”. E a figuragdo
animalizada da letra “T” representada por uma cabeca de boi e um castor em
sua base (ver fig.1). Essa cabeca de boi na tradugédo anterior (fig. 6) foi
representada por uma cabeca de boi empalhada na parede. Nessa traducao (fig.
7), a cabeca do boi esta representada pela carcaca que restou, o que foi
descartado da taxidermia da cabec¢a de boi da traducéo anterior. Para se realizar

uma taxidermia retiram-se todas as entranhas, substitui-se por um molde de
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cranio de resina e completa-se com palha. Como em Soutine, Rembrandt e
Bacon a vianda ou a carcaca de carne de um animal sempre foi utilizada para
representar a piedade. Podemos constatar que a vianda € utilizada nos mais

altos patamares da tradicao da pintura ocidental. Segundo Deleuze:

A vianda nao é uma carne morta, ela guarda todos os sofrimentos e toma
sobre si as cores da carne viva. Um tanto de cor convulsiva e de
vulnerabilidade, mas também de invencdo sedutora, de cor e de acrobacia.
(DELEUZE, 2007, p.12)

Podemos também relacionar a imagem do bovino da letra “T” do poema com a
imagem da vaca. A vaca no dicionario de simbolos representa a imagem do
materno, da fertilidade e da renovacao. A fertilidade que esta ligada ao carater
sexual. Ou podemos também pensar na imagem do touro que é o simbolo da
fecundidade. Na mitologia grega Jupiter teve relacdo sexual com Deméter, a
deusa da fecundidade, sob a forma de um touro. Outro fator importante nessa
andlise é o fato de se tratar de um bovino, e 0s bovinos sao animais que tem 4
estbmagos, ou melhor, um estdmago peculiar com quatro cavidades. Essas
visceras e entranhas representadas pelo baixo-ventre adquirem um carater
sexual. Também pensando no baixo-ventre, podemos observar o formato do
desenho da letra “T” do alfabeto de bichos e sua relacdo com o 6rgao sexual
feminino. Notemos também que o local onde o castor pde a boca pode ser

associado a imagem da entrada da vagina.
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Na parede em frente a carcaca (fig. 7) do boi, vemos uma frase com letras
manuscritas como se molhadas no sangue da carcaga que escorre no chéao.
Essa cena acontece dentro de um comodo de chdo de terra batida e com
paredes desgastadas e sujas. Do lado de fora do barraco, vemos a figura de
Adao e Eva no momento da seducdao do pecado. Eva aparece com uma
expressao bem sedutora ao lado da cobra, que representa a figura do diabo,
oferecendo uma maca para Adao. Esse olha para o outro lado e tem um
semblante de se deixar seduzir, porém ndo parece gozar de prazeres com esse
ato. A imagem de Adao e Eva é uma pintura de Lucas Cranach, “o Velho” (1472-
1553), que estudou com Mathias Grinewald, um dos pintores germanicos

precursores do Expressionismo.

Essas apropriagbes fazem um didlogo direto com os procedimentos de
Sebastiao Nunes que usa imagens dos mais diversos meios. Também a
utilizagao da pintura de Cranach faz uma referéncia a tradicao da pintura alema,
utilizada nessa pesquisa. Certamente essa cabeca de boi sem o couro,
descartada de uma taxidermia, sera posteriormente utilizada também como
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modelo de uma pintura. Busquei nessa imagem a vulnerabilidade e a seducao

das cores da carne viva como em Francis Bacon e Chain Soutine.

Rembrandt Soutime Bacon

Fig. 9

Terceira traducao cancao desajeitada-video animacao

Na terceira tradugdo desse poema, usamos 0 suporte digital: o video e o
computador.

Para produzir a animacéo utilizamos imagens em movimento apropriadas de um
flme de Claudio Assis, O Baixio das Bestas. O filme em questao é
representacdo da vida grotesca. Seus personagens sao o retrado da escoéria
humana, o viver no limite, a vida a margem. O grotesco apresentado no filme de
Assis emparelha-se com o grotesco apresentado por Nunes na poesia “cangao
desajeitada”. Esses frames, ou fotogramas do filme, foram transportados para o
computador e retrabalhados com a técnica de carvdo sobre papel. Segue o
storyboard da animacao:

(story-board é uma sequéncia de quadros onde sdo colocadas as cenas da
forma como imaginadas pelo diretor. Um planejamento para pré-visualizar um
filme ou animacao).
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O filme “O Baixio das Bestas” ja nos era conhecido bem antes de comegarmos
esta pesquisa, que resultou na dissertagdo de mestrado “O AMOR E UM CAO
MAMALUCO: A imagem do amor na poesia de Sebastiao Nunes e Charles
Bukowski” (2013). E muitas cenas fazem parte do nosso acervo de imagens da
memoéria. Podemos dizer que o trabalho do artista comega bem antes que ele

coloque a mao na massa. Deleuze afirma que:

€ um erro dizer que o pintor esta diante de uma superficie branca. A crenga
figurativa advém desse engano: de fato se o pintor estivesse diante de uma
superficie branca ela poderia reproduzir um objeto exterior que funcionasse
como modelo. Mas ndo é assim. O pintor tem muita coisa na cabecga, ou a
sua volta, ou no atelier. Portanto tudo que ha na sua cabega ou a sua volta ja
esta na tela, mais ou menos virtualmente, mais ou menos atualmente, antes
que ele comece a trabalhar. (DELEUZE, 2007, p.45).
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De fato, ao comecar um trabalho de criacdo plastica, seja um quadro, um
desenho, uma gravura ou uma animacao, o artista recorre a sua bagagem
imagética. E muito importante para um artista a construgdo de um arquivo
permanente de imagens. A constituicdo de arquivos é muito praticada na arte
contemporanea, a exemplo do pintor alemao neoexpressionista Gerard

Richtercomo nos explica Sandra Rey ao falar de Richter e seu Atlas:

que acumulou, durante anos, imagens que funcionam como fontes potenciais
para suas pinturas. Ele reine essas imagens em uma certa ordem, em
painéis. Essa colecdo nomeada “Atlas”, € um grande depdsito de imagens a
disposicédo dos projetos do artista. Ele contém , em sua maioria, instantaneos
de amador, assim como reprodugdes de jornais, e de revistas populares. Sao
acrescentados a essas categorias um grande numero de retratos
pornograficos e de fotos de figuras histéricas e de acontecimentos celebres,
como os sobreviventes dos campos de concentragdo de Hitler, entre outros.
(REY, 2010)

Como no Atlas de Richter, o Atlas desta pesquisa nao segue nenhuma légica
nem nenhuma ordem pré-concebida. Sao fragmentos do mundo colecionados
como resquicios que contém uma potencialidade de um dia servir a criagcdo de
um trabalho. S&o referéncias guardadas em um arquivo de imagens que vivem
em estado de laténcia. A qualquer momento podem ser convocadas e
ressignificadas.

Nessa tradugdo para o suporte de video, podemos ver no storyboard (fig. 10)
uma tela de abertura em que aparece o titulo do poema “Cancéo desajeitada”.
Como no poema de Nunes, usei a mesma letra “C” do alfabeto ornamental com
a mesma fonte usada pelo poeta ao compor seu poema. Imediatamente veio a
lembranca dessa cena do filme onde essa mulher, velha, pelancuda, com
varizes nas pernas, senta-se em uma mesa na zona boémia, em um lugar
in6spito no interior do Brasil. Tira um cigarro do seio, que provavelmente “tem
tanta pelanca”, olha para o nada com um olhar vago e esperangoso e acende o
cigarro. A luz que emana da chama do isqueiro vai crescendo e toma toda a tela
como se cegasse o0 espectador. Entdo aparece no branco da tela a parte final do
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poema: “s6 desesperado, bébado ou cego.” Na palavra “cego” usei a mesma
letra “E” do alfabeto de pessoas (fig. 11) usada por Nunes em seu poema.
Trabalhando com os elementos originais do poeta estabeleci uma ligacdo de

equivaléncia imageética na abertura e no final do poema (fig.1):
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Fig.11

As influéncias de diferentes meios na traducao de um mesmo poema

Cada meio, ou suporte utilizado na tradugdo, determina como sera o trabalho.
Como disse Julio Plaza: “A comunicacdo permite que os fins justifiguem os
meios, enquanto a arte permite que os meios justifiguem os fins.” (PLAZA, 2003,
p.66) Ou seja, sdo os meios utilizados para produzir um trabalho artistico que
definirdo como ele sera ao final. O artista deve dominar as técnicas para que ele
possa transitar livremente por diversas linguagens, e assim optar por qual sera a
melhor para determinada expressdo. Julio Plaza afirma que a reescrita criativa

ou a:

Tradugdo Intersemiotica se pauta, entdo, pelo uso material dos suportes,
cujas qualidades e estruturas sao interpretantes dos signos que absorvem,
servindo como interfaces. Sendo assim, o operar tradutor, para nés, € mais
do que a “ interpretagéo de signos linguisticos.” Nossa visao diz mais respeito
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as transmutagdes inter signicas do que exclusivamente a passagem de
signos linguisticos para nao linguisticos (PLAZA, 2003, p.67).

E sabemos também que essa transmutacao de linguagens pouco tem a ver com
a fidelidade, pois ela cria sua prépria verdade e processa-se em um movimento
de transformacdo. (PLAZA, 2003, p.1) Em arte ndo podemos pensar que um
movimento artistico € uma evolugcdo do outro. Um movimento € sempre uma
transformacao do anterior, por isso o que vale € o conceito de transformacao
anulando completamente a ideia de evolugdo. Como no caso de uma tradugao
intersemiodtica, em que o que acontece é uma transmutagdo de um meio para

outro sem a preocupacao em ser fiel ao original.

Outro ponto de vista na producado signica, que visa a sua materialidade, é a
distincdo entre o autografico e o alogréfico. (PLAZA, 2003, p.50-51). Os
caracteres de uma producgao de carater autografico sdo aqueles em que o artista
pode se expressar com tragos pessoais, ou seja: autografico vem de auto =
proprio, por si proprio. Os caracteres autograficos tendem a produzir os tragos
da pessoa que produz a obra. Como, por exemplo, a pintura que contém o trago

do autor, desde o esbocgo até a sua finalizacao.

Ja a arte alogréfica, que vem de alo = outro, diferente, produz seus objetos
dentro de sistemas de notacdo. Ou seja, a arte alografica depende de uma
equipe para ser produzida, por isso o0 sistema de notacao serve como guia para
a sua realizacdo. Como é o caso de um filme, em que existe um roteiro e um
storyboard para que o restante da equipe possa seguir a mesma ideia. Ou como
a masica, literatura, arquitetura entre outras artes. No caso da musica, o autor
pode criar uma melodia e anota-la em sua partitura. Porém ele dependera de
uma equipe de musicos para realiza-la. Esses musicos devem seguir fielmente a
partitura, pois caso contrario a obra nao se instauraria. Segundo Plaza “o artista
autografico estd menos limitado do que o alogréafico ao inscrever e “expressar’

sua diferenga com tracos pessoais.” (PLAZA, 2003, p. 51)
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Para a primeira traducdo do poema “Cancao Desajeitada”, em pintura, usei o
suporte de tinta 6leo sobre tela. Esse suporte permitiu-me, através do meu
gesto, imprimir caracteres pessoais na obra. Conforme vimos, a pintura possui
caracteristicas tipicas do meio artesanal, ja4 que o produto é uma pega Unica,
sem igual, auténtica. Na pintura o artista trabalha diretamente na materialidade
da obra, corporificando sua imaginacdo. Ou seja, essa obra, resultante da
tradugcdo, contém caracteristicas autograficas e essas caracteristicas operam
pela polissemia e pela ambiguidade de seus codigos. A textura da tinta e as
pinceladas bruscas e grosseiras fazem uma analogia direta com a linguagem e
atmosfera usadas pelo poeta. As cores empregadas, vivas e fortes, oferecem
um sentido de peso transferindo ao leitor/observador certo imaginario trabalhado
pelo poeta.

A segunda traducédo, em montagem fotografica, aconteceu concomitantemente
com a primeira, em pintura, como se pode observar na pagina do caderno de
esbocos (fig. 2). Servindo do arquivo pessoal de imagens, recorremos a uma
montagem fotogréfica feita no computador no software Photoshop. Nota-se que,
apesar de desaparecerem todos os codigos do poema, essa tradu¢cado mantém
uma relagédo de equivaléncia muito forte com o original. Ha uma predominancia
de caracteres alograficos nessa traducao, visto que sdo imagens e suportes ja
prontos: sao imagens fotogréaficas trabalhadas em um programa de computador
com recursos de fabrica, ja pré-definidos. Apesar de todo o tratamento de
imagens, reconfiguracdo de cores e reenquadramento das fotos, esse tipo de
traducdo nao permite enxergar a individualidade do artista. O que esta em
questao nesse tipo de traducao é a reprodutibilidade técnica. Nao se trata de
uma peca unica. Segundo Walter Benjamim, a obra de arte concebida em meio
fotografico perde sua aura, ou seja, perde seu carater de unicidade, de culto. A
fotografia tem um grande poder de exposicao devido as suas caracteristicas de
reprodutibilidade técnica. Ela pode ser exposta em varios lugares ao mesmo

tempo.
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Hoje ndo estamos falando de fotografia anal6gica, com o uso da pelicula de
filme. Estamos utilizando a fotografia digital, que hoje ndo tem um suporte
definido. Além das formas tradicionais de exposicdo e suporte, como a
impressao fotografica em papel, a fotografia digital € um arquivo de cédigos
binarios, e tanto pode ser exibida numa tela de computador como ser impressa
em papel, ou projetada em uma parede de uma galeria ou outro suporte
qualquer. Porém, a critica de Benjamin a reprodutibilidade técnica & ainda
procedente, e isso pode ser um ponto caracteristico para esse tipo de traducao,
pois ao quebrar o valor unico da obra, quebramos sua aura e seu valor de culto.
E, segundo Benjamin, “a medida que as obras de arte se emancipam do seu uso
cultual, aumentam as ocasides para que elas sejam expostas.” (BENJAMIN,
2012, p.187).

Nota-se também que essa montagem fotogréafica é um objeto hibrido, dotado de
linguagem visual e verbal (fig.7). Como no poema original de Nunes, “Cangao
desajeitada”, que contém a linguagem verbal e a néo verbal, formando assim
uma tensdo entre imagem e texto. Devemos considerar também o carater
utilitario do texto. O texto em si pode ser visto como uma arte que opera sobre
cédigos alogréficos (codigos verbais tradicionais), mas, ao mesmo tempo, ao
transcrever o poema, foram registrados caracteres autograficos na obra. Mesmo
utilizando uma fonte ja pronta do computador ela foi trabalhada, disposta em
perspectiva, com ferramentas de distorcdo e colorizagdo para representar a
textura e a transparéncia de sangue. Mesmo no meio digital, as intervencdes
operadas no computador dependem da criatividade do artista. Assim torna-se
um suporte hibrido, uma vez que este partilha caracteristicas dos suportes

artesanais e caracteristicas dos suportes mecanicos industriais.

A terceira traducdo é em meio eletrénico: um video animagado. Esse video
animacao foi concebido em uma construgdo coletiva e a priori contém
caracteristicas totalmente alogréficas: a obra foi gerada pelo artista em uma
interface digital com mediacao de leis numéricas; outro profissional, um editor de
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imagens, usou um programa de edicdo chamado After Effects, manipulando as
imagens concebidas pelo artista e as editou com base em um storyboard que
serviu de guia para essa montagem. Novamente utilizamos o sistema de

notacdo mencionado por Plaza.

A linguagem verbal do inicio do video e do final (fig.10) também tem
caracteristicas alograficas visto que se trata de cédigos verbais convencionais
com uma equivaléncia direta, fazendo com que o leitor compreenda os
legisignos do poema original. Porém a técnica utilizada nessa tradugao foi a
técnica de rotoscopia, onde o filme serve como base para o desenho das cenas.
Esses desenhos, feitos no Photoshop e retrabalhados usando a técnica de
carvao sobre papel, também dao uma caracteristica autografica a tradugao visto
que nao foi usado um filtro ja pré-configurado do Photoshop e sim desenhos
originais produzidos na mesa digitalizadora Wacom. Isso permitiu imprimir uma
gestualidade bem pessoal e original ao trabalho. Além disso, para fazer a
tradugcdo em video animacdo, desde o comego foram registrados caracteres
autograficos do processo. Foi utilizado um caderno de esbogos e construido um

diario de ideias.

Podemos notar nas traducbes deste poema que uma mesma traducdo pode
conter caracteristicas autograficas e alograficas com determinadas proporgdes.
Compreendemos assim, que tais caracteristicas nao sao excludentes entre si.
Além disso, as ligacdes artisticas ganham em intensidade com o0s
procedimentos tecnolégicos envolvidos em todo o processo. Estes devem ser
identificados tanto na linguagem verbal, entendida como um fazer artistico
singular, quanto nas tradugdes com suas respectivas execugdes técnicas que
estdo permeadas pela acdo de um sujeito criador. Este Ultimo deve ser
compreendido como aquele que transita entre os meios diversos do tecnologico

e do ato criativo seja sincrénica ou diacronicamente.
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POETRY, ART AND TECHNOLOGY:
A DIALOGUE WITH THE IMAGE OF LOVE IN SEBASTIAO NUNES

ABSTRACT: This paper proposes a reflectionon the creative process from the relationships
between verbal and non verbal in the context of poetic dialogues between art and poetry and
intermediality, considering there's intersemiotic translations that allow us to discuss also aspects
of technology. To do this we chose as study object the image of love in the poetry of Sebastido
Nunes, specifically the book Antologias Mamalucas.

KEYWORDS: Visual arts. Poetry. Intermediality.
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