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A EXPERIENCIA UBUWEB: ARTE E ARQUIVO NA INTERNET

Rodrigo José Brasil Silva”®

RESUMO: A partir de uma analise do website de arte de “vanguarda” UbuWeb, este artigo
pretende refletir sobre os conceitos e as premissas tedricas que norteiam a concepgao do website,
considerado uma referéncia de contetdo artistico e cultural por muitos artistas e intelectuais.
Busca-se verificar quais foram as prerrogativas utilizadas para a sua criagdo e quais os conceitos
tedricos que Ihe servem de referéncia. A analise do website suscita também reflexdes sobre os
critérios adotados para o arquivamento e compartilhamento dos bens culturais e artisticos na
internet, a possibilidade de interatividade e criagao coletiva, os direitos autorais e a prépria
concepgao de autoria das obras.

PALAVRAS-CHAVE: UbuWeb. Internet. Poesia. Arquivo. Voz.

Introducgao

Uma reflexdo sobre as novas possibilidades de acesso a informagao promovidas
pela internet suscita uma infinidade de questbes. De que modo a memoria é
tratada nos arquivos digitais? Como lidar com o imenso contingente de
informagdes disponivel na internet? Quais sao os critérios de valor que norteiam a
selegcdo desses arquivos? De que modo as tecnologias digitais afetam o conteudo
e a forma do arquivo, assim como o direito de publicar e reproduzir? Quais
estruturas de poder estdo envolvidas nesse processo? Quais sado as
repercussodes politicas e juridicas decorrentes desse suporte? Os arquivos digitais
se limitam a reproduzir as possibilidades ja exploradas em outros suportes ou
utilizam de modo efetivo recursos como interatividade, hipertexto, hiperlinks? A
partir de uma analise do website de arte de “vanguarda” UbuWeb, este artigo
pretende refletir sobre tais questdes, que envolvem o arquivamento de conteudo
artistico na internet. Busca-se verificar quais foram as prerrogativas utilizadas
para a sua criacao e quais os conceitos tedricos que Ilhe servem de referéncia. A
analise implica reflexdes sobre questbes como os critérios adotados para o

arquivamento e compartilhamento dos bens culturais e artisticos na internet, a
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possibilidade de interatividade e criagado coletiva, os direitos autorais e a prépria

concepcgao de autoria das obras.

O UbuWeb (www.ubuweb.com) é um website com fins educativos com conteudo
voltado para a arte de vanguarda, fundado em 1996 pelo poeta Kenneth
Goldsmith. Seu acervo disponibiliza poesia visual, concreta e sonora, e também
inclui filmes e arquivos de audio em mp3. Sendo um dos websites precursores em
reunir conteudo de arte na internet, se tornou uma referéncia no meio cultural por
reunir um conteudo amplo, com trabalhos de artistas consagrados e

contemporaneos, escolhidos pelo proprio Goldsmith e seu elenco editorial.

O website foi fundado para facilitar o acesso a conteudos culturais e intelectuais e
ampliar a distribuicdo de obras de arte de vanguarda, disponibilizando-as
gratuitamente fora dos meios comerciais. Atualmente, abriga o trabalho de mais
de 7.500 artistas e muitas centenas de obras de arte, arquivos de som, livros,
textos e videos, assegurando acesso gratuito a materiais fora de circulagéo e a
trabalhos artisticos contemporaneos. Boa parte de seu conteudo se baseia na
curadoria de Goldsmith, um entusiasta da rede enquanto sistema de distribuicao
de poesia na internet — pratica que considera realmente revolucionaria, por seu
carater democratizante. “O Ubu € uma grande colegdo. Eu tenho os livros, os
CDs, milhares de discos, os arquivos. Coleciono, coleciono, coleciono. Entéo é
realmente o que eu acho legal. Eu amo isso. Acho que o melhor aspecto social €
a habilidade de compartilhar” (GOLDSMITH, 2012, p. 12-13).

O UbuWeb posta a maior parte de seu conteudo sem permissdo dos autores das
obras. Segundo Goldsmith, o website nao disponibiliza trabalhos comercialmente
viaveis, mas garimpa arquivos de som de arte de vanguarda, videos e trabalhos
textuais e os disponibiliza a partir de sua transposi¢cao para o ambiente digital,
recontextualizando esses produtos com comentarios académicos e tedricos. O
website propde um tipo diferente de historia da arte revisionista, baseado na
periferia da producéao artistica em vez de voltar-se para a produ¢ado mais visivel e
centrada no mercado (GOLDSMITH, 2012).
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Ao questionar a validade da cobranca de direitos autorais de produtos fora de
catalogo e de dificil acesso, o website passou a ser considerado um divisor de
aguas na maneira como a questdo dos direitos autorais € tratada na internet.
Conforme observa o artista e académico norte-americano Jason Simon (2014), “o
modo como instituicdes e artistas se sentiam com relacdo ao UbuWeb em 2008

dizia bastante sobre o rumo que as coisas estavam tomando”.

A intencao, segundo Goldsmith, € procurar arquivar aquilo que n&o é considerado
um produto comercializavel no mercado (ou que nao esta disponivel como
produto ou possui um preco impagavel), mas possui importancia e valor. Para ele,
nao faria sentido reproduzir na internet aquilo que ja esta disponivel no mercado,
até porque, desse modo, ele entraria em conflito com quem detém os direitos
autorais. Seu argumento para defender seu direito a arquivar mesmo aquilo que
esta protegido pelos direitos autorais € que seu arquivo ndo visa ao lucro e nem

rende dividendos.

Além de ser um repositorio de trabalhos de artistas, o UbuWeb contém secdes
criadas pela curadoria do grupo. Entre elas, ha edicbes de poesia
contemporanea, selecionadas e introduzidas pelo poeta Brian Kim Stefans.
“UbuWeb: Ethnopoetics”, com curadoria de Jerome Rothenberg, € uma fusdo de
arte de vanguarda com praticas étnicas tradicionais. “UbuWeb: Papers” traz uma
série de ensaios académicos contextuais. “UbuWeb: Outsiders” busca legitimar
trabalhos “alternativos” e inclui o Projeto “The 365 Days”, com curadoria de Otis
Fodder. O website também sedia e distribui gratuitamente os arquivos completos

do projeto Tellus Audio Cassette Magazine.

O UbuWeb é atualizado mensalmente, e todo o seu trabalho editorial é voluntario.
O website nao veicula anuncios publicitarios nem esta vinculado a nenhuma
instituicao oficial ou académica. Ao contrario, se baseia em aliancas de interesse
e se beneficia de doacdes de “pessoas com excesso de banda larga de internet” e
parcerias com entidades independentes, como GreyLodge (website de arte),
WFMU (radio independente de Nova York), PennSound (website de poesia

falada), The Electronic Poetry Center (website de poesia ligado a Universidade de
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Buffalo e a Universidade da Pennsylvania), The Center for Literary Computing
(website de poesia que pesquisa 0 uso de novas midias), e ArtMob (website

canadense que promove e difunde a arte da cidade de Milwaukie).

Entre algumas das adigbes mais recentes, encontram-se obras em video de Cao
Fei, artista de origem chinesa reconhecida pela sua estética com referéncias ao
Surrealismo e frequente utilizacdo de convengdes préximas do documentario;
gravacgdes caseiras de Jack Kerouac com algumas leituras da sua obra; ou ainda
exemplares digitalizados do jornal Irradiador, fundado pelo poeta Manuel Marpes
Ace e um testemunho importante do Estridentismo, um movimento de vanguarda

com origens no México.

A grande maioria dos materiais disponibilizados abrange digitalizacbes de livros,
textos e registros analdgicos de video e som. Seus mantenedores transformam
LPs fora de circulagdo comercial em arquivos de som e digitalizam livros antigos e
ensaios tedricos. Seu acervo reune mais de 2500 filmes e videos completos,
incluindo os videos de Vito Acconci e o trabalho cinematografico de Jack Smith.
Também se podem achar biografias e entrevistas com autores como Jorge Luis
Borges, J. G. Ballard, Allen Ginsberg e Louis-Ferdinand Céline.

Concebido inicialmente como um repositério para poesia visual e concreta, ao
longo dos anos, o UbuWeb foi se expandido e se tornando um arquivo dedicado
as mais variadas praticas artisticas conotadas com a vanguarda. Na proépria
pagina inicial do website, |1é-se a inscricao “All avant-garde. All the time.” Ao
incorporar novas manifestacoes artisticas, como os street poems e seus formatos
de letras inovadores, os curadores se viram levados a rever o préprio conceito de

“poesia concreta” e de arte de “vanguarda”.

Embora o termo possa soar datado e associado as vanguardas historicas, €
utilizado livremente pelo website, ja que, como observa Goldsmith (2012), a ideia
do que € “vanguarda” parece mudar constantemente e também esta aberta a
revisitacoes e releituras. Porém, a despeito dessa disposicdo para a inovacao —

premissa associada ao proprio conceito de vanguarda —, pode parecer paradoxal
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que o website mantenha um vinculo estreito com a heranga das vanguardas

historicas.

Goldsmith (2012) argumenta que a definicdo consagrada de vanguarda é t&o
estreita que, atualmente, ninguém liga mais para ela. “O Ubu tende a ser uma
abordagem revisionista de vanguarda, marcada, em contraste com a outra, pela
impureza”. Esta concepgdo aberta de vanguarda parece ser respaldada por
alguns criticos e académicos. Num ensaio sobre Duchamp, Marjorie Perloff (2002)
disse que ser avant garde significa reconfigurar o material do passado de um
modo original, para que as novas geragdes cheguem a uma avaliagdo da cultura
por meio desse corpo novo de trabalho. Questionada se € possivel falar de
vanguarda hoje, ela responde que vanguardas néo se movimentam em linha reta,
cabendo a elas se reinventarem constantemente. Para a critica literaria norte-
americana, existe, sim, uma poesia de vanguarda hoje, embora ela ndo esteja
sendo feita pelos estudantes dos Language Poets ou pelos alunos de escrita

criativa nas universidades.

Embora o UbuWeb seja um site com conteudo dedicado a movimentos da
vanguarda historica, como o Concretismo e o grupo Language, ndao existe um
grupo ou um movimento organizado em torno do website, principalmente no modo
como se mobilizavam as vanguardas histéricas, com seu antagonismo as
tradigbes anteriores, militdncia a partir de manifestos, a busca constante da
inovacado e da ruptura. Até porque, o ativismo feito por grupos fechados em si
mesmos e com identidades claramente definidas caiu, atualmente, em desuso —
pelo menos no modo como ocorria anteriormente. Verificam-se, antes,
comunidades de poetas e leitores reunidas em torno de afinidades e inquietagcbes
em comum, mostrando-se, muitas vezes, interessadas em assimilar e reconfigurar
as experiéncias das vanguardas, mas, ainda assim, abertas a diversidade e ao

embate critico.

Levando-se em conta esta ampliacdo e releitura do conceito de vanguarda, é
preciso refletir sobre as escolhas e omissées que envolvem a compilacdo de seu

conteudo. O website pode ser visto como um arquivo, que, segundo Derrida
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(2001, p. 12-14), “é o locus da memodria consignada, de reunido dos registros do
passado, da historia”. Ao criar este arquivo gigantesco, fazendo leituras e
releituras particulares da historia e procurando salvar certas expressdes artisticas
da extingdo, Goldsmith parece conviver com uma espécie de “mal de arquivo” que
levaria a destruigdo dos arquivos e, a0 mesmo tempo, possibilitaria que o

processo de arquivamento continue indefinidamente (DERRIDA, 2001).

As escolhas que norteiam a selecdo das obras para arquivamento implicam a
presenca de uma autoridade, com seus critérios de valor, suas escolhas estéticas
e sua leitura particular da histéria, feita tanto de modo consciente quanto
inconsciente. Conforme observa Derrida (2001), para Freud, a memoria e a
histéria s6 podem ser consideradas como textos que sofreram inumeras revisdes

decorrentes de repressdes, negagdes, recalques e censuras.

Pode-se pensar que o arquivamento implica uma técnica de consignacdo e a
constituicdo de um lugar de autoridade (DERRIDA, 2001). Isso envolveria, assim,
um processo de institucionalizagdo, por mais que o UbuWeb queira recusar este
estigma. Todo arquivo demanda, afinal, uma visédo critica com relagdo ao seu

conteudo e as escolhas a ele subjacentes.

Valorizagao da oralidade

Originalmente focado em poesia “Sonora”, a se¢do de som do UbuWeb foi
ampliada para incluir todos os tipos de arte sonora, histérica e contemporanea.
Comecando com pioneiros como Guillaume Apollinaire lendo seus
“Calligrammes”, em 1913, e estendendo-se até praticas correntes de artistas
como Vito Acconci ou Kristin Oppenheim, o UbuWeb Sound pesquisa todo o

século 20 e a producéao posterior.

Entre as categorias presentes, estdo Dadaismo, Futurismo, experimentos
literarios do inicio do século 20, musica concreta, musica eletrénica, Fluxus,
trabalhos sonoros da geracdo Beat, minimalismo, arte performatica,

sampleamentos, apropriagdes e colagens na musica eletrébnica experimental.

Texto Digital, Floriandpolis, Santa Catarina, Brasil, v. 10, n. 2, p. 3-24, jul./dez. 2014. ISSNe: 1807-9288.
8



Mas, segundo o website, a medida que a arte com som continua a evoluir, as
categorias se tornam cada vez mais irrelevantes. Desse modo, os artistas
passaram a ser listados alfabeticamente, em vez de relacionados por categorias.

Todos os arquivos MP3 disponibilizados ou estdo fora de mercado, séo
incrivelmente dificeis de achar ou, na opinido dos curadores, abusivamente acima
do precgo. Alguns conteudos eram considerados, até entdo, quase impossiveis de
se acessar, como uma entrevista de Jacques Lacan feita, em 1973, por seu
genro, Jacques-Alain Miller, na televisdo francesa, ou os filmes pornograficos,

punks e artisticos de Richard Kern, realizados nos anos 1980.

O acervo reune muitos registros raros e curiosos, como as gravagdes telefénicas
de Bob Dylan falando acerca de um artigo sobre ele publicado pelo jornalista A.J.
Weberman, em 1971. Weberman se tornou impopular por vasculhar o lixo de
Dylan e vender o que encontrou, assim como por publicar artigos polémicos sobre

o cantor.

A pagina da poesia concreta no Ubu Web contém 20 poemas “verbicovisuais” do
album / livro A poesia concreta em musica (2007), que teve curadoria de Cid
Campos, Jodo Bandeira, Leonora de Barros e Waler Silveria, e traz autores como
Augusto de Campos, Haroldo de Campos, Décio Pignatari, Jose Lino Grunewald

e Caetano Veloso.

Uma boa amostra dos arquivos sonoros do website pode ser encontrada em sua
secdo de “Podcasts”
“The Sound of Fluxus”, “Women of the Avant Garde”, “The Sounds of the UK from

the 1960s To Yesterday”, entre muitos outros temas. O usuario pode tanto ouvir

, que traz uma selecado tematica de seus conteudos, como

online quanto fazer o download desses conteudos, produzidos pela Poetry

Foundation.

'Podcast é o nome dado ao arquivo de audio digital, geralmente em formato MP3 ou AAC (este
ultimo pode conter imagens estaticas e links), publicado através de podcasting na internet e
atualizado via RSS. Também pode se referir a série de episddios de algum programa quanto a
forma em que este é distribuido. A palavra é uma juncédo de iPod ou de "Personal On Demand"
(numa traducgao literal, algo pessoal e sob demanda) e broadcast (transmissdo de radio ou
televisao).
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Uma vez que o UbuWeb disponibiliza trabalhos com direitos autorais livres ou
abertos, a maioria dos seus arquivos mais recentes é codificada no formato MP3,
utilizado universalmente. Porém, quando uma gravacédo ainda esta disponivel
comercialmente, ela é disponibilizada apenas em torrente pelo RealMedia, pois a
intencdo € nao concorrer com qualquer possibilidade de lucro que essas obras
possam ter. Ao contrario, a intengcido €, segundo os editores, ajudar a divulgar os
trabalhos e encorajar os usuarios a ajudar a manter os pequenos selos e

gravadoras alternativas.

A possibilidade de ter acesso a arquivos de som enriquece a experiéncia do
internauta. A midia oral favorece uma experiéncia sensorial da palavra e do corpo,
que apela, no caso, para a concordancia de todos os sentidos e de todos os
movimentos corporais. Segundo Olinto (2002), a leitura acustica — e a escuta de
palavras faladas que a ela corresponderia — representa, desse modo, uma técnica
midiatica especifica ao estabelecer relacdes explicitas entre os sentidos visual e
auditivo. Trata-se, portanto, de processos perceptivos sensoriais que permitem
lidar com a palavra escrita e apropriar-se dela materialmente de forma plena: pela
percepcao dos signos com os olhos, pela recep¢ao do som com os ouvidos, pela
realizacao da fala com o movimento dos labios e pelos movimentos senso-
motores do corpo no ritmo da sequéncia verbal. Para McLuhan (Apud OLINTO,
2002), a eletrotécnica permitiria recuperar significados antigos para a palavra
falada e cantada, conjugada a imagem visual dos falantes e dos cantores que o

advento dos tipos impressos tinha praticamente afastado.

Anna Munster (2006) propde que produzamos uma diferente genealogia para as
interacbes com a maquina, que dé espago para O corpo, as sensagoes, 0S
movimentos e leve em conta condigdes como lugar e duragédo. Aqui, precisamos
pensar sobre eventos baseados no tempo, em vez de presos apenas em um
periodo particular da histéria. A autora posiciona a experiéncia estética digital
como uma reverberagao que se desdobra e é dobrada pelas inflexdes barrocas
das relagbes entre corpos e técnicas. Ela argumenta que as paixdes barrocas
foram configuradas como uma esfera a partir da qual corpo e pensamento podem

ser entendidos para moderar um ao outro. E a proximidade do Wunderkammer da
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materialidade, ciéncia, memoria narrativa e afetividade que ressoa também nos

espacos digitais.

A polémica UbuWeb

O website possui um design sébrio e elegante. A pagina inicial traz apenas os
nomes das se¢des sobre um fundo branco, e, na parte superior, uma foto de
Samuel Beckett sobre um fundo preto. Nas diversas secdes, os conteudos séo
organizados n&o por periodos cronoldgicos ou movimentos artisticos, mas por
nomes listados em ordem alfabética. A disposicdo do arquivo rejeita uma
catalogagéo sustentada por critérios estilisticos e é feita de forma a propiciar ao

usuario a escolha de seu proprio roteiro de navegagéo.

A apresentacdo do website remete a uma compleicdo verbivocovisual, em
sintonia com a estética concretista. E organizada considerando-se aspectos
graficos e fonéticos e a partir de uma integragao do verbal, do visual e do sonoro.
Pode-se pensar que a utopia pan-internacionalista da poesia concreta idealizada
por Max Bense, em 1965, segundo a qual, a poesia concreta nao separa
linguagens, mas as une e combina, tem hoje na plataforma digital as condigbes

plenas para se realizar.

O UbuWeb nao recorre a nenhuma narrativa histoérica para organizar suas
informagdes, mostrando haver mais interesse em elencar diversas modalidades
artisticas no mesmo espago e ver como elas interagem: poesia, musica, filme e
literatura de todos os periodos encontram-se e intercalam-se uns com os outros
de modos inesperados. A proposta € que cada usuario crie sua prépria rota de
navegacao e de leitura. Busca-se criar condigbes para uma navegagao nao linear,
rizomatica, transversal, que possibilte uma participacdo ativa do usuario.
Favorecem-se, assim, as conexdes livres, a partir das associagdes possibilitadas
pelos links e hipertextos. Sao eles que permitem hierarquizar e selecionar areas
de sentido (LEVY, 1996). Tecer ligagbes entre essas zonas, conectar o texto a
outros documentos, relaciona-lo a memoaria sdo fungdes do hipertexto informatico

(LEVY, 1996). As ferramentas disponiveis atualmente possibilitam metamorfosear
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e fundir as linguagens, utilizando som, video e imagens, e distribui-las

universalmente.

Os papéis e conceitos tradicionais atribuidos ao autor, ao leitor e ao texto
precisam ser reajustados quando passamos da estrutura discursiva linear da
tecnologia impressa da escrita — preto no branco — para a forma multimidiatica na
era da tecnologia eletronica digital. Segundo Heidrun Krieger Olinto, o hipertexto
distingue-se por sua organizagao discursiva nao linear (ou melhor, multilinear),
libertando-se, portanto, do principio organizador uUnico — a sequéncia — e
questionando o proprio estatuto formal do texto, fixo e uniforme, estruturado
segundo principios de inicio, meio e fim, baseado em conceitos de linearidade e
sequencialidade. Inserido numa rede de outros textos, o hipertexto liberta a
literatura da ideia da obra como objeto absoluto e fechado. Ele traduz de modo
radical a materialidade da nogao de obra aberta que funda a possibilidade de
experimentacgdo ilimitada e, ao mesmo tempo, impde a seguinte reflexdo: neste
caso, a obra particular, transformada em parte de um complexo didlogo, nao
perderia sua unicidade e especificidade? (OLINTO, 2002).

Ainda de acordo com Olinto, o hipertexto radicaliza a nossa consciéncia de que a

autoria se da como uma construgéo convencional histérica. Segundo a autora:

Textos inseridos na rede (...) ndo existem por si, mas enquanto
constelacdes relacionais atualizadas por fruidores ativos que mobilizam
as suas potencialidades intelectuais, as suas sensibilidades e
sensorialidades em processos mentais e corporais concretos e
contextualizados. (OLINTO, 2002, p. 72).

Olinto chama a atencéao para o risco de uma descontextualizacdo de novo tipo, ou
seja, para a falta de contextualidade desses espacgos hipertextuais. Enquanto o
leitor tradicional buscava na literatura vestigios para compreender o contexto real
de sua vida em relacdo ao proprio processo identitario, tanto pessoal quanto
coletivo, na situacdo hipertextual, ele precisa antes inventar contextos para
construir possiveis sentidos. Entretanto, o fluxo constante de fragmentos que
emergem e desaparecem sem articulagdes duraveis promoveria a construgao de
pseudo-contextos (OLINTO, 2002, p. 73-74).
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Cabe notar que a leitura nao linear, porém, nao é algo propriamente novo. Ja no
final da década de 60, Umberto Eco publicou o ensaio “A poética da obra aberta”,
em que propde um modelo tedrico para o fenémeno literario, ndo fundado sobre a
forma verbal objetiva e autbnoma da obra, mas sobre a relagao fruitiva entre ela e
seus possiveis receptores. Esta obra indefinida, plural, aberta, se oferece ao leitor
como feixe de possibilidades interativas, transformando-o em centro ativo de uma

rede de relagbes inesgotaveis.

Além disso, pode-se pensar que a contribuicdo do UbuWeb € mais conceitual que
propriamente tecnoldgica. No website, a concepgao visual elaborada e apelativa
das midias convencionais cede lugar a uma montagem estética crua, que expoe
as fronteiras e os vetores de sentido criados por ela. Enquanto a hierarquia
contemporanea das imagens parece ser determinada por caracteristicas como a
resolugcdo e a alta definicdo, que reforcam a qualidade mimética da imagem, a
partir de imagens filmadas com carissimas peliculas analégicas de 35mm, o
UbuWeb veicula produgdes de baixa qualidade e custos reduzidos de producéo, o
que foi potencializado pela tecnologia digital. Além disso, uma parte significativa
dos videos e filmes reunidos no website tem imagens de baixa qualidade, em
contraste com a ditadura da alta definicdo que caracteriza a producgao e circulacao
de imagens nos meios convencionais, conforme sugere Hito Steyerl, autora de
The Wretched of The Screen (RAPOSO, 2015).

Essa preferéncia por baixa tecnologia, em vez de se usar programagao
computadorizada de alto nivel ou conhecimentos técnicos especializados e
formas mais caras de producado, é, com frequéncia, associada com o “faga vocé
mesmo” da geragdo punk (“Do it yourself”), representando certa atitude

antiprofissional que cria um senso distinto de intimidade.

Segundo Maria Miranda (2013), o “Do it yourself’ e o trabalho amador sao duas
figuras importantes operando com cultura em rede. O “DIY” se posiciona contra
uma tradi¢ao de profissionalismo e valores profissionais. De varias maneiras, esta

atitude de “faga vocé mesmo” € um retorno a praticas culturais que existiam antes

Texto Digital, Floriandpolis, Santa Catarina, Brasil, v. 10, n. 2, p. 3-24, jul./dez. 2014. ISSNe: 1807-9288.
13



do século 1900, antes das invengdes mecanicas para gravar som e imagem. Para
Goldsmith (2002), a questao ndao é se o computador esta possibilitando que se
faca algo completamente novo ou se todas as suas possibilidades técnicas
(imagem, som, video, interatividade, hiperlink) estdo sendo utilizadas, como se
costuma problematizar. Para ele, essas questbes simplesmente n&o tém relagao

com a arte.

Quando o UbuWeb foi criado, em 1996, era pouco mais do que uma réplica do
padrdao de um livro, um “espacgo verbivocovisual noigandreano”. “Estavamos
interessados numa pratica estritamente de distribuicdo, usando a onipresencga da
rede como uma maneira de voltar a imprimir, por assim dizer, antologias de
poesia concreta que, ha muito, estavam esgotadas”, conta Goldsmith (s.d.). Obras
historicas e contemporaneas escaneadas e disponibilizadas em arquivos em PDF
compunham a maior parte das paginas. O formato PDF possibilitava distribuir
poemas compostos de modo tdo belo quanto qualquer trabalho impresso — e por
um custo muito menor. Paginas mimeografadas amareladas e livros empoeirados
dos anos 60 e 70 com capas em branco e preto eram digitalizadas e mantinham o
seu encanto no meio digital. “Ha algo na rede que faz com que este material
pareca novo, mais vital, livre do contexto original. Restou o trabalho nu e o bom

trabalho retém seu poder no novo meio”, afirma Goldsmith (2002).

Mas quando a UbuWeb comecou a receber trabalhos sofisticados para sua segao
contemporanea em Flash, Java, JavaScript, Shockwave, entre outros programas
que possibilitam utilizar também sons, imagens, videos e criar animagdes, sua
politica mudou, pois ficou evidente para Goldsmith que a poesia visual e concreta
queria mover-se para além da pagina de papel e fora da tela estatica. O website
passou, entdo, a aceitar apenas poesia feita especificamente para a rede. Para
Goldsmith, um aspecto importante da poesia concreta era a reconciliacdo entre a
pagina plana e o movimento dindmico implicito da linguagem usada. A internet,
segundo ele, “era 0 meio que a poesia concreta estava esperando para realizar
plenamente seu potencial” (GOLDSMITH, 2002).
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Recentemente, ao fazer um show do UbuWeb no Walter Reade Theater, no
Lincoln Center, em Nova York, Goldsmith insistiu em mostrar videos em AVls e
MP4 do site na tela gigante. Porém, constatou que as imagens tinham qualidade
péssima. Ainda assim, ele fez questdo de mostra-las, pois queria provar o valor
dos DVDs e filmes em alta resolucéo e validar a existéncia de seus distribuidores.
Segundo ele, a intencdo ndo é que as copias precarias dos arquivos do website
sejam um substituto para as salas de cinema convencionais — que oferecem som
e imagem em alta definicdo e também proporcionam uma experiéncia social. “O
UbuWeb jamais sera um substituto para elas”, afirma Goldsmith (2010). Porém,
ele atenta para a existéncia de pessoas que, por questbes econdmicas,
geograficas ou circunstanciais, ndo tém acesso a essas salas de cinema, e para
as quais o website talvez seja o Unico meio para acessar este tipo de trabalho.
“Assim, acreditamos causar mais bem do que danos”, observa (GOLDSMITH,
2010).

Muita énfase tem sido dada as novas possibilidades tecnoldégicas que as midias
digitais oferecem, com uso de seus recursos multimidia e a integracdo de som,
imagem, texto e video. Segundo Luiz Beltrao, radio, cinema, televiséo e imprensa
sas as manifestacbes modernas das quatro modalidades multi-milenares do
jornalismo: oral, pela imagem, audiovisual e escrita. O computador possibilita
reunir todas essas modalidades em um uUnico meio, a partir da internet
(BELTRAO, 2001).

Cabe salientar que as midias digitais ndo se limitam a uma jungdo de varias
midias anteriores, mas possibilitam a formacao de novas linguagens e elementos
simbdlicos. Porém, a questdo mais importante envolvendo o uso de novas
tecnologias talvez seja outra. Mesmo tendo acesso a recursos técnicos mais
sofisticados, talvez o principal seja como as pessoas lidam com essas
tecnologias. Os servigos e aplicativos da Web 2.0 tornaram possiveis interacdes
mais dindmicas entre usuarios e paginas de internet, aplicativos mais envolventes
e navegacgdes mais interativas, diretas e participativas de usuario para usuario.
Tais interagdes sdo possiveis porque os aplicativos da Web possibilitam a

usuarios com pouco conhecimento técnico construir e compartilhar seus proprios
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produtos midiaticos e suas informagdes, como fazem, por exemplo, em redes
sociais. Esses aplicativos também tornam possiveis agrupar os esforgos
colaborativos de milhdes de usuarios, em sites como Digg, Amazon, Wikipedia e
Second Life (HARRISSON; BARTHEL, 2009).

A criagao coletiva, sempre presente nas artes, ganha mais forca na internet. No
caso do UbuWeb, o website conta com a colaboracdo voluntaria de muitas
pessoas, de outros websites, de universidades, intelectuais e inclusive dos
proprios usuarios, que eventualmente disponibilizam material para ser
compartilhado na pagina. Ao ter acesso a esses conteudos, os usuarios podem

assimila-los e se apropriar deles, para transforma-los em algo diferente.

Assim, podemos pensar que o mais surpreendente e significativo sobre esta
sucessao de novas tecnologias nado foi tanto o que suas inovagdes foram
originalmente designadas para fazer, mas o modo como os usuarios escolheram
usa-las. Conforme sugerem Teresa M. Harrisson e Brea Barthel (2009), o ponto
crucial ndo é o que as ferramentas das novas tecnologias possibilitam fazer, mas
como seus recursos sao utilizados improvisadamente com base em velhas

praticas que funcionam de modo diferente em novos contextos.

A popularidade dos aplicativos da Web 2.0 demonstra que, a despeito dos seus
niveis de conhecimento técnico, os usuarios podem utilizar tecnologias de modo
aparentemente mais ativo do que tinha sido previsto pelos produtores de midia e
inovadores tecnolégicos. Os usuarios constroem e mantém redes sociais e se
tornam profundamente envolvidos em experiéncias virtuais na internet, em
colaboragdo com outros usuarios, agrupando conhecimento e construindo
conteudo que compartilham uns com os outros. Estes conteudos sdo depois
remixados, redistribuidos e consumidos por outras pessoas. Este fendmeno
sugere que usuarios se sentem gratificados de modo significativo pela habilidade
para desempenhar um papel ativo no sentido de gerar conteudo e colaborar
livremente com a rede, em vez de apenas consumir passivamente o que foi criado

por outros.
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Vale ressaltar que as midias digitais ndo se limitam a uma jungao de varias midias
anteriores, mas possibilitam a formagcdo de novas linguagens e elementos
simbolicos. Segundo Marcos Palacios (2003), a especificidade sistémica da
internet seria a de constituir-se, para além de sua existéncia enquanto artefato
técnico ou suporte, pela jungcdo e/ou justaposicdo de diversos (sub)sistemas,
enquanto rede hibrida no conjunto do ciberespaco. Portanto, ao mesmo tempo em
que funciona como um sistema (ou subsistema) na rede hibrida, a internet, em
seu conjunto, funciona também como ambiente compartilhado de informagao e
acao para uma multiplicidade de outros (sub)sistemas sociais e agentes

cognitivos (humanos).

Uma questao importante que se apresenta se refere a concepg¢ao de autoria e de
criatividade na produgao de bens culturais. Goldsmith, que se autodenomina um
colecionador de linguagens, argumenta que, na era da informagao, a fungao
poética ndo € produzir escrita, ainda mais escrita original, mas nos levar a
perceber e sentir a linguagem do mundo em que vivemos, torna-la estranha a
nossos olhos. Uma de suas maximas é: “copiar & preciso, criar nao € preciso”.
Autor do livro Uncreative Writing, um conjunto de ensaios que discutem a
urgéncia de pensar a ndo originalidade, a coépia, o plagio e as escrituras
automatizadas como paradigmas dos processos de criacdo da atualidade,
Goldsmith alerta que nog¢des consensuais sobre criatividade estdo sob suspeita,
desgastadas pelo compartilhamento de arquivos, pela cultura midiatica, mixagem

generalizada e replicagéo digital.

Refutando a ideia de génio criativo, ele propde uma abordagem democratica do
escrever na qual o importante ndo é tanto o que criamos, mas aquilo que
decidimos reformular. Essa compulsao por arquivar a obra de terceiros e dar-lhe
um novo suporte, propiciando colagens, fusdes, plagios, transcrigbes, leituras
transversais, esta em sintonia com a proposta de reconfiguragdo dos bens
culturais do UbuWeb. Exemplo desta postura esta sugerida na pagina com
gravacgdes sonoras de Marcel Duchamp, que, segundo o texto de apresentacao,

antecipou com sua musica algo que se tornou aparente nas artes visuais,

Texto Digital, Floriandpolis, Santa Catarina, Brasil, v. 10, n. 2, p. 3-24, jul./dez. 2014. ISSNe: 1807-9288.
17



especialmente no Dadaismo: as artes estdo aqui para todos criarem, ndo apenas

profissionais especializados (KOTIK, s.d.).

O ato poético € assim transformado em mecanismo seletivo, que filtra certos
fragmentos retirados de seu contexto original, reinserindo-os em nova
configuragdo. Conforme propde Umberto Eco (2003), no ensaio “A poética da
obra aberta”, o fendbmeno literario ndo € fundado sobre a forma verbal objetiva e
autbnoma da obra, mas a partir da relacdo fruitiva entre ela e seus possiveis
receptores — e também com outros textos e outras referéncias. Segundo Levy
(1996, p. 41), “quando dobramos o texto sobre si mesmo, (...) produzindo assim
sua vida auténoma, o relacionamos também a outros textos, a outros discursos,
imagens, afetos, a toda a imensa reserva flutuante de desejos e signos que nos

constitui”.

Nesta perspectiva, tanto as fungbdes socialmente definidas do leitor e do autor
quanto os polos produtivo e consumidor sdo questionados. A morte do autor,
apontada por Barthes (1984), possibilita o nascimento do leitor — que passa a
participar ativamente da criagdo, ao interpretar mais livremente o texto,
explorando suas possibilidades polissémicas. Por outro lado, como afirma Perloff
(2001), hoje a énfase na construgao do leitor perdeu terreno para a percepgao de
que a pretensa autoridade do leitor € apenas uma transferéncia de poder por meio
da qual o autor idealizado e ausente foi substituido por um leitor igualmente

idealizado e ausente.

A postura de Goldsmith também remete as questdes sobre o autor levantadas por
Foucault (2006), para quem a palavra “obra” e a unidade que ela designa sao
provavelmente tdo problematicas quanto a individualidade do autor. O sujeito
seria, para ele, efeito do discurso, o qual desfaz a ideia de sujeito autocentrado.
Foucault chama a atengdo para o0 mecanismo de poder envolvido no
procedimento interno de controle e delimitagcdo dos discursos por parte do autor,
que exerce certo poder de organizagdo, controle e limitagdo do discurso. A
funcado-autor, caracteristica do modo de existéncia, de circulacdo e de

funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade, outorgaria um
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certo estatuto ao discurso, a obra, conferindo-lhe autenticidade, distincdo e
permanéncia, além de assegurar-lhe uma “funcédo classificativa” que permite
reagrupar um certo numero de textos, delimita-los, seleciona-los e opb-los a
outros textos. Foucault atenta também para o fato de que a propria autoria
individual das obras foi algo construido historicamente. Apds o século XVIII, o
autor passa a desempenhar o papel de regulador da ficcao, papel caracteristico
da era industrial e burguesa, do individualismo e da propriedade privada. Mas,
para Foucault, neste momento em que nossa sociedade passa por um processo
de transformacao, a fungédo-autor tende a desaparecer, de modo a permitir uma
vez mais a ficgdo e aos seus textos polissémicos funcionar de acordo com um

outro modo, que n&o sera mais o do autor.

Conforme destaca Perloff (2001, p. 25-45), a linguagem poética jamais é
simplesmente unica, natural e universal, mas o produto, em grande medida, de
configuragdes sociais, historicas e culturais. A autora atenta para a necessidade
de o discurso poético contemporaneo ter “um sentido da histéria e um sentido da
teoria”, evitando-se incorrer no impressionismo, no talento individual, na ideia de
‘mundo préprio” dos poetas, conceitos que remontariam ao periodo romantico.
Porém, como afirma Ingeborg Bachmann (2005), hoje ndo se pode mais falar de

um canto sagrado, de uma missao ou uma comunidade eleita de artistas.

Apesar de tantas objecdes com relagdo ao autor, ele mantém-se arraigado nos
canones literarios e presente por toda parte. O préoprio Goldsmith desfruta,
ironicamente, de certa notoriedade derivada de sua refutagdo ao génio criativo.
Além disso, pode-se pensar que, ao se dedicar exclusivamente a arte de
vanguarda, o UbuWeb contribui para estabelecer canones, privilegiando produtos
de arte em vez do processo da arte, e reforga uma hierarquia de cédigos e formas
pertencentes a estética do gosto, em vez de valorizar a experiéncia estética do

individuo.

Outra reflexdo que se coloca é a relacdo de poder que envolve a presenca de
editores e curadores responsaveis por selecionar e mediar o conteudo do website.

Embora a linha editorial esteja definida de modo razoavelmente claro e
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transparente, tendo seu conteudo voltado a arte de vanguarda (seja la o que isso
signifique), pode-se pensar que essa mediacdo remeteria a hierarquizagao
presente na arte institucionalizada e atentaria contra a prerrogativa de
democratizacdo que parece nortear o funcionamento do website. Conforme
questiona Ronald Polito (2002), ndo seria a internet um meio mais democratico e
revolucionario de compartilhar a arte, podendo justamente subverter o sistema
editorial, tornar-se independente da mediacdo da imprensa, romper com a
barreira imposta pela selecdo de criticos e editores de publicacbes
especializadas? A necessidade de dialogar com as propostas das vanguardas
(candnicas) se tornou, na concepgao deste autor, um desafio labirintico e um

paradoxo para as novas geragoes.

Um dos desafios da internet é lidar com o excesso de informacdo. Tem-se, no
ambiente online, uma infinidade de conteudo disponivel, o que dificulta aos
usuarios selecionar o que é importante ou de qualidade. Mas como se orientar e
nao se perder ao navegar num oceano de informag¢des tdo vasto quanto a
internet? Na medida em que se faz necessaria a presenga de mediadores para
nortear a navegagcao, ou mesmo de uma formacdo cultural e uma bagagem
cultural “letrada” para se tornar apto a lidar com o enorme contingente de
informacdes, a natureza democratica da internet é posta em xeque. O suposto
igualitarismo nao esta livre de estruturas de poder especificas — social, cultural,

econdmico, politico.

Podemos pensar, portanto, que o imenso contingente de informacdo da
sociedade atual nao significa necessariamente melhor informacéo nem cidadaos
mais capazes de escolher. Por outro lado, a rede cria oportunidades
extraordinarias de acesso a informagao e ao conhecimento. De acordo com Jesus
Martin Barbero (2003), vivemos um paradoxo formidavel: a acumulacao atual de
conhecimento nos expde a um terrivel empobrecimento espiritual e a
desigualdades crescentes, mas também proporciona uma oportunidade maior de

transformacao das condicbes de existéncia do ser humano.
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O UbuWeb assume abertamente que seu conteudo é resultante das escolhas
pessoais de Goldsmith, evitando maquiar essas preferéncias particulares ou
tentar universaliza-las. Ainda assim, temos aqui um resquicio de personalismo.
Além do mais, € curioso que a (neo)vanguarda, sempre afeita ao novo e a
ruptura, demonstre uma vontade tao potente de guardar um arquivo de si, de seus
antecessores e de si mesma, correndo o risco de reforcar os canones da
vanguarda historica. De qualquer modo, o fato de o website ter ampliado seu
repertério para uma imensa variedade de manifestacbes artisticas e culturais,
sem se restringir a proposta inicial de divulgar a poesia concreta, pode ser visto

como algo meritorio.

Além disso, sera que o arquivista ndo mantém sua autoridade para arquivar com
base em valores derivados de instituicdes tradicionais, como a academia, 0s
meios de comunicagao ou o mercado? Embora qualquer pessoa possa tomar a
iniciativa de fazer uso das informacgdes disponibilizadas, a biografia, a formagao
académica, a bagagem cultural, a experiéncia profissional, a condigdo social e o
prestigio profissional aparecem como possiveis vetores de distingdo e autoridade.
Cabe notar, ainda, que o website traz a assinatura de Goldsmith como “Publisher”
e que esta posigao agrega a seu autor prestigio e poder (mesmo que este nao

seja o0 seu proposito).

Apesar das ressalvas, a experiéncia do UbuWeb mostra-se extremamente
positiva, uma vez que suscita reflexdes sobre o arquivamento e compartilhamento
dos bens culturais e artisticos, os direitos autorais, a propria autoria das obras, a
interatividade e a criagao coletiva, trazendo nao apenas contribuicbes teodricas

interessantes, mas também implicagdes politicas, econémicas, culturais e sociais.

THE UBUWEB EXPERIENCE: ART AND FILE IN THE INTERNET

ABSTRACT: Starting from the analysis of the avant-garde website of art UbuWeb, this article aims
to reflect about the concept and theoretical premises that orientates the conceptions of the website,
considered a reference of artistic and cultural content by many artists and intellectuals. The
intention is to verify which are the prerogative used to the creation and of the website which are the
basic theoretical concepts that serves as reference to it. The website’s analysis also demands
thoughts about the values adopted to the filing and sharing of cultural and artistic resources in the
internet, the possibility of interactivity and collective creation, the copyrights issues and the
authorial conception of the artworks.
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PALAVRAS-CHAVE: UbuWeb. Internet. Poetry. File. Voice.
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