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Lidar com as caracteristicas definidoras basicas de um género textual qualquer pode explicitar
ndo apenas um fundamento formal seu mas também permitir formulacdes que lidem
antiteticamente com essas ideias-base em busca de correlagdes e possibilidades outras de
elaboracdo textual. A investigagdo de formulagdes estéticas a partir da imposicdo de
limitagdes sobre as caracteristicas basicas de um género textual sobre outro, da
direcionamento ao presente artigo. Mais especificamente, trata-se da aplicacdo de
caracteristicas formais basilares da poesia visual moderna e das historias em quadrinhos,
ambos meios analdgicos e espacialmente estaticos, na constru¢do de poemas digitais, por
diferentes que sejam essas textualidades. Nesse sentido, algumas proposi¢cdes elementares
sobre a literatura em meio digital precisam ser elencadas para sustentar a logica aqui
apresentada. Essas proposicoes serdo pensadas principalmente a partir das reflexdes do
professor Alckmar Luiz dos Santos no livro Leituras de Nos. A primeira delas ligada ao

transbordamento de significantes e significa¢cdes nos meios eletronicos:

[Os] debordamentos e reformata¢des a que somos chamados a habitar em nossas
leituras traduzem a maleabilidade por vezes surpreendente e inesperada dos textos
eletronicos, sua capacidade de acumular detalhes e minticias, de amealhar pretensas
irrelevancias, de absorver novas regides, de solapar fronteiras, de permitir novas
aparéncias e outros prazos (SANTOS, 2003, p.113)

Esse debordamento, ou excessividade ndo parece estranho ao leitor do hipertexto dado que o
meio digital pode elencar tanto os mais diferentes tipos de significantes quanto seus proprios
dispositivos de controle, interacdo e modificagdo como parte de seus recursos estéticos, sem
que isso o descaracterize enquanto textualidade. Entre os significantes, sons, imagens,
palavras, videos, interacdes € mesmo outros textos como um todo (o uso de obras
preexistentes como parte de uma textualidade digital, por exemplo) podem fazer parte de uma
obra digital. Entre os dispositivos de controle, a abertura e fechamento de diferentes janelas, o
deambular em uma pagina virtual pela barra de rolagem ou pela seta de sele¢do, o uso e
interrup¢des de comandos, os links para outras paginas ou outras partes de um texto, se
tornam (ou podem, potencialmente se tornar) parte dos aparatos de engendramento de

significacdo utilizados na formacao da obra.

E certo que, de certa maneira e dadas as devidas proporgdes, o uso de dispositivos de
manuseio e controle também possa ocorrer em textualidades analogicas. Um poema (visual ou
ndo) e uma histéria em quadrinhos, meios puramente espaciais, podem, por exemplo, se valer

do préprio ato de virar as paginas como parte do seu arcabougo de signos para a construgao de
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sentido (¢ o caso do Coup de Dés, de Mallarmé e de quase todas as historias em quadrinhos).
Ocorre que, no caso das hipertextualidades, esses dispositivos possuem diferencas flagrantes
com textos nao digitais. Duas dessas diferengas podem ser inicialmente apontadas: a) a
variedade de dispositivos de controle e interagdo ¢ muito mais diversificada do que em um
texto analogico e; b) em decorréncia dessa primeira, ndo ocorre uma automatizagdo do uso
desses dispositivos, como em suportes nao digitais (a0 menos nao facilmente). Na leitura
analogica, por exemplo, o virar de paginas se torna uma movimentagdo apagada por sua
repeticdo e previsibilidade. No meio digital, a variabilidade de mecanismos de interagdo,
mesmo quando bastante organico ainda chama atengdo para si a ponto de ficar sempre como
aparente, mesmo que parcialmente. A caracteristica de debordamento, ou transbordamento
culmina na formulagdo de um texto que fortemente ird pender ao excesso ou ao excessivo,

termos que sao assim diferenciados em Leitura de nos:

Excesso seria justamente esse transbordo de significantes ¢ de significados,
permitindo estabelecer significagdes coerentes e articuladas a um percurso de leitura
dotado de coeréncias e de logicas (...) gerando uma posicdo de leitura e de
enfrentamento com o texto eletrénico, iluminando temas, buscando nos nds da
tabela uma imagem a ser fisicamente seguida na sequéncia de nods outros e de
ligagdes que se vao buscar e construir através desse hipertexto. Excessivo, ao
contrario, seria resultado dessa proliferacao desarticulada de leituras, de percursos,
de ligacdes e de espacos, em que significantes e significados ndo remetem jamais a
significagdes plurais e articuladas, mas rendem-se a logica tnica e exclusiva do
ruido, ou seja, da ndo significagdo, da vertigem do ir-para-a-frente. (SANTOS, 2003,
p.114-115)

Como modo de possibilitar a criagdo de formas outras de producdo de excessos significativos
em poemas digitais, uma proposta de criagdo pode, por exemplo, ser calcada na realizagao de
limitagdes organizacionais na excessividade do texto literario digital. O estabelecimento de
limites para a criagdo e ordenacdo de um texto de poesia digital ndo pode, no entanto, ser
confundido com uma possivel limitagdo para esse texto. Usar um limite aquém as
possibilidades que o meio oferece pode ser considerado para a criagdo digital da mesma
maneira que, em uma comparagdo rudimentar, qualquer regra versificatoria o faz para o
poema em relacdo a amplitude da semantica e da sintaxe. A comparagdo com O Verso
metrificado e rimado ndo ¢ gratuita, ja que pode exemplificar adequadamente que um limite
programatico autoimposto nao limita os resultados da criagdo da obra, mas ordena condigdes
de contorno para sua criagdo além de suscitar posturas interpretativas propicias a sua

recepgao.
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O hipertexto possibilita que se construa significacdes complexas através de uma conjungao
multiforme dos mais diferentes tipos de significantes, o que fora do meio digital poderia ser
nada além de acimulo sem sentido. Isso nao quer dizer, no entanto, que o poema digital
precise necessariamente fazer uso dessa gama tdo ampla para construir textualidades com
caracteristicas unicas do hipertexto. Por outro lado, também ndo teria sentido utilizar-se das
ferramentas do meio eletronico para constituir apenas o arremedo de um meio textual
analogico, que, inclusive, ndo teria a mesma efetividade do texto impresso. Mas entre uma
excessividade inflada e o arremedo precario, ¢ possivel propor que o meio eletronico,
propiciando outras aparéncias e outras aberturas em sua forma sempre transitdria, encontre
pontos produtivos de entremeio. Pode-se propor, nesse sentido, usar o meio digital para
construir diferentes emulagoes de textualidades analdgicas que tenham, no entanto,
caracteristicas impossiveis de ser realizadas na textualidade original como forma de
criagdo que se utilize de limiares entre textualidades diversas e proporcione também o
desencadeamento de debates acerca da compreensao e estabelecimento desses limites, tanto

artisticos quanto tedricos.

Para se pensar o cruzamento entre caracteristicas digitais e analdgicas, serdo utilizadas
algumas das conclusdes estabelecidas em minha tese Aproximacoes entre poesia visual
moderna e historia em quadrinhos (DUARTE, 2016), na qual as investigacdes sobre as
caracteristicas formais da poesia visual moderna e as histoérias em quadrinhos sdo
investigadas. Sao duas razoes para isso. A primeira € que os parametros interpretativos da tese
ajudam a pensar esses pontos de entremeio supracitados entre obras digitais e analdgicas. A
segunda ¢ que esses dois géneros textuais podem ser utilizados como motivo para criagdes

que busquem essa correlagao.

Entre esses parametros interpretativos estd a diferencia¢do entre dados do texto e dados da
obra na poesia visual moderna e nas historias em quadrinhos. Parte-se de Barthes, que em Da
obra ao texto distingue Obra como “fragmento de substancia” (BARTHES, 1988, p.72), a
parte material, de Texto como o “campo metodologico” (BARTHES, 1988, p.72), produto da
interpretacdo e coadunacdo semovente e ndo univoca de significacdes. A confusdo entre esses
dados ¢ compartilhada consideravelmente por ambos géneros textuais. De acdes ndo
existentes em uma obra em quadrinhos, mas lembradas por seus leitores, como apontado por
Umberto Eco em Apocalipticos e Integrados (ECO, 1987, 147), as leituras feitas pelos poetas

do Concretismo em relacdo a poesia visual de Apollinaire que ¢ pensada unicamente em
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termos de tautologia denotativa (cf. CAMPOS; PIGNATARI, CAMPOS, 2006, p.138 e
também CAMPOS; PIGNATARI, CAMPOS, 2010, p.183).

Nesse sentido, as ideias desenvolvidas por Merleau-Ponty em seus escritos sobre arte siao
importantes aqui por estabelecerem parametros de investigacao que ndo tomam a significagao
de uma obra artistica como dada unicamente pela obra. A visdo, principalmente a partir de O
olho e o espirito, nao ¢ entendida somente como o meio para atingir uma exterioridade
captada, mas como o principal ponto de interconexdo e interpenetracdo entre o mundo
exterior e o individuo, por situar a condi¢do de dupla pertenca do ser no mundo. Nao apenas
uma interioridade que analisa uma exterioridade, mas a interioridade que vé a exterioridade e
ao mesmo tempo se v€ e se sente a partir de dentro dela. Essa condi¢do de ser, a0 mesmo

tempo, vidente e visivel, implica reconhecimento e interconexado entre ser € mundo.

Um corpo humano estd ai quando entre vidente e visivel, entre tocante ¢ tocado,
entre um olho e outro, entre a mao ¢ a mao se produz uma espécie de recruzamento
quando se acende a faisca do senciente-sensivel, quando se inflama o que ndo
cessara de queimar, até que um acidente do corpo desfaga o que nenhum acidente
teria bastado para fazer... (...) luz, cor, profundidade, que estdo a uma certa distancia
diante de nos, s6 estdo ai porque despertam um eco em nosso corpo, porque este as
acolhe. (MERLEAU- PONTY, 2004, p.18)

O que se pde em questdo através desse recruzamento entre mundo e olhar ¢ a ideia de
passividade da visdo pois sendo ela “um pensamento que decifra estritamente os signos dados
no corpo” (MERLEAU-PONTY, 2004, p.26), a concepg¢ao de efeito estético nas obras de arte
ndo resulta simplesmente de uma passividade receptiva, mas de um encontro entre as
caracteristicas expressivas do objeto intencional e a projecao de significa¢do do leitor sobre o
objeto. No presente caso, essa projecao se dard através dos vazios textuais especificos dos
géneros textuais aqui tratados. Ambos possuem em sua base organizacional uma semelhanga
que pode ser descrita como ordenacdo justaposta em um meio espacialmente estatico (a
pagina), de signos visuais e signos verbais (caso dos quadrinhos), ou signos a0 mesmo tempo

verbais e visuais, (caso da poesia visual).

No caso das histérias em quadrinhos, sdo painéis ordenados que ordenam os momentos da
narrativa. Podem ser iconograficos, verbais ou ambos e adquirem sentido a partir da proje¢ao
interpretativa que o leitor estabelece através da leitura entre os painéis. Sartre, na obra O
imagindrio vai especificar duas camadas distintas de uma atitude imaginante completa: “a

camada primaria ou constituinte, e a camada secundaria, comumente denominada reacdo a
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imagem” (SARTRE, Jean-Paul, 1996, p.180.). No mesmo sentido Wofgang Iser, em A4
interagcdo do texto com o leitor chamou as camadas primdaria e secundaria de Sartre de
“imagens de primeiro e¢ segundo graus” (ISER, /n: LIMA 1979, p.111.). Com o mesmo
sentido, na histéria em quadrinhos, as imagens de primeiro grau sdo imagens dadas, sejam
descri¢des verbais ou desenhos, e imagens de segundo grau serdo aquelas surgidas da leitura

entre os painéis, sejam imagens que preenchem os momentos narrados.

No caso da poesia visual, sdo os segmentos de um texto verbal cujos signos serdao
ambivalentes: neles um mesmo elemento serd lido enquanto objeto grafico e como objeto de
sentido verbal. Enquanto imagem, o texto se ordena como mancha em relagdo ao branco da
pagina e, logo, pensando-se somente no sentido grafico, essa relacdo possibilita todas as
relagdes entre fundo e forma e complementaridade negativa possiveis para um signo
unicamente visual. Ha, certamente, casos em que a parcela imagética é mais facilmente
identificada enquanto formulacdo grafica, como no caso dos caligramas. Mas, mesmo nos
casos de formulacdes mais abstratas, a leitura grafica serd a responsavel pelas identificacdes
primaria. Em seguida, a leitura se direciona para a decodificagdo verbal, ponto em que a

imagem desaparece enquanto grafismo.

Esse movimento de ida e vinda, além de ocorrer na interacdo entre os segmentos de texto
verbal, se estabelece através de uma oscilagdo de foco do olhar entre as duas formas de
significacdo. A auséncia de continuidade linear entre os estratos verbais, bem como a
fragmentacdo da concepg¢do grafica, mesmo nos casos imageticamente mais explicitos faz
com que, ao término da leitura de cada grupo de palavras, ou de cada palavra espacialmente
isolada, a imagem reapareca como fundo direcionador de sentido para a leitura do verbo.
Cria-se assim uma dinamica de leitura em que texto imagético e texto verbal se

retroalimentam, criando e modificando relagdes de significagdo

Entre esses dois géneros textuais, os principios basilares compartilhados se mostraram
premissas organizacionais que permitem aproximacdes e comparacdes aprofundadas entre
suas estratégias textuais de criacdo e leitura. Dentre esses principios, alguns dos mais amplos
sdo: a ideia de justaposicdo estatica, o ritmo visual e a oscilagdo entre os significantes visuais
e verbais. A ideia da textualidade fundada sobre a justaposi¢do estatica pode direcionar
algumas das propostas aqui pensadas. De maneira sucinta, essa ideia implica o fato de que

qualquer engendramento de sentido mais amplo que o possibilitado por um unico signo
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isolado, ou seja, qualquer sentido estabelecido pela ligacdo ou interagdo entre diferentes
signos, ocorre pela mobilizagdo do olhar do leitor através de um espaco estatico!. Através das
dimensdes desse espaco ¢ que o leitor movera seu olhar, estabelecendo as ligacdes entre
signos que serdo, por defini¢do, ordenados como espacialmente fragmentarios, estaticos e

isolados.

Esse principio implicard alguns pontos importantes nas consideracdes preliminares, ligados
tanto a questdes artisticas quanto estéticas, ou seja, tanto a indagacdes pertinentes a criagao
das obras quanto a sua leitura. Entre esses pontos, podem-se destacar os seguintes: 1) a
unidade organizadora fundamental desse dois géneros textuais serd a pagina; 2) todo
movimento de passagem e consequente ligacdo entre signos serd realizado espacialmente pelo
leitor; 3) toda passagem entre signos, por depender de uma deambulagdo nao automatizada do
olhar do leitor no espago, trara consigo algo de potencialmente aleatério em sua sequéncia de
ligagdo e continuidade, mas sempre limitado pela pagina e 4) o limite da visualidade (e
consequente organiza¢do de fragmentos) serd delimitado, de mais de uma maneira, pelo

suporte fisico do texto.

A péagina como unidade, termo que remonta diretamente a Mallarmé, ¢ uma organizadora
material que abaliza e coordena, em um meio visual estatico, as proje¢des de sentido sobre os
fragmentos significativos, tanto verbais como visuais. Ela faz com que todos os fragmentos
textuais sejam coordendveis a partir do compartilhamento do mesmo espaco, que ao mesmo
tempo os relaciona e os isola. Esse espaco visual estatico pressupde limites tanto em relagdo a
quantidade de fragmentos que compdem o texto quanto aos limiares da visualidade realizével
pelo suporte. Em outras palavras, a quantidade de signos, assim como o tamanho dado a esses
mesmo signos terdo as dimensdes da pagina como limite. Mesmo que essas dimensdes (do
signos e da pagina) possam variar, serdo balizadas por questdes como portabilidade,

inteligibilidade, maneabilidade, visibilidade relativa dos fragmentos e a possibilidade de

1 Normalmente a palavra justaposi¢do ja deveria indicar a ideia de espacialidade, haja vista que significa “posto
lado a lado”. No entanto essa especificagdo se torna necessaria dada a confusdo altamente difundida a partir dos
escritos tedricos do cineasta Sergei Eisenstein que se utiliza do termo justaposigdo para tratar sobre o cinema,
dizendo que “dois pedacos de filme de qualquer tipo, colocados juntos, inevitavelmente criam um novo conceito,
uma nova qualidade, que surge da justaposi¢do” (EISENSTEIN, 2002, 14). O que Eisenstein faz é tornar
confusa as ideias de justaposi¢do (colocacdo lado a lado, portanto espacial) com sobreposicdo (o que acontece
quando filme € projetado). Esse equivoco so ocorre porque Eisenstein escreve sobre o filme a partir do ponto de
vista do autor, que pensa sua obra a partir dos termos de sua construcdo, edi¢do e montagem, nao nas
especificidades da recepgao.
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visualizacdo do todo da pagina. Todas ligadas, muito logicamente, & sua materialidade,

impondo certos limites as criagcdes que t€m por base esse principio organizador.

Coerentemente, essa caracteristica acaba por determinar diversas outras, relativas a presenca
dos significantes na pagina. Artisticamente, pode-se assinalar sua quantidade, suas dimensdes
maximas e minimas de contraste e, consequentemente, a variabilidade das dindmicas entre os
significantes ¢ o todo da pagina. Esteticamente, ¢ possivel apontar caracteristicas como o
ritmo de leitura visual, a aleatoriedade da leitura e a oscilagdo entre os significantes visuais e
verbais. E nesse sentido que a poesia digital pode oferecer possibilidades de criagdo que, se
utilizando de parametros composicionais dos meios visuais analogicos, possam alargar alguns
de seus limites a partir da simulacido dos suportes e de logicas textuais da visualidade
estatica nao digital. Sobre a simulagdo, ¢ importante lembrar seu lugar em relagdo aos

mecanismos da linguagem:

o ciberespaco ja foi descrito inlimeras vezes como um espago em simulagdo
permanente, em que as diferencas entre simulag@o e realidade imediata nem teriam
mais lugar, devido a um pretenso predominio avassalador daquela sobre esta. O ser
da obra esta ndo apenas nas simulagdes, mas nos mecanismos com que se constroem
espagos e possibilidades de simulagdo. Em outras palavras, a realidade da obra nao
se funda em nenhuma configuracdo material definitiva (isso ndo ¢ mais essencial
para delimitar o que seria seu ser), mas nos processos telematicos em que, por
repetidas vezes, se retoma um mesmo ciclo de interagdes entre o leitor, as
ferramentas de programacgdo e os resultados provisoriamente disponiveis na tela.
(SANTOS, 2003, p.118)

Ou seja, a simulagdo digital permite o engendramento do texto através dos processos de
interacao entre obra e leitor originalmente ligados a um meio ndo digital, sendo seu lugar o de
mecanismo moderador, da mesma forma que a materialidade analdgica. Nesse sentido, as
propostas preliminares aqui apontadas partem todas da logica da lingua escrita e procuram
evidenciar diferentes maneiras de emular visualidades poematicas que seriam impossiveis
fora do meio digital, mas que mantenham a logica da espacialidade estatica, definidora das
historias em quadrinhos e da poesia visual moderna. A propdsito, Scott McCloud, em
Reinventando os quadrinhos, coloca, por exemplo, que as histérias em quadrinhos s6 podem
se tornar realmente digitais quando se passar a reconhecer que o monitor do computador, “que
serve com tanta frequéncia como pagina (nos primeiros quadrinhos feitos para a internet)
também pode servir como janela (McCLOUD, 2006, p.222). Esse discernimento representava
uma possibilidade de desenvolvimento formal que ndo descaracteriza as histérias em

quadrinhos, j& que simulava a mesma estaticidade aqui pretendida e apontava desdobramentos
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a partir de suas formas de espacialidade como mecanismo, no que McCloud concorda com o

professor Alckmar sobre a ideia de simulagao digital:

Talvez nunca haja um monitor com a extensdo da Europa, todavia uma histéria em
quadrinhos com essa extensdo ou com a altura de uma montanha pode ser exibida
em qualquer monitor, bastando que avancemos sobre sua superficie, centimetro por
centimetro, metro por metro, quilometro por quildémetro. A pagina ¢ um artefato da
imprensa, ndo sendo mais intrinseco aos quadrinhos do que os grampos ou a tinta da
India. Uma vez libertados dessa caixa, alguns levardo consigo o formato da caixa,
mas os criadores gradualmente esticardo os membros ¢ comegardo a explorar as
oportunidades de design de uma tela infinita. (McCLOUD, 2005, p.222)

A ideia de se utilizar a tela como janela permite o esbogo de recursos que provocam o
reexame de todas as relagdes apontadas acima como as dimensdes relativas do suporte, ou
entdo a quantidade, contraste e dindmica dos significantes. Uma emula¢do de pagina que
permitisse aproximacgdes de detalhes, que por sua vez se mostrassem outros fragmentos do
texto e levassem a outros reconditos textuais seria, por exemplo, a0 mesmo tempo uma
criacdo que so seria possivel em meio digital e que, ainda assim, seguiria todos os parametros
de uma textualidade espacial analdgica. A diferenca ¢ que para que essa textualidade ser
realizada fora do meio eletrdnico, seria necessario uma pagina para a qual ndo ha método ou

tamanho de manufatura, impressao, ou de exibicao.

O trato da tela como uma pégina potencialmente infinita em que o leitor pode ver apenas
parcialmente através da janela da tela também pode abrir possibilidades que se utilizem tanto
da simulacdo de dimensoes quanto de percursos de leitura. Nesse sentido, ao percurso de
leitura de um poema visual, sempre em certa medida plurivoco ou indeterminado se pode
adicionar, em meio digital, multiplos caminhos de leitura que dependam mais de uma busca
ativa do leitor. O que no meio analdgico ¢ majoritariamente a deambulagdo do olhar entre os
fragmentos, pode se tornar, no meio digital, efetivamente uma busca, sem que se escape da
emulacdo de estaticidade. Através da permissdo e limitagdo de controle por parte do leitor
sobre a passagem entre os fragmentos (como setas que levam ao proximo fragmento «—1—| e
a partir dele mudem a ordem de passagem para os proximos fragmentos, o uso de
aproximacoes e distanciamentos visuais pré controlados, a perda momentanea de controle do
leitor sobre a movimentacdo entre fragmentos, o uso da dindmica entre movimentagdes
automaticas e movimentagdes provocadas etc). Essa procura de sequéncia textual espacial no
meio digital pode por si suscitar elaboragdes sobre as ideias de ritmo de leitura em meio

visual (como, por exemplo, uma cena ou frase central, a partir do qual a imersdo espacial se
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desenvolva e a qual se retorna de tempos em tempos sem que o leitor tenha provocado isso,
poderia servir como estribilho se se retornasse a ela a cada volta antes de um proximo

percurso/conjunto estrofico).

Outra questdo que pode ser suscitada a partir da tese ¢ voltada as oscilagdes entre os
significantes visuais e verbais em meio eletronico. Pode-se dizer que nos poemas visuais
modernos os signos serdo ambivalentes: neles um mesmo elemento sera frequentemente lido
enquanto objeto grafico e como objeto de sentido verbal. Isso indica uma importante
particularidade sobre o sentido da palavra como signo na poesia visual moderna: se 0 mesmo
significante ¢ portador de duas maneiras diferentes de constituir significagdo, tera
potencialmente dois sentidos diferentes (mesmo quando andlogos ou complementares). Essa

leitura dupla de um mesmo signo origina formas especificas de organizagao da leitura.

A leitura parte do reconhecimento imagético, que serd identificado enquanto imagem mental
anteriormente a decodificagdo do sentido verbal. Enquanto imagem, o texto se ordena como
mancha em relagdo ao branco da pagina e, logo, pensando-se somente no sentido grafico, essa
relacdo possibilita todas as relagdes entre fundo e forma e complementaridade negativa
possiveis para um signo unicamente visual. H4, certamente, casos em que a parcela imagética
¢ mais facilmente identificada enquanto formulacdo grafica, como no caso dos caligramas.
Mas, mesmo nos casos de formulagdes mais abstratas, a leitura grafica serd a responsavel
pelas identificagcdes priméria. Em seguida, a leitura se direciona para a decodificacdo verbal,

ponto em que a imagem desaparece enquanto grafismo.

As sequéncias verbais aparecem na poesia visual moderna nos mais diversos graus de medida,
de sintagmas a versos metrificados, mas adquirem sentido de unidade através da ideia de
complementaridade pela fragmenta¢do no espago. O texto verbal se estabelece em uma
relagdo dual. Ao mesmo tempo em que cria a unidade grafica, através de sua ordenacgdo
espacial na pagina, motiva interrupgdes frequentes da leitura verbal, j& que rompe a
linearidade necessaria para um encadeamento continuo. Assim, apos a leitura de um
agrupamento (seja ele de silabas palavras ou versos) a continuagdo da decodificacdo verbal
sera momentaneamente interrompida, enquanto o leitor busca o préximo agrupamento no qual
a ordem verbal possa desenvolver o texto. Nesse momento de interrupgao da leitura do verbo,
a imagem grafica reaparecera. A leitura visual sera retomada até o proximo agrupamento

verbal ser encontrado. A falta de determinacao linear de leitura ocasiona também a revisitagao
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de um mesmo fragmento, por questdes de proximidade, similaridade ou possibilidade de

conexao entre fragmentos.

A ordem de aproximagdo do signo ¢ a mesma verificada dentro do painel da histéria em
quadrinhos: parte da imagem para a palavra, e retorna a imagem e a palavra sucessivamente,
em sequéncias de oscilagdo entre as duas formas de significacdo. Essa oscilacao indica que os
significados parciais de cada fragmento verbal ou visual serdo continuamente contrapostos.
Um poema digital que se utilizasse dessas oscilagdes e de significantes ao mesmo tempo
imagéticos e verbais poderia engendrar criacdes em que as dimensdes relativas do todo e a
visualiza¢ao de conjuntos parciais do poema pudessem originar dindmicas proprias a partir da
oscilacdo entre imagem e palavra, ou pode criar essas oscilagdes em relagdo a objetos digitais

tridimensionais, uma dobra dessa potencial pagina infinita.

Todas essas colocagdes prévias suscitam discussdes que indicam caminhos possiveis do
pensamento sobre limites artisticos mesmo para o mais plural dos meios textuais como ¢ o
meio digital. Além disso, pode também ser encarado como um sempre bem vindo refor¢o ao
nao esquecimento da liga¢do inextrincavel do trabalho artistico com a técnica e o pensamento

sobre as possibilidades e condigdes de contorno de um suporte textual.
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