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Introducéo

Feitico Repente, pagina de artista que se mantém anénimo no Instagram, se mescla a
profusdo de conteudos que apresentam, a seu modo, um estado da arte cotidiana, de certa
forma cadtico e singular. Cadtico pela diversidade de imagens e de informagGes que
podem constituir a linha do tempo de um sujeito, e singular ao considerarmos que a
adesdo parte de escolhas pessoais e aproximacdes algoritmicas. O fato é que fotografias
produzidas por um artista visual surgem naturalmente em meio a noticias, manifestacoes
de politicos, memes, postagens de amigos, receitas, desabafos e dendncias, 0 que suscita
reflexdes sobre o uso dessa midia para a circulacdo da arte, suas possibilidades e

particularidades.

Considerando as tensGes do ponto de vista democratico que impactam de forma
expressiva o Brasil desde a ascensdo da extrema direita, que culmina na eleicdo
presidencial de 2018, essa representacdo assume um viés de resisténcia (artivismo), que
pode ser melhor compreendido a partir de conceitos advindos dos estudos pés-coloniais,
entre os quais elegemos os de ucronias e bens relacionais. O recorte temporal dessa
experiéncia que se pretende conceituar é o periodo em que se inicia a quarentena em

prevencgdo ao coronavirus no Brasil: marco de 2020.

Nesse momento em que o isolamento social necessario torna mais frequente a conexdo
virtual, o Instagram se destaca como uma fonte de informacéo, reunindo tanto o noticiario
dos veiculos tradicionais, quanto abordagens criticas correlatas. O periodo de
recolhimento termina por ser uma fase de uso mais intenso dessa midia: acompanhando
lives, trocando mensagens, marcando videoconferéncias, vive-se a transferéncia para o
ciberespaco. J& natural nas Ultimas décadas, a relacdo online se radicaliza, uma vez que,
para milhdes de pessoas, essa tem sido a Ginica ferramenta de interagao social. “Territorio
de obsolescéncia da democracia, feudo, uma vez que dominado por poucos; onde nédo

chegam as regras republicanas”, como diria Torturra (2019).

Essas interacbes em um espago onde a logica de funcionamento (no campo da
programagao) é desconhecida pela maioria dos usuérios terminam por afetar o cotidiano
de forma cada vez mais importante, haja vista, por exemplo, o fenémeno das fake news e

sua capacidade de alterar o curso da histdria com a elei¢do de figuras autoritérias que se
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valem desses mecanismos de propagacdo da falsidade. Nesse campo ainda por

regulamentar, a estrutura econémica da internet passa a definir novas estruturas politicas.

Tendo em vista esse contexto, o presente artigo se propde a analisar um conjunto de
imagens que circulam na pagina do Instagram nomeada Feitico Repente. Trata-se de
fotografias feitas a partir da colocacdo de materiais e objetos diante do rosto, como
mascaras improvisadas. Sua apari¢do periddica na pagina pode suscitar efeitos de sentido,
assim como a observagdo posterior das varias imagens agrupadas na galeria, como
veremos adiante. Procurando ampliar o horizonte de fruicdo, a analise segue dois eixos:
o0 da arte que circula em midias sociais e o0 da arte performatica, uma vez que 0 momento
de producdo dessas imagens (muitas delas nas ruas e estabelecimentos publicos)

caracteriza a atitude performatica.

Além da observacao das imagens, toma por base depoimentos do artista Paulo Barcellos,
criador da pagina, que ajudam a melhor compreender 0 seu processo criativo, e a revisdo
bibliografica de autores relacionados aos estudos pds-coloniais. A metodologia inclui,
ainda, breve analise das imagens, a partir do que suscitam o0s materiais de que sdo
constituidas as diferentes mascaras. Acerca de ucronias e de bens relacionais, nos valemos
dos conceitos de Ramirez (2019), que ajudam a posicionar a arte como possibilidade de

“recuperar o outro”.
As imagens sugeridas pelo nome

A experiéncia de romper com as legendas, as verborragias e as expressdes narcisicas
conhecidas nas redes sociais para observar a arte € algo que faz pensar em Mircea Eliade
(1992), uma vez que, segundo o historiador, no profano de todo dia pode irromper o
sagrado. Nesse caso, pegamos de empréstimo o termo sacralidade para circunscrever a

dimensdo da arte como transcendéncia.

Paz (1987) é uma referéncia para a compreensao das obras de arte contemporaneas, com
trabalhos que véo ao encontro do pensamento pos-colonial. Para o autor, tais obras séo
fruto do esforco de uma consciéncia individual, muitas vezes em luta com a sociedade
que a engendrou. A presenca do conceitualismo do artista (em uma possivel contradi¢éo
com a espontaneidade propria da dimensdo sensivel da arte) € um ponto incluso no

percurso critico de Paz.
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O autor considera que a producdo estética latino-americana se caracteriza pela
consciéncia que contempla sua expressdo desde a América (esse destino periférico
global). Ao saber-se latino-americano, o artista, “como lembranga ou nostalgia, como
esperanga ou condenagao - passa a criar a partir dessa dialética da alteridade buscando na

nossa terra a outra terra; e na outra, a nossa” (1987, p.188).

Tal concepcdo vem ao encontro das afirmacdes de Barcellos quando se diz preocupado
com questdes identitarias e os confrontos em um pais que tem potencializado discursos
(e préticas) racistas, xen6fobos e homofdbicos, além de ter se destacado pela negligéncia
no combate ao virus, a partir de reiteradas declaraces de descaso e de incitacdo ao

afrouxamento dos cuidados, por parte do presidente.

Considerando o local de onde essa arte € produzida, cabe reforcar o conceito de periferia,
na perspectiva pos-colonial, que é: “sobretudo, um exercicio de criagdo de um lugar de
excecdo — inventado por um dado centro — e que, a partir deste seu lugar de poder,
categoriza os outros locais como periferia (MBEMBE; NUTTAL, 2004, p. 351).

Na auséncia de legendas, descritivos ou apresentacdes, o nome da pagina, Feitico
Repente, torna-se uma referéncia ao internauta que contempla as postagens no Instagram.
A nomenclatura se constitui de uma soma de expressdes que remetem a ancestralidade
(feitico) e as raizes culturais do Brasil. O repente € um género de poesia cantada,
recorrente nos estados do Nordeste do Brasil e nos locais onde ha presenca massiva de
imigrantes nordestinos. Como um antecessor do rap, pode ser entendido enquanto
manifestacdo de ideias que se servem da rima para pontuar um discurso socialmente

dirigido - 0 que nos parece condizente com o conteudo da pagina.

Barcellos € paranaense radicado em Séo Paulo e tem neste o seu trabalho de estreia nas
artes visuais (a trajetdria artistica do profissional esta ligada as artes cénicas, com
destaque para a Trilogia da esfola, desenvolvida pelo Coletivo Bruto, formado em 2007,
constituida das pecas Vergonha (2014), Mentira (2016) e Humilhacdo (em montagem),
que se atém aos problemas relacionados a fragil democracia brasileira, de onde emerge a
violéncia simbdlica, em um campo vasto para as dendncias sociais. Segundo o artista, em

ensaio estético a respeito do trabalho, “o termo esfola faz referéncia ao momento politico,

! Traducdo da autora.
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social e econdbmico em que 0 pais esta inserido, mas também ao ato de tirar o couro do

boi em uma das 12 etapas de produ¢do de um frigorifico bovino” (NETO, 2017, p.6).

A ideia de repente, de acordo com o artista, surgiu apenas para traduzir a manifestacéo
repentina, o que condiz com a apari¢do das imagens em sua carga de insolito, que podem
suscitar o ludico ou o choque, mas ndo passam despercebidas. Ainda assim, fica dificil
ignorar a carga semantica do termo. Feitico, por sua vez, abre outras interessantes
significagbes. As palavras feitico e fetiche séo provenientes do latim facticiu(m), que

significa artificial, ndo natural:

A forma portuguesa feitico tem sua evolugdo natural a partir da vocalizagéo do
¢, da assimilacéo do a ao i, a mudanca da sequiéncia —ciu em —¢o. Ja fetiche
(...) € palavra francesa proveniente do portugués feitico. Depois de ter
contribuido, portanto, para a criacdo da palavra francesa fetiche, o portugués
recorre ao francés para tomar-lhe emprestado o termo fetiche. Verifica-se,
assim, que, frequentemente, é possivel ndo sé tragar a evolugdo de uma
palavra, determinar-lhe a etimologia, mas também saber-lhe o trajeto
cronolégico. E com a historia da palavra caminha também a histéria do
homem, da sociedade (ROSARIO, 2004).

A arte visual em analise parece abarcar as duas conformac6es da palavra: o feitico como
artificialidade, e o fetiche como sujei¢do ao artificio, atribuicdo de valor sobrenatural ou
condicionante a um objeto (no caso sexual) - uma sintese do que se convencionou chamar
sociedade de consumo. Para Baudrillard (2009, p.68), as sociedades contemporaneas
estdo sujeitas ao fetichismo da mercadoria. Segundo o sociélogo, o valor de troca foi
ultrapassado pelo valor signico, ou seja, a sociedade que ele denomina como de consumo
produz mensagens que levam & idolatria dos objetos. O autor sustenta que este fetichismo
da mercadoria se deve a superestimacdo do valor de troca, que prevalece ao valor de uso

nessas sociedades:

Podemos certamente, num primeiro tempo, considerar os objetos em si
préprios e a sua soma como indice de pertenca social, mas € muito mais
importante consideré-los, na sua escolha, organizacdo e pratica, como o
suporte de uma estrutura global do ambiente circundante, que é
simultaneamente uma estrutura ativa de comportamento. (BAUDRILLARD,
1996, p. 17).

Com a énfase no valor signico posta nos objetos de consumo, os sujeitos, de certa forma,
se transfiguram no que ostentam. Nesse sentido, a provocacgéo da pagina Feitico Repente

parece especialmente relevante ao demonstrar, por meio da arte visual, por vezes
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intrigante ou lddica, interacdes identitarias com objetos uma vez que, em forma de

mascaras, esses objetos terminam por ocultar o sujeito que os exibe.
Mudancgas no paradigma social

O quadro de transfiguracdo do sujeito contemporaneo em mercadoria, que o artista
denuncia por meio de suas fotografias, onde estdo implicados, além do fetichismo de
consumo, a mercantilizacdo do trabalho no contexto da precarizacdo que assola,
especialmente, os paises ao Sul do eixo de poder, como o Brasil, parece suscitar a
necessidade de refletir sobre novos paradigmas. Segundo Boaventura Santos (2014, p.42),
“para superar a condigdo epistemologica do Norte global [...] € imperativo ir para o Sul
e aprender do Sul, ndo do Sul imperial (que reproduz no Sul a I6gica do Norte tomada

como universal), mas do Sul anti-imperial.

Meneses (2018, p.120) aponta a perpetuacdo dos sistemas de dominacdo capitalista no
periodo pds-colonial: “nos contextos latino-americanos, a analise da situacdo colonial e
das suas herancas inclui uma reflexao importante sobre a colonialidade de poder e de ser”.
Entendemos que a colonialidade se expressa, sobremaneira, na ordem dos desejos de
consumo que contemplam, frequentemente, tanto marcas advindas de conglomerados
multinacionais, como destinos turisticos ainda idealizados a partir da imagem vendida,

quase sempre, pelo cinema de origem nortocéntrica.

Nesse aspecto, entendemos como viavel, para se pensar alternativas, a concepcdo de
Ramirez (2019, s/p), que parte de um outro sistema de valores para determinar a vida
boa, ndo necessariamente ligados ao acesso aos bens materiais, mas ao resgate do tempo
- que tem sido o bem mais escasso na logica produtiva contemporanea. “Frente a
sociedade de trabalho/consumo alienado, a sociedade do bem-viver se ordena em funcéo

do tempo para 0 bem-viver”.

O interessante da perspectiva temporal é que ela ndo necessariamente coincide com o
estrato social, diferentemente de uma perspectiva material, pois muitas vezes as camadas
mais ricas da populagcdo se enredam em jornadas exaustivas de trabalho, seguindo a
maxima capitalista de que tempo € dinheiro. Na perspectiva de Ramirez (2019a), outras
inversdes se mostram perspicazes, como a transposi¢do do antropocentrismo para o

biocentrismo, ou seja, a compreensdo de que a natureza nao € mera serventia do humano,
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mas sistema de vidas do qual somos parte - e se aproxima do esgotamento, ante o ritmo

vertiginoso do consumo.

S6 uma inversdo da perspectiva hegemonica possibilitaria, de fato, que a ecologia se
estabelecesse. Ramirez (2019) destaca que a ordem social vigente desmantela e mata a
vida ao tentar igualar ficcionalmente tempo com velocidade ou aceleragdo, como
subterfugios da acumulacdo do capital. Sabemos (embora nossas praticas néo
demonstrem) o impacto do desequilibrio natural na expectativa de vida, seja pela poluicéo
e decorrente incidéncia de céncer, seja pelas alteracfes climaticas e consequentes
catastrofes naturais, entre outros tantos exemplos. Se tempo é dinheiro, portanto, a corrida
por esse dinheiro nos toma tempo vital ndo s6 enquanto trabalhamos pelo capital, mas

como consequéncia das acfes humanas sobre os limites bioldgicos da Terra.

Na contrapartida, Ramirez (2019) propde uma ucronia, algo como a utopia do tempo, o
ndo tempo ou uma outra temporalidade dentro dessa em que a sociedade sucumbe aos
interesses do capital. Sugere que essa ucronia seja pensada a partir de um “corpo
epistémico diferente, tanto tedrico como metodologico (...) Em outras palavras, na disputa
do sentido (objetivo e subjetivo) do tempo esta a disputa do sentido da existéncia; quer

dizer, da propria vida” (2018, s/p, tradu¢do da autora).

A ucronia desejada por Ramirez se baseia em bases concretas, no campo da
cronopolitica, ou seja, a partir da perspectiva de que a vida é o bem maior, as acGes em
torno de sua protecdo passam a ser prioritarias. Ironicamente, a pandemia que assola 2020
evidencia ainda mais os paradoxos da desvalorizacdo da vida ja denunciados por Ramirez
(2019), tal a énfase nos impactos econdmicos na gestéo da crise no Brasil, em detrimento

de medidas mais protetivas, principalmente, dos mais vulneraveis.

O tempo da boa vida, ainda segundo Ramirez (2019), é o tempo em que florescem os
bens relacionais, que sdo pds-materiais, se desfrutam no convivio, no respeito ao outro e
na busca por melhores condicdes coletivas. O autor denuncia, ainda, a captura do tempo
de sociabilidade, que se perde no trabalho e nos deslocamentos até os varios locais onde
as pessoas precisam trabalhar ou estudar. Nesse aspecto, a pandemia provoca uma ruptura
em padrdes de rotina que pode vir a ser o embrido de mudancgas de organizacdo do tempo,
desde que as sociedades que experimentam essa tensdo ndo se mantenham (como se tém

visto) tdo rigidas em sua pressa de voltar ao normal. “Na analise do tempo se expressam
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as assimetrias do poder mais estruturantes da nossa sociedade porque tratam da vida

mesma: o colonialismo, o patriarcado e as relagdes capitalistas” (RAMIREZ, 2019, s/p,

t.d.a).

Para o autor, o despertar para uma nova ucronia passa pelo investimento nas

subjetividades:

A sociedade do bem viver é uma proposta de nova ordem social. Dificilmente
podem configurar-se novos sentidos comuns se ndo se muda a subjetividade
das pessoas. Nesse aspecto, é de grande importancia analisar a relacéo entre
satisfagdo com a vida e tempo, e entender se a distribuicdo do tempo pode ou
n&o influir na subjetividade dos cidaddos. (RAMIREZ, 2019, s/p, t.d.a).

Etica e estética relacionais

A respeito do procedimento que antecede a criacdo do artista visual em analise,
Barcellos? diz servir-se de objetos que surgem aleatoriamente no seu cotidiano. A partir
deles, compde uma maéscara, que pode ocultar plenamente o rosto, ou deixar antever
alguns tragos. Segundo o artista, o fundo da cena e a vestimenta em uso sao considerados
no momento dessa composicao, que costuma ser feita no ambiente de casa ou nas ruas,
em meio aos passantes, no shopping... Quando em locais publicos, o momento de
fotografar uma nova imagem termina sendo performatico, a medida que chama a atencéao

dos passantes.

Dada a textura, elementos naturais, como folhas e raizes, constituem algumas dessas
mascaras, mas ndo ha um compromisso com 0s materiais. Pode-se depreender certo
fetichismo na forma como os objetos pautam as intervencdes. E como se o artista fosse
escolhido por eles. O pléastico, tdo banal quanto residual e, portanto, altamente nocivo ao
meio ambiente, pode ser considerado um icone da sociedade de consumo. Essa dimensdo
sombria transparece na recorréncia desse material nas fotografias. Desnaturalizado da
cena utilitaria, o plastico de uma embalagem, de uma colorida boia infantil ou de uma
lixeira, por exemplo, em sua excentricidade, parece acionar 0s contetdos que ja estdo no
repertorio social, seja 0 do excesso de lixo ou de frivolidade que caracterizam a sociedade

de consumo.

2 Entrevista concedida a autora do artigo em 8 de abril de 2020.
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Nessa perspectiva da alteridade, torna-se significativo que a provocacgéo do artista se dé
em forma de méscaras, paradoxal constituicdo de uma barreira para o olhar que, em sua
radicalidade, acaba sendo possibilidade de ressignificar. Ao colidir com a méscara, o
sujeito da rede social, em sua habitual pressa e superficialidade, acaba tendo nessa
barreira um espelho apontado de volta para si. Para além do choque de realidade, o
observador tende a insistir em ver o sujeito que esta por trds da mascara, invertendo o
espelho. Esse movimento reflexo (quase uma defensiva visual) favorece que o oculto,
antes despercebido, se revele. A mascara, na hipérbole do ocultamento, exalta: quebra a

invisibilidade habitual do outro para possibilitar que uma relacdo de sentido se estabeleca.

Observando a Fig.01, abaixo, que registra um conjunto de imagens da linha do tempo da
pagina Feitico Repente no Instagram, percebe-se a variedade de materiais utilizados pelo
artista, dos sintéticos aos naturais. Em conjunto e separadamente, uma série de sensacoes
e pensamentos visitam aqueles que se detém a observar as imagens. Um cacho de bananas
pode remeter a Republica periférica e ridicularizada na visdo imperialista? E as raizes ou
a trama de palha tém algo a dizer sobre as ancestralidades que nos constituem (histéria e
memdaria como estoque ecoldgico do bem-viver, como propde Ramirez (2019a)?

E 0 que dizer dos excessos que a gigantesca manta de nylon sugerem, ou do contraste
entre a barba e as flores ante a heteronormatividade; e a colecéo de Barbies que oculta o
rosto e ainda sdo tdo comuns, apesar de todos 0s questionamentos acerca dos rigidos
padrdes de beleza e do racismo? Barcellos se veste, ainda, com as arestas de uma
sombrinha quebrada, tdo comum nas calcadas e lixes e oferece ao observador o riso
irdnico rasgado na sacola de papel... Tais imagens demonstram que € do singelo e do

semanticamente infinito que é feita essa colecdo, a servico de quem se permite, entre 0s

apelos de consumo expostos diariamente na rede, contemplar a arte.
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Figura 1 - Mascaras. Postagens da pagina @FeitigoRepente.
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Fonte: Instagram (2020).

Ramirez (20194, s/p, t.d.a) valoriza o papel dos bens relacionais em sua sociologia para
a boa vida e 0s conceitua em uma perspectiva ética, a partir da recuperacdo do outro,

uma vez que destaca a interdependéncia dos seres humanos. Entende ainda que:

A qualidade do bem relacional esta associada a possibilidade de ter uma vida
contemplativa que floresga. E a partir disso que se deve analisar tanto a
possibilidade de contemplacdo como a de geracdo e desfrute de bens
relacionais. Assim, o trabalho e o 6cio que gerem autoconhecimento e
realizagdo pessoal e coletiva constituem componentes fundamentais dos bens
relacionais.

A perspectiva relacional nas artes é foco dos estudos de Bourriaud (2009), que
compreende o artista contemporaneo como aquele que ja ndo se volta somente a grandes
utopias, mas atua a partir de microutopias funcionais dentro do corpo social. Para ele,
“(a arte contemporanea) gera duragdes com um ritmo contrario ao das duracdes que
ordenam a vida cotidiana, favorece um intercambio humano diferente das zonas de

comunicacgdo que nos sdo impostas” (2009, p. 23, grifo do autor).

Consideracoes finais
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Enquanto prevalecer a ordem do consumo e da producdo, a revelia das condi¢Ges naturais
de que dispomos hoje, estaremos sujeitos ao apagamento de costumes e saberes de povos
constantemente desprezados nessas negociagdes, a partir da interpretacdo abissal de
mundo. Nesse sentido, faz-se essencial a provocacao de mudancas nas subjetividades para
o surgimento de novos paradigmas de organizacao social, 0 que se mostra possivel a partir

do artivismo.

Bidaseca (2018), a respeito da arte feminista, destaca que o corpo pode se configurar em
arma, ao assumir a centralidade na expressao revolucionéaria. Tomamos a liberdade de
estender o conceito de corpo-arma a manifestacdes como a dessa série de fotografias
analisada que, embora nao estejam fundadas na perspectiva feminista, também investem
contra sistemas de dominacdo naturalizados pelas sociedades contemporaneas.
Aparentemente imutaveis, tais sistemas podem (e essa € a nossa utopia) sofrer sensiveis
transformacdes a partir da acolhida das Epistemologias do Sul, que ressignificam o olhar
sobre formas de organizacdo social até entdo menosprezadas no exercicio de dividir o

mundo entre exploradores e explorados.

Nas sociedades rurais, como a inca, citada por Ramirez (2019), as temporalidades se
fundam a partir dos ciclos da natureza. A l6gica do tempo linear, pautado pela obsessao
desenvolvimentista, estd dando sinais de esgotamento - e a propria disseminacdo do
coronavirus denuncia esse desequilibrio. Respeitar os tempos do tempo, as
temporalidades humanas e naturais, ao contrario do que prega a epistemicida logica
nortocéntrica, calcada em uma ideia de superioridade econbmica, ndo parece ser um
regresso a formas ditas “primitivas” de existéncia e, sim, um avanco na renovacao do

contrato para a permanéncia humana na Terra.

As Epistemologias do Sul tratam de saberes que estdo presentes nas lutas sociais contra
as trés formas de opressdo: apresentam conhecimento situado e corporificado a partir das
profundezas das linhas abissais do capitalismo, do colonialismo e do heteropatriarcado.
Ao desenvolvermos a critica estética a respeito da temporalidade linear, afrontamos,
portanto, a monocultura da temporalidade eurocéntrica, avancando, como proposta
epistemoldgica que tem na estética contra-hegemdnica uma alternativa, entendendo os

sujeitos como centrais na producao do conhecimento.
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Nesse aspecto, o corpo é um territorio fundamental. Para imaginarmos, no entanto,
avancos concretos, ndo podemos desconsiderar dois desafios centrais. O primeiro,
epistémico, sugere que se possa efetivamente dialogar a partir da estética com o0s
movimentos sociais; o segundo, impde que as redes sociais possam amparar a construcao

de conhecimentos contra-hegemdnicos como suporte as lutas sociais.

Embora seja verdade que as redes sociais devam ser estudadas como alavanca para a
transformacéo, devemos ter em mente que elas, por si mesmas, ndo alteram radicalmente
a realidade social. Ha setores da populagdo, especialmente no Sul global, que ainda ndo
tém esse acesso. Na fragilidade da suposta democratizacao tecnoldgica, a tarefa central é
fazer a ligacdo entre individualidade e coletividade, de modo que sejam corpos sociais

que se acionem a partir de subjetividades individuais.
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