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Resumo: O objetivo deste artigo € ler alguns poemas das décadas de 1980 e
1990 dos poetas Alvaro Andrade Garcia e André Vallias. Buscamos, assim,
expor as mudangas que a cultura digital impds aos campos da literatura ¢ das
artes em geral. Para isso, buscamos discutir os problemas decorrentes da
obsolescéncia das maquinas e as dificuldades de acesso e leitura dos textos
digitais, bem como da necessidade de sua preservagdo. Em seguida,
discutimos aspectos da literariedade nas obras digitais e as condi¢des de
leitura dessas criagdes. Trouxemos, portanto, a discussdo de aspectos ligados
a remediagdo dos textos digitais, de sua memoria e das formas de leitura nesse
campo, considerando o estagio atual das maquinas e das artes dos poetas aqui
estudados. Na parte final, demos destaque ao poema hipertextual Aleer, de
André Vallias, para mostrar a obra digital é, a0 mesmo um tempo, um modo
para um sentido aberto e expansivo da leitura e também para construir a
biblioteca infinita sonhada por Borges.

Abstract: The purpose of this paper is to read some poems from the 1980s
and 1990s by the poets Alvaro Andrade Garcia and André Vallias. We thus
seek to expose the changes that the digital culture has imposed on the fields
of literature and the arts in general. To this end, we seek to discuss the
problems arising from the obsolescence of machines and the difficulties in
accessing and reading digital texts, as well as the need for their preservation.
Then we discuss aspects of literariness in digital works and the reading
conditions of these creations. We brought, therefore, the discussion of aspects
related to the remediation of digital texts, their memory and the ways of
reading in this field, considering the current stage of the machines and the arts
of the poets studied here. In the final part, we highlighted the hypertextual
poem Aller, by André Vallias, to show the digital work is, at the same time, a
way for an open and expansive sense of reading and also to build the infinite
library dreamed by Borges.

Esta obra foi licenciada com uma Licenga Creative Commons Atribuicdo 4.0 Internacional
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Introducio

Ao iniciar a escrita deste artigo e visitar, dentro das possibilidades de acesso, algumas
produgoes dos idos dos anos 90 para cd, fiquei com uma sensacdo extremamente
reforcada de que a fragmentagdo, a multiplicidade e as auséncias de algumas obras sdo
reflexos das condi¢cdes materiais das poéticas digitais, o que faz com que se avolume a
sua dispersao (em comparacao com a dispersao do impresso). Assim, grande parte dessas
produgdes tornaram-se praticamente indisponiveis e, embora possam ser encontraveis,
muitas vezes sdo parcialmente acessadas, ja& que os programas estdo inoperantes, via
referéncias em textos e imagens, descri¢des de seus mecanismos de funcionamento, etc.
Essas dificuldades quanto a performacao das obras decorrem atualmente da finalizagao
do Adobe Flash Player integrado aos navegadores!, mas advém desde antes pela
impossibilidade de acesso a outros softwares proprietarios que se tornaram inoperantes
nos novos sistemas operacionais dos laptops e computadores. Esses problemas nao se
aplicam, evidentemente, a literatura impressa (as copias sdo geralmente numerosas) ou as
artes produzidas em meios analdgicos. Nelas os problemas de acesso sdo de outra ordem,
e os conhecemos bem. Todavia, ao contrario do que poderia alegar um tecnofobico, isso
ndo constitui uma vantagem do impresso para o digital. Sem pretender avangar numa
discussdo dessa comparagdo entre impresso e digital, aponto aqui questionamentos acerca
desse fendmeno cultural contemporaneo, como, por exemplo: 1) a questdo de que vem
desde as vanguardas do inicio do século aquilo que caracteriza as poéticas digitais € os
sistemas literarios e artisticos como um todo, i.e, as relagdes interartisticas, a pulverizagao
de formas e géneros anticanonicas, a hibridiza¢do de linguagens, entre outras mutagdes
que originaram as formas multimidias e hipermidiaticas de hoje. Tal como afirma Lev

Manovich em “Vanguarda como software”:

As técnicas inventadas pelos artistas dos anos 20 foram embutidas nos
comandos e nas metaforas das interfaces do software dos computadores. Em
resumo, a visdo da vanguarda materializa-se num computador. Todas as
estratégias desenvolvidas para despertar as audiéncias de uma existéncia
adormecida caracteristica da sociedade burguesa (design construtivista, nova

! Sobre esse tema, o blog Rizhome.org publicou uma noticia com orientagdes aos artistas integrados a sua
base, intitulado “Emulation or it Didn’t Happen”, em que da dica para usos de emuladores diversos para os
artistas usarem aos seus sites, mas informa que, embora cada uma das ferramentas tenham um uso, elas nao
suportardo totalmente muitas das obras no Rhizome's ArtBase. E que abriram uma campanha de
arrecadacao de fundos para melhorar sua infraestrutura como servigo, em parceria com a Universidade de
Freiburg. Cf. publicacdo no link: https://rhizome.org/editorial/2020/dec/21/flash-preservation/. Acesso em
02 set. 2021.
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tipografia, cinema experimental de vanguarda, montagem, fotomontagem,
etc.) definem agora a rotina elementar da sociedade pos-industrial: a interac¢ao
com o computador. (MANOVICH, 2000, p. 425)

Hé ai uma diversidade de procedimentos foram incorporadas as novas rotinas produzidas
pela maquina e que vao se desenvolvendo ao longo dos anos; portanto, ndo se trata de
uma mera apropriagdo, mas de uma constru¢do de processos que, através das artes,
naturalizaram-se nas sociedades. Dentre essas estratégias, Manovich refere-se a
tipografia, a montagem, a fotomontagem, as janelas superpostas (aproximadas com
técnicas surrealistas), chegando as formas de analise e manipulacido de dados visuais, em
ferramentas como o Photoshop etc. Tais procedimentos, levados a uma intensa
popularizagdo com o acesso aos computadores pessoais € notebooks, possibilitaram que
0s poetas e artistas lancassem mao da tecnologia em seu fazer, como registra André
Vallias em seu texto “We have not understood Descartes”, no qual diz que o crescimento
rapido de componentes de hardwares e softwares condenaram os criadores ao novo
territorio da producao efémera e a um processo permanente de fazer e refazer, isto ¢é, ao
“work in progress®” (Cf. VALLIAS, 2007, p.85). No campo dos estudos literarios, é de
se anotar o registro feito pela profa. Gilda Bittencourt sobre as relagdes da Teoria e da
Literatura Comparada ante a irrupcdo das tecnologias, apds haver afirmado haver um

descrédito de parte da critica quanto a teoria do hipertexto:

Faz-se necessario, portanto, um estudo critico mais aprofundado sobre os
modos como o sistema literario em geral e, particularmente, a Teoria ¢ a
Literatura comparada se veem afetadas pela irrupgdo progressiva das
tecnologias da informatica, ndo apenas no que se refere a questdo dos
hipertextos, mas também as formas de criagdo literaria que os meios
informatizados propiciam, onde se incluem a narrativa ficcional interativa, a
poesia hipertextual, a holopoesia e as formas do teatro virtual que, segundo
Domingos Sanchez-Meza, representa as novas fronteiras do literario [...].
(BITTENCOURT, 2005, p. 49.

Esse chamado da professora Gilda Bittencourt € particularmente importante porque atesta
que a literatura tecnologica, eu prefiro chama-la tecnopoética, tem um papel
desestabilizador em relag@o aos sistemas, seja no papel do literario, seja na pragmatica do
capital industrial, que produz para a rentabilidade do mercado. O lugar da literatura é o

ndo lugar, assim também as poéticas digitais subvertem as légicas do sistema, do

’Tradugdo literal de “The growing speed with hardware and software components change would seem to
condemn the creators who venture upon this the new territory to production of ephemera, to a permanent
process of making and remaking, of endless ‘working in progress’”. (VALLIAS, 2007, p.85)
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instrumento, como diria Arlindo Machado, pois, para ele, o artista ¢ um inventor de forma.
Por isso a tecnologia seria também uma forma de explorar o imaginario (Cf. MACHADO,
1997, 15). Lembramos ainda o pensamento de resisténcia das linguagens e das proprias
linguas, a partir dessa observacdo de Joana Plaza Pinto sobre as contradi¢des existentes
na modernidade brasileira e, por conseguinte, no projeto  sistema

mundo/moderno/colonial. Para ela,

[...] a énfase nos grandes centros mercadoldgicos atua em direcdo oposta ao
controle nacionalista do modelo romantico alemao, na medida em que torna
transnacional qualquer ag@o (economica, social, cultural, politica, linguistica);
por outro lado, as forcas de subjetivacdo do consumismo (satisfagdo imediata,
provisoriedade, inseguranca e fragilidade) e da textualidade digital (rapidez,
fragmentagdo, excesso ¢ lacunas) atuam contra os modelos filoldgico e
evolucionista, na medida em que ameagam a estabilidade ¢ a linearidade da
escrita e sua articulagdo interpretativa hierarquica com institui¢des modernas
(Estado, Escola, Universidade). (PLAZA PINTO, 2012, p. 176)

Sao aspectos importantes levantados pela pesquisadora para o nosso ponto de vista sobre
as poéticas digitais, porque, ao avaliar um modelo de identidade nacional ancorado na
unidade do idioma, dentro de uma perspectiva evolucionista e conservadora, vemos que
a fluidez das linguagens que habitam as formas poéticas contemporaneas €, em nosso
caso as textualidades digitais, contribuem para a desestabilizagdo desses sistemas
engessados. Enfim, podemos dizer que aqueles mesmos aspectos que promovem a
dispersdo dessas obras, como a fragmentacao e a multiplicidade, sdo também elementos
constituintes de sua propria forma de existir e sdo operadores importantes para romper as
hierarquias e o aprisionamento das forgas criativas da arte em meio as demandas do

capital.

2) O segundo questionamento dessa Introducdo, e que nos faz retornar ao ponto inicial,
tem a ver com a memoria e com a volubilidade das formas das poéticas digitais. A outra
palavra para isso € o efémero, um tragco da modernidade, destacado tanto por Adorno
quanto por Benjamin, essa ideia de que a obra de arte moderna, em sua busca constante
pelo novo, depara-se com o desgaste e a morte, estando a obra condicionada a uma certa
provisoriedade. Na afirma¢do de André Vallias, ja referida anteriormente, o poeta aderido
as tecnologias esta condicionado a trabalhar com obras que tendem ao desaparecimento,
a obsolescéncia: ao fazer/refazer interminavel proprio desse novo territorio. Exatamente

porque a obsolescéncia atinge também o proprio meio. Por essa razdo, pesquisadores
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desse campo tém-se preocupado com a memoria do digital. A esse respeito, Pablo Gobira,

no essencial Memoria do digital, que reune pesquisadores do campo, declara:

Em outras ocasides ja trouxe a baila a preservagao da arte (das relacdes entre
arte, ciéncia e tecnologia) como acao necessaria [...] € ja apontei a necessidade
dos seus arquivos [...]. Mas aqui, a contrapelo, vou preferir exaltar a sua arkheé,
ligada em certa medida a formacao do binario, do 0/1, do liga e desliga ao qual
a sociedade contemporanea se submete sob a esfinge do algoritmo. Ainda que
a arte da qual tratamos aqui neste livro possa ndo estar, aparentemente, ligada
ao computador diretamente, ou como arte nascida digital (digital born), a
dimensdo da sua memoria, dos modos de documentid-la, das formas de
preserva-la, serdo submetidos hoje ou no futuro as dimensdes do intermitente
computacional. (GOBIRA, 2019. p. 14)

Digamos que as obras digitais e, principalmente, a organiza¢do das informacdes
correlatas a elas vém sendo disponibilizadas nos ultimos anos nalguns repositorios
internacionais como, Electronic Poetry Center, do Programa de Poética da SUNY-
Buffalo, as Collections da Eletronic Literature Organization (ELO), o The ELMCIP
Knowledge Base, entre algumas iniciativas; em portugués, temos o Arquivo Digital da
Po-Ex (UNIVERSIDADE FERNANDO PESSOA, PORTUGAL) e também no brasileiro
Atlas da Poesia Digital da Poesia Brasileira (UFSCAR). De maneira geral, cabe ressaltar
que tais repositorios tém papéis importantes, pois ndo apenas reunem as obras, 0 que por
si ja ¢ muito significativo, mas também constituem um arquivo em permanente
construcdo em que se circunscrevem as pesquisas do campo, a ressignificagcdo das obras
que abrigam e os possiveis caminhos de sua mediagdo, frente a obsolescéncia dos
softwares, e ainda as continuas revisdes acerca da materialidade que essas obras
encerram. A titulo de exemplo, o Arquivo Digital da Po.Ex portuguesa ndo apenas alia a
organizagdo e a digitalizacdo das pecas da poesia experimental, constituindo também o
seu acervo critico e as recriagdes das obras pela via digital. E, nesse sentido, o arquivo
também revelou sua importancia enquanto acervo material e critico do texto digital. Por
sua vez, o ELO ¢ um grande acervo critico-criativo, e da mesma forma cumprem papéis
equivalentes o The ELMCIP e o Atlas da Poesia Digital Brasileiro, este ainda em
desenvolvimento e ja com resultados considerados, em termos de artigos, dissertacdes e

projetos académicos®.

3 Alguns dos produtos estdo listados no sitio: https://www.observatorioldigital.ufscar.br/#produtos. Acesso
em 06 mar 2022.
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Fora a existéncia desses repositorios, ha os sites independentes de poetas e grupos.
Surgem, porém, os problemas relativos aos financiamentos para a sua manutencdo e
abrigo dos projetos derivados da expansdao do campo do digital, seja para os centros de
pesquisa e seus projetos, quanto para os poetas independentes, que passam a lidar com os
grandes conglomerados, e dai ocorre obviamente a dispersao dessas memorias. Relembro
aqui a preocupagdo da Rizhome.org de salvar as obras indexadas a sua database e
buscando financiamentos e parcerias de universidades para resolver o problema de acesso
as obras. No Brasil, lembro a situagdo do Ateli€ Ciclope, que havia criado ha algum tempo
o software livre Managana, uma ferramenta de producao, divulgacdo e formacao de
comunidades atrelados as obras digitais. A ferramenta vinha funcionando muito bem e
disponibilizando grande parte do acervo do poeta/artista, bem como outros trabalhos
criados no Managana. No entanto, com o fim do aplicativo Adobe Flash Player, o
Managana saiu do ar e obrigou o poeta a fazer uma versao lite do site. Vejamos o que

diz o poeta no texto de apresentacao, intitulado “holocausto”:

Em 2020 o bloqueio ao software Flash e seus derivados livres na internet e nos
apps nos obrigou a tirar do ar o Sitio de Imaginacdo, o Sertdo Vivo e os
contetidos do Cidades Historicas.

Managana, o software livre do atelié ndo funciona mais em browsers e em apps
para Android e IOS. Somente em versdo local para Windows.

Esta no ar uma versdo lite do Sitio de Imaginagdo para retornar com seus
audiovisuais para o mundo da web e apps, mesmo tendo que sacrificar a
interagdo. E preferivel ao ostracismo. (GARCIA, 2020, n.p)

Em outras palavras, o Capital continua a fazer os seus estragos. Trabalhar a contrapelo
dele ¢ o desafio do poeta. A perda de interagdo dos antigos projetos € irreversivel, e ainda
¢ preciso investimento para recuperarmos das versdes locais (caso existam em varios
projetos) em formas ndo interativas, como € o caso das versdes em video. Algo que fui
obrigado a fazer em relacdo aos trabalhos que consegui fotografar/filmar nos fragmentos

e imagens de obras apresentados neste artigo.
Notacoes breves: Os arquivos e a memoria da poesia digital brasileira

Conforme observei anteriormente, em grande parte ha links para os arquivos em
sites/blogs dos poetas ou nos sites institucionais de grupos de pesquisa, mas o que

acontece em geral ¢ que ou esses arquivos foram remediados sob a forma de video ou nao
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funcionam mais em maquinas (por indisponibilidade do software em que foram criados)
ou por que foram produzidos com associacdo dos aplicativos da adobe em flash player.

Na versdo 7.0 Lite (atual) do Ateli¢ Ciclope (www.ciclope.com.br), por exemplo,

podemos perceber que Alvaro Andrade Garcia realiza o que Bolter & Gruzin (1997)
definem como “remediacao” entre as midias, considerando que esta também ¢ uma forma

de compreensao critica das mesmas:

[...] mas [estamos] sim argumentando que, neste momento histérico
prolongado, todos os meios de comunicagdo funcionam como remediadores e
que a remediacdo nos ofereca um meio de interpretar o trabalho de midia
também. Nossa cultura concebe cada meio ou constelacdo da midia a medida
que ela responde, redefine, compete com, e reforma outros meios de
comunicacido®. (BOLTER & GRUZIN, 2000, p. 55)

Mesmo neste caso € em outros que tratamos neste texto, essa forma de remediacao
permite que se disponibilize uma versao “leve”, sob a forma de video, uma criagao
concebida com interatividade, minima que fosse, e favorece o desvelamento de elementos
que poderiam passar desapercebidos pelo leitor/interator. Isso porque, em alguns casos, a
criagdo pode conter uma estrutura labirintica, € o acesso aos varios caminhos depende
muito da vontade e da persisténcia do leitor. Ha o risco, conforme alertam Pablo Gobira
e Fernanda Corréa, de que o modo de arquivamento afete o posicionamento do publico

em relacdo a complexidade da obra:

Aquela poética que ndo pode ser apreendida através apenas de uma reprodugio
de imagem estatica ou mesmo de imagem em movimento, mas que nao permite
interacdo (no caso de poemas cujas poéticas foram assim fundamentadas).
(GOBIRA & CORREA, 2019, p. 183).

Alvaro Andrade Garcia tem consciéncia desse problemas, e deixa firmemente assinalado
no site que a sua versao “lite”’/leve ¢ uma forma de resiliéncia e informagao. E talvez, a
julgar por suas palavras em “Gesto da palavras™, no Sarau realizado pelo Memorial
Minas Gerais Vale, Praga da Liberdade, BH, em 30 de agosto de 2014, a pesquisa

motivada por seus projetos entre o digital e o impresso permite-lhe — e também a nos,

4 Traducdo literal de (...) but rather arguing that at this extended historical moment, all current media
function as remediators and that remediation offen us a means of interpreting the work of earlier media as
well. Our culture conceives of each medium or constellation of media as it responds to, redeploys, competes
with, and reforms other media.

5 O video e roteiro do Sarau estdo disponiveis. Primeiro em https:/sitiodeimaginacao.blog/2014/08/21/o-
gesto-da-palavra/, e o segundo em: https://sitiodeimaginacaophoto.files.wordpress.com/2020/07/0-gesto-
da-palavra-roteiro-v.1.pdf. Acesso em 31 ago 2021.
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leitores e interatores, o reencontro com suas criagdes anteriores. Os poemas oferecem,
assim, novas perguntas e novas respostas também. Quer dizer, de alguma maneira ¢ uma
resposta que impulsiona um novo fazer, tal como argumentam Bolter & Gruzin no
fragmento citado anteriormente. E interessante observar, na versdo 7.0 lite do site do
Atelié Ciclope, que Alvaro Andrade Garcia disponibiliza uma sequéncia de textos
antigos, criados nos primérdios de seu trabalho com a poesia por computador. Inclusive
o trabalho pioneiro e coletivo da Oficina Informatizada, que fundou junto com os poetas
Delfim Afonso Junior, Mario Flexa e Roberto Barros de Carvalho. Trata-se do video-
poema Quarteto de sopros (1987)° e homénimo livro impresso, também coletivo com
esses amigos poetas, publicado pela Mazza Edic¢des, 1987. O video de 10 minutos traz a

seguinte informacao:

Videopoemas produzidos em PC XT, 1987, exibicdo em videoprojetor
acoplado a micro, original sem &udio. Texto, roteiro e animagdo: Alvaro
Andrade Garcia, Delfim Afonso Jr., Mario Flecha e Roberto Barros de
Carvalho (GARCIA, s.d)’.

Em seu post, na sequéncia de fluxos que o site organiza com essas producdes antigas,
apresentam-se uma boa edicao e um tratamento dos videos para o formato da janela e de
sua contextualizag@o no site. Seus posts ndo passaram por um tratamento arquivistico, no
sentido de classificar e catalogar os documentos, mas resolvem a dificuldade de acesso e
permitem que o leitor/interator perceba otimamente o display de tela do original. Perde-
se aqui o manuseio do dispositivo de 1987 (talvez o original tivesse um efeito muito
interessante sobre o interator), mas ganha-se pela observacdo direta dos recursos de
mixagem de imagens e textos na antiga midia. No entanto, quando assistimos e
analisamos essas producdes pioneiras, o resultado ¢ realmente admirdvel em relacdo a
animagdo e a articulacdo de textos e imagens logradas pelo poeta nas versdes, em que
pese a auséncia de som, como Quarteto de sopros (1987), em funcdo dos recursos
disponiveis naquele momento, diferentemente de Pepsi Machine (1991), em que o som ¢
um dos elementos importantes. Considerando a tematica e a tonalidade musical de
poemas em alguns dos livros que compuseram o box Quarteto de sopros (1- Improviso

para teclado e flauta, Alvaro Andrade 2-Planetario de Eros, Roberto Barros 3-Pequeno

¢ Cf. Em entrevista concedida a mim e a Patricia Chanelly, o poeta fala desse periodo inicial da criagdo
informatizada. Confira em no vol 10, n.l da revista Texto Digital. Disponivel em:
https://periodicos.ufsc.br/index.php/textodigital/article/view/1807-9288.2014v10n1p262. Acesso

7 Cf. Alvaro Andrade Garcia. Quarteto de sopros. In: https:/sitiodeimaginacao.blog/1987/07/28/quarteto-
de-sopros/. Acesso em 31 ago 2021.
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Sertao Estival, Delfim Afonso 4-Esta¢des de Lucio, dito o Mogo, Mario Flecha) a
sonoridade e especialmente a trilha sonora seria relevante na obra digital, lancada naquele
ano como obra pioneira em sua interface tecnolégica com o computador. Desde o titulo
da obra aproveitado na criagdo digital, evidencia-se a ligacao dos poetas com a musica,
do jaz ao rock’n roll. O titulo do livro de Alvaro Garcia é sugestivo nesse sentido, como
se pode ver acima. E de fato essa obra ¢ pioneira em Minas, como poemas realizados no
e para computador. Os resultados, entretanto, ndo podem ser comparados com o que se
consegue usando tecnologias atuais. Mas pensando-se que sdo telas assemelhadas aos
PowerPoints de hoje, trata-se de um trabalho potente e ja com as caracteristicas das obras

coletivas comuns aos poetas digitais.

Para finalizar as discussdes desta se¢do, ¢ importante ressaltar que outros poetas, cujos
textos sdo temas deste artigo, também tem realizado remediagdes de seus textos, mas, ao
contrario de Garcia, ndo conseguiram ou ndo pretenderam ainda reorganizar a sua
producdo. Caso do poeta, André Vallias, que trabalha com midias interativas e integra
varios de seus projetos no site pessoal (www.andrevallias.com) ou no web site Refazenda

(www.refazenda.com), com trabalhos de web design e outros. No entanto, Vallias nio

propds a reorganizacgdo de seu site, apos o fim do Flash player. Talvez, porque aposte

mais na efemeridade dessas producdes.

E, por fim, registro o excelente trabalho que tem sido realizado pelo grupo de
pesquisadores da UFSCAR, liderado pela professora Rejane Rocha, que, através do Atlas
da Poesia Digital da Literatura Brasileira, tem mapeado, organizado e produzido novas
informagdes, com pesquisas e entrevistas com os criadores, entre outras, o que ajuda a
constituir uma historia da poesia digital brasileira. Felizmente, no repositorio, ja comegam
a ser reunidas algumas remediacdes dessas obras, em vias de desaparecimento. Enfim,
somos levados a salvar aquilo que aparentemente estd destinado ao apagamento.
Entretanto, nesse caso, cabe a ressalva do poeta Affonso Avila em sua Cantaria barroca,
num poema que evoca o paradoxo da memoria: “[...] & a gente pensa que estd salvando/

& esta ¢ destruindo”. (AVILA, 1978, p. 73)
Poiesis, escrileituras: André Vallias e Alvaro Andrade Garcia

Em Leitura de nos, Alckmar Luiz dos Santos investiga aspectos varios da chamada

literatura digital, em especial o fato de chamarmos literatura uma produ¢do onde parece


http://www.refazenda.com/

ROGERIO BARBOSA DA SILVA

dominar mais sua construgdo estrutural de cddigos e programas, o que faz com que nos
indaguemos sobre o estatuto do codigo verbal nessas produgdes digitais e sobre, em sua
condicdo literaria, o aspecto intrinseco de sua literariedade. Entdo, para além de todas as
preocupacdes com o planejamento grafico e técnicos da obra, o autor compreende a
necessidade de um cuidado com o trabalho de linguagem da obra. Ao se perguntar qual
seria o real estatuto da criagdo verbal no meio eletronico (Cf. SANTOS, p. 60), o autor
tem em mente as dificuldades de se estabelecer um leque, minimo que seja, de critérios
de literariedade, especialmente nesse terreno, uma vez que ¢ preciso incorporar “novos
objetos, novos processos, novos materiais e, claro, novas tematicas”. (Cf. SANTOS, p.
60), seja numa perspectiva diacronica, seja numa perspectiva sincronica. Para responder,
ou melhor, para adensar os questionamentos, o poeta analisa alguns poemas de
contemporaneos, como o Litteraterra, de Artur Matuck, poemas de Raymond Queneau e
Melo e Castro, entre outros. Interessa-nos aqui exatamente essas perguntas do autor, uma
vez que a multiplicidade das questdes trazidas pelas poéticas digitais aumenta na medida

em que as tecnologias computacionais e em rede avancam®.

E relevante acentuar a importdncia das pesquisas realizadas por dublés de
pesquisadores/criadores, como Alckmar dos Santos, pois esse fazer pensar implica um
conhecimento de meandros que dificilmente os criticos de fora desses processos
perceberdo, como € o caso de lidar com projetos e ferramentas, tendo no horizonte de
expectativas a arte. Para exemplificar, cito aqui um dos livros mais recentes de Leyla
Perrone-Moisés, As mutagoes da literatura no século XXI (2016), muitissimo importante
por se tratar de uma leitura do contexto das primeiras décadas deste século, posicionando
o quadro de uma literatura que talvez situe-se inadequadamente dentro dos esquemas da
dita “Pés-modernidade”, conforme discute no subcapitulo “Existe uma literatura pos-
moderna?”. Neste capitulo, a autora repassa uma série de elementos atribuidos ao pos-
modernismo e comparados aos textos contemporaneos, como novidade/ousadia nos
happenings, intertextualidade, ironia, parddia, fragmentag¢do, metalinguagem, ludismo,
abertura de sentidos, presenca de objetos populares, temadticas, entre outros. Quando se

detém na literatura eletronica, a autora afirma:

8 Reforco o aspecto diacrdnico, porque, pelo menos desde O lance de dados e de Le Livre, de Mallarmé
podemos estabelecer ligagdes com as atuais poéticas digitais, seja no campo do imaginario, seja no campo
da pagina ou das expansdes do poema. Isso sem contar todas as vanguardas de inicio e meados do século
XX.
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As novas tecnologias, por enquanto, ndo modificaram muito a textualidade
literaria. Os programas informacionais de redacdo mantém o modelo do livro
impresso: paginacao, uso de tipos e sinais graficos. Eles apenas aumentaram a
velocidade do registro verbal e de suas correcdes. (PERRONE-Moisés, 2016).

Por ai se percebe que a leitura de uma obra desconhecendo os processos dessas criagdes
pode dificultar a percepcao relativa a essas textualidades. A critica literaria académica
ainda, em grande parte, ou minimiza as produgdes literarias e artisticas fora dos codigos
candnicos ou nao se deparou com a densidade de linguagens embasadas em codigos e
programas, que ai estdo, pelo menos, desde os fins dos anos 1960, mesmo que as vezes
potencializados por artes produzidas ainda em meios analodgicos. A lista é grande, e
perpassa as obras dos concretos paulistas, de Waldemar Cordeiro e de Wladmir Dias-
Pino, ou a dos poetas da Poesia Experimental Portuguesa (Po.Ex), como Melo e Castro,
Ana Hatherly com seus poemas programaticos, ou as do multiartista Antonio Aragdo).
Portanto, ¢ correto perguntar-se sobre os sentidos das literaturas, como faz Leyla Perrone-
Moisés, em seu Mutagoes ¢ Alckmar dos Santos em seu Leitura de nds. Por exemplo,
Perrone-Moisés entende que a poesia ndo sofreu grandes transformacdes desde o verso
livre até a poesia concreta, a ndo ser de suportes. E um aspecto questionavel até mesmo
em se tratando da poesia impressa. Quando se 1€ a afirmagdo a seguir, percebe-se que o
esquadro da autora ndo consegue captar a grande maioria das poéticas digitais. E creio
que certa prosa mais veloz, ou textos hibridos, inclassificaveis. Diz ela: “Uma obra
literaria € um texto que faz pensar e sentir de modo mais profundo e duradouro o que, por

isso, tem de ser lido mais vagarosamente, e mesmo relido.“ (PERRONE-MOISES, 2016).

O vagaroso (a lentidao) ja é um problema para a literatura moderna e contemporanea,
como nos aponta ftalo Calvino, em seu Seis propostas para o préximo milénio (Cia das
Letras, 2001). A pagina de Mallarmé, no Lance de dados, j4 eram complexa nesse sentido.
No digital, muitas vezes a simultaneidade de telas, com véarios elementos ou mudancas
simultaneas, e até sincronica dos textos, promovem uma aceleracdo e at¢ mesmo uma
dispersdo da percepcao. Entdo dificilmente alguém lera devagar, sem os recursos de pausa
ou de slow motion das maquinas modernas. Veja-se os exemplos que comentamos abaixo
da poesia de Alvaro Andrade Garcia e André Vallias. Poderiamos dizer, em

consequéncia, que as poéticas digitais sdo quase que incontornaveis.

As primeiras producdes digitais consistiam ainda num campo exploratério, tanto das

ferramentas quanto das possibilidades do poema, comecariam a agregar a visualidade
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espacial, historicamente consagrada na historia da poesia visual, o movimento e,
posteriormente, o som. Digo exploratério, porque num primeiro momento as
possibilidades da ferramenta ditam, em parte, os limites do planejamento dos
poetas/artistas. Os projetos as vezes t€ém maiores ambigdes, que podem ir ganhando
novos contornos a medida que sua integragdo com ferramentas e dispositivos
tecnoldgicos se tornam mais viavel. E isso que Alvaro Andrade Garcia nos relata, na

entrevista concedida a mim e a Patricia Chanelly Silva Ricarte:

[...] comeco a trabalhar com o computador e descubro uma coisa que hoje
¢ oObvia: isso de o processador de textos transformar a palavra em uma geleia
moldavel, ou seja, essa possibilidade de se recorrer a edigdo infinitamente, de
mexer, mover... Muita gente se esquece como era o processo bragal de trabalho
do escritor, de emendas, de bater por cima, de redatilografar coisas ou
transcrever...

[...] tive acesso a um programa que seria, vamos dizer, o avé do Power Point:
um programa da IBM que se chamava Presentation Manager, feito para
apresentagdes. Ele encadeava telas, tinha um efeito de passagem entre uma tela
e outra, alguma coisa de animag¢@o, um grafismo ainda rudimentar. Estou
falando de um computador que tinha ainda 320 por 240 pixels, em que se viam
no maximo quatro cores simultaneas. (RICARTE & SILVA, 2014, p.263-4)

Nao estamos, portanto, naquele momento ai retratado, no tempo das redes web, de
hardwares e softwares poderosos para rodar e produzir imagens e videos, mas foi assim
que produziu os seus primeiros videopoemas, como o coletivo Quarteto de sopros (1987)
e Pepsi Machine (1991). O primeiro foi feito com um PC XT, 1987, exibicdo em
videoprojetor acoplado a micro, original sem &udio. Texto, roteiro e animagao sdo dos
quatro autores, Alvaro Andrade Garcia, Delfim Afonso Jr., Mario Flecha e Roberto
Barros de Carvalho. Sao notorias as diferengas dos recursos graficos e de video, quando
comparamos essas producdes. Cumpre observar, porém, os poemas em geral tendem a
sintese e sdo potencializados em sua dimensdo grafica e semantica através do jogo de
animagcdo e dos proprios recursos espaciais e tipograficos’. Brinca-se com a ideia de uma
musa que se medusa, explorando a transformagdo dos poemas ao longo da animacao,
partindo de uma exploracdo de fonte tipografica (Fig.1) até a superposi¢do de planos, o
que nos parece ser a superposicao de duas telas (Fig. 2 e 3), em que de alguma maneira

se propde um jogo entre “truncar” e “transformar”.

® Cf. Quarteto de sopros. Disponivel em: https://sitiodeimaginacao.blog/1987/07/28/quarteto-de-sopros.
Acesso em 30 ago. 2021.
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Figura 1- Musa (Quarteto de sopros)

Figura 2 - Trincar ipso - movimento - Quarteto de sopros

Figura 3 - Truncat ipso - tela final - Quarteto de sopros

Pepsi Machine (1991) traz junto “O sindico” e ”Anseio e sal”, do livro Faculdade dos
sensos (1994). Texto, roteiro e animagdo de Alvaro Garcia, com trilha sonora de Luiz
Eduardo Sa. Foi realizado num Desktop 486 e os recursos graficos e de video sdo um

tanto melhores, permitindo uma melhor exploragao do espago e dos recursos de animagao,
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0 que ja nos faz lembrar alguns efeitos de texto nas telas de star wars, de George Lucas,
de tanto sucesso no periodo. Os textos se movimentam tanto nas horizontais), quanto
obliquamente (Fig. 4 e 5), além girarem, casando som e imagem. Pepsi Machine inaugura,
na poética de Alvaro Garcia, a tendéncia para a performacdo da voz, do texto ¢ da
imagem. Esse aspecto pode ser observado no referido videopoema, através do link do site
do Atelié Ciclope'®. A voz é cadenciada e é tensionada com efeitos sonoros de fundo e

com o movimento do texto na tela, o que traz algum humor e efeito de suspense.

Figura 4 — Pepsi Machine

Figura 5 — Pepsi Machine

O avanco da integracdo do video e da programag¢do em poemas digitais, como Librare
(1986), Fogo (2002), até Grao (2012), o mais complexo deles, tanto do ponto de vista da
poética que este ultimo encerra, quanto de recursos audiovisuais e de programacao. Pode-
se dizer que, em certa medida, os recursos de Grdo e outros trabalhos s6 foram
potencializados pela constru¢do do Managana (2012 a 2020), esse software, como ja
dissemos, de criagdo e publicacdo de poesia e outros projetos, o qual integrava
comunidades e permitia a distribui¢do de conteudos interativos na internet, tablets,
smartphones e instalagdes. Nesse sentido, o grande golpe sofrido pela interrupg¢dao do

Adobe Flash player recai sobre esse software autoral de codigo aberto e as comunidades

19 Cf. Pepsi Machine, in: Atelié Ciclope. Disponivel em: https:/sitiodeimaginacao.blog/1991/08/17/pepsi-
machine/. Acesso em 02 set. 2021.
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nele integradas, ja que o Managana ia-se tornando uma grande biblioteca, uma grande
fonte da qual emana a criagdo. Alvaro cada vez mais integrou uma filosofia, uma técnica
e uma poesia, com as influéncias do Zen budismo, do haicai e de um pensamento

tecnologico que busca também se orientar pelas for¢as primevas da cultura.

Managana fundiu dois sites que orientavam o trabalho profissional e criativo de Garcia.
Ha alguns anos, o poeta produziu um CD-ROM para a distribui¢cdo do conteudo do Sitio
de Imaginacdo e Ciclope.art, realizado com a Lei Municipal de Cultura de Belo Horizonte
e apoio do Instituto Cultural UNA. Esse CD-ROM ja ¢ uma prévia do que seria
posteriormente o site produzido no Managana. O CD-ROM ¢ uma hipermidia completa,
infelizmente ndo contem todos os seus trabalhos realizados até entdo. Mais tarde, em
2013, o poeta distribuiu Grdo e outros trabalhos numa mescla de livro de artista e e-livre,
contendo um pen-drive que permite acessar o conteudo off-line de Managana. Ao
contrario do CD-ROM, que traz o Flash Player integrado, o pendrive exige o

funcionamento do software da Adobe instalada no computador.

Percebe-se ao navegar por todo esse material, CD-ROM, Pendrive, Site, livros (ha versdes
em pdf dos seus livros de poesia e textos criticos no site do Atelié Ciclope), que a poesia
de Alvaro Andrade Garcia é materializada por uma espécie de teia, em que pela escrita
também se escreve a leitura. E como se o poeta num permanente processo de desnudar a
musa que se esconde por seus truques de medusa. Seus arquivos sdo uma biblioteca por
produgdes textuais e audiovisuais que se interpenetram e vao se reciclando nas varias

versoes ao longo do tempo, tal como registramos a respeito dos sites.

Destaquemos a seguir as producdes de André Vallias, que ¢ conhecido por seu trabalho
como poeta, designer grafico e produtor de midia interativa. Como Alvaro Garcia, Vallias
comegca a se interessar por produzir poesia em computador nos finais da década de 80,
enquanto vivia na Alemanha. Em entrevista a Maira Wiese, o poeta afirma que comegou
a usar o computador porque nao tinha possibilidades de usar uma mesa impressora

serigrafica para criar os seus poemas visuais. Em seguida, noutra pergunta, ele diz:

Usei o computador para fazer a editoragao eletronica do catalogo da exposigdo
(primeira aplicagdo profissional, digamos), enquanto elaborava os primeiros
poemas visuais com recursos digitais. Minha participagdo na Transfutur, por
exemplo, foi uma imagem digital plotada para slide e ampliada em
Cybachrome. Foi o unico trabalho feito via computador a integrar a exposigao.
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A exposicdo "pOesle — digitale dichtkunst" foi uma iniciativa minha, abragada
com entusiasmo por Friedrich Block, que na época, ainda ndo havia se
interessado para a questdo digital. (Vallias, apud WIESE, 2012, p. 108).

A pergunta da pesquisadora continha a solicitagdo de que ele falasse do seu conhecimento
sobre a poesia digital no Brasil antes da década de 90. Neste momento, o poeta nio
responde, mas diz noutros momentos a respeito de Waldemar Cordeiro e Erthos Albino
de Souza, que trabalharam com gigantescos mainframes. De fato, sdo dois pioneiros da
viragem dos anos 60 para 70, a que poderiamos acrescentar os projetos poéticos de
Wladmir Dias-Pino. Aqui, entre os contemporaneos de Vallias, lidando com os
computadores pessoais, podemos citar Alvaro Andrade Garcia e Wilton Azevedo, os

quais, certamente, ele nao conhecia.

A exposi¢do Transfur Kunstetage, segundo a bio do poeta, aconteceu em Kassel (1990)
e Berlim (1992). E os primeiros trabalhos de André Vallias datam deste periodo, com
uma consciéncia de que uma outra realidade textual, digamos assim, passa desapercebida
aos nossos olhos, porque escrita em cddigos, tal como preveria Flusser em seus textos, ¢
uma virada da escrita alfabética para a escrita das maquinas, muito mais rapidas, € uma
reaprendizagem dos codigos, como ele diz em A4 escrita — ha futuro para a escrita?
(Annablume, 2010). No catdlogo da exposi¢do Poiesis, realizada no Brasil em 2008, diz

Vallias, escreve:

A maior parte dos textos que permeiam a vida do homem contemporaneo passa
quase que invariavelmente desapercebida ao seu olhar. Sdo textos que se
destinam a leitura por parte de maquinas. Textos que registram informagao: do
minusculo “elemento de imagem” <PIXEL>, que compde os mosaicos que
brilham na tela de monitores e painéis eletronicos, ao conjunto complexo de
instru¢des e procedimentos que nos permitem gerar ¢ manipular informagéo
<PROGRAMA>.

Esta exposicdo se pergunta: o que faz o poeta (“aquele-que-faz”, do grego POIEIN =
fazer, produzir) num contexto que torna cada vez mais porosas as fronteiras que separam

letras de nimeros, imagens de sons, etceteras de etceteras? (VALLIAS, 2008, p. 26)

A seguir, ap6s um “P.S. um editor de textos 1€ um PIXEL branco assim:”, insere a imagem

de uma pagina codificada (Fig. 6):

Figura 6 — Vallias - Poema entre pixel e programa
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Parece-nos que essa ideia, de que sao inimeros os textos que nos escapam, coincide com
a imagem da biblioteca construida por Jorge Luiz Borges no conto “A Biblioteca de
Babel”, 14 onde estdo “[...] centenas de milhares de fac-similes imperfeitos: de obras que
apenas diferem por uma letra ou por uma virgula.” (BORGES, 1972, p. 91). Nesse
sentido, gostaria de destacar a obra ALEER - Antilogia Laborintica, de André Vallias'!, a
qual ¢ constituida de fragmentos de textos variados, extraidos de diciondrios ou
enciclopédias, poemas animados, fragmentos filosoficos e citagdes de autores varios,
entre outras. Tudo isso composto por uma estrutura hipertextual labirintica (Fig. 7), uma
superficie curva e densa por o leitor deve enveredar-se, caminhos cabem bifurcados e

abertos:

Figura 7 — Vallias - Poema entre o pixel e o programa

a

superficie..

andré vallias

! Evito fazer aqui uma longa exposi¢do acerca dos percalcos do autor em sua trajetoria de criagdo do poema
digital, tanto pelas dificuldades de se recuperar muitas das suas criagdes, quanto pelo que parece ser a opgao
do poeta (contrariamente a de Alvaro Garcia), no sentido de aceitar o desaparecimento do texto, a sua
efemeridade. Como criticos, queremos recuperar e entender o funcionamento dessas obras, tarefa que
deveremos empreender noutro momento. E vale dizer que Aleer ¢ uma dessas obras fadadas ao
desaparecimento. Tentemos, pois, recuperar algo dela, na mesma medida em que tentamos avangar no
sentido da leitura do digital evocado por esse artigo.
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Alckmar Luiz dos Santos, tratando de um par disjuntivo “excesso” e “excessivo”, discute

o poema hipertextual expansivo, de André Vallias. Diz ele:

Excesso seria justamente esse transbordo de significantes e de significados,
permitindo estabelecer significacdes coerentes e articuladas a um percurso de
leitura dotado de coeréncias e de logicas. E o que se pode fazer com o texto
eletronico de André Vallias, quando se associa o Voltaire, surgido de repente
em uma janela, & Ode a Age de Carvalho, em outra, fazendo com que o
"horrible danger de la lecture”" se justaponha as tabelas de verdade da Ode,
gerando uma posigdo de leitura e de enfrentamento com o texto eletronico,
iluminando temas, buscando nos nés da tabela uma imagem a ser fisicamente
seguida na sequéncia de nos e de ligagdes que se vai buscar e construir através
desse hipertexto.

Excessivo, ao contrario, seria resultado dessa proliferagdao desarticulada de
leituras, de percursos, de ligacdes e de espacos, em que significantes e
significados ndo remetem jamais a significagdes plurais e articuladas, mas
rendem-se a logica tinica e exclusiva do ruido, ou seja, da ndo significagdo, da
vertigem do ir-para-a-frente. Seria, ainda tomando o exemplo de Antologia
Labirintica, deixar-se cair no labirinto do arbitrariamente facil, crendo
encontrar, por exemplo, nos valores "1" da tabela da verdade alguma indicacao
para ler o texto atribuido a Voltaire. Exercicio interessante, revelador, talvez,
de um insuspeito ecletismo que faria a honra ¢ a vaidade de legides de leitores,
mas que nunca conseguiria ir além dos limites exiguos do espago de leitura em
que apareceu e onde parece condenada a permanecer. (SANTOS, 2015, n.p)

A citagdo ¢ longa, mas vale a pena para se explicitar as condigdes de leitura da obra digital
desenvolvida pelo poeta e pesquisador da UFSC. Ao perceber o poema expansivo como
uma antologia, Alckmar dos Santos revela também, a partir dos possiveis didlogos tensos
e contraditorios dos textos pelos quais o interator pode passar € contrastar, a nogao
também de “antilogia”, a qual fundamenta o projeto de Vallias no poema expandido.

Segundo Bianca Vilhena Pereira,

A arte da antilogica esta muito associada aos sofistas de um modo geral, mas
mais de uma fonte afirma que foi Protagoras o primeiro a falar de antilogias.
Como, por exemplo, Didgenes Laércio, que diz que Protagoras foi o primeiro
a afirmar que sobre todos os assuntos existem dois argumentos antitéticos entre
si. (PEREIRA, 2016, p. 26)

Penso que o sofisma que ai talvez se possa constituir, seguindo o raciocinio de Alckmar
dos Santos, s6 pode ser concretizado pelo leitor, que podera se posicionar sobre a natureza
antitética do excesso e do excessivo, sobre as divergentes posigdes acerca da leitura e da
propria escritura com que se depara. O trecho final da avaliacdo critica de Alckmar dos

Santos revela, portanto, a clausura em que o leitor e, porventura, o critico pode se meter,
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caso nao procure compreender a abertura de sentidos nas bifurca¢des do texto. Creio que
ao incluir o texto o "Horrible danger de la lecture" (Do horrivel perigo da leitura), de
Voltaire, ela ndo vai se contrapor apenas a “Ode” dedicada a Age de Carvalho, sobre a
qual comentaremos a seguir, mas também a um certo sentido de “aleer”, ou de “aller” (do
francés = ir ). Dois arquivos sdo acessiveis, o primeiro € o que aparece na tela de abertura,

que transcrevo:

para se ler ou talvez/ leer (de laere, lari)/ no alemdo = wvazio:
/etimologicamente, aquilo/ que de um campo ceifado/ pode ser ainda
recolhido/ (aufgelesen): de lesen/ = catar, separar,/ ler... ou talvez/ "caminar:
leer un trozo / de terreno, descifrar un pedazo de mundo./ la lectura
considerada/ como un camino hacia... (VALLIAS, s.d, n.p.)

Considerando que o texto, de Voltaire, inserido em html (Fig.8), é uma satira aos
censores, 0s quais condenam os que se aventurarem na leitura a danacao eterna, sua leitura
serve também como uma abertura, j4 que ¢ uma piscada ir6nica ao leitor ndo ingénuo.
Essa abertura se propaga para o fragmento acima, no qual se aproxima aleer/ler do espaco
aberto da leitura, o vazio. A leitura se coloca como um espaco de movéncia, uma busca
de caminhos que podem se dar por uma passagem singular, como aponta um dos
fragmentos do dicionario Thresor de la langue Frangoise, de Jean Nicot, sobre a palavra
“Aller” e cujo link estd também vinculado ao Poema hipertextual. Ali, se percebe sentidos
varios, como de “ir”, “andar”, “fazer uma viagem”.!> S6 de navegar entre as varias

acepgoes do verbete a leitura ja € uma viagem pelos significantes indicados.

Figura 8 — Aleer - texto de Voltaire sobre a pagina de abertura.

/oo el azendda.com alees/voltame/voll bt

12 Cf. Jean Nicot, Thresor de la langue Frangoise / Aller. Disponivel em: https://fr.m.wikisource.org/wiki/
Thresor _de la_langue fran%C3%A70ise/Aller. Acesso em: 31 ago. 2021.
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Como bem disse Alckmar dos Santos, enquanto antologia, o poema ¢ eclético e
antilogico, e talvez exemplifique bem o que Flusser queria dizer quando falava da
sobrescricao e de uma certa escrita sem estilo. (FLUSSER, 2012, p. 26). No sentido, de
“uma tabela da verdade”, como diria Alckmar a respeito de “Ode”, poema animado
encontrado em um dos nods de Aleer, talvez essa tabela seja contestada pelo esvaziamento
da propria formula matematica que se verd, por exemplo em “Discurso do Método” ou

em “Nous n’avon pas compris Descartes”. Vejamos um fragmento de “Ode:

Figura 9 — Ode, frame final
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“Ode”, do qual extraio esse ultimo frame, realiza, ao longo de 43 segundos, a leitura da
formula matematica: ”Se [se (se p, entdo q), entdo p], entdo”. O Ultimo frame aponta
para uma metafora dos algoritmos, ja que o resultado ¢ um logro, ao mostrar apenas a
parte invisivel aos nossos olhos daquilo que se esconde na leitura da maquina. Dai talvez
a inscri¢do ultima de um asterisco sobre o ultimo “p”, representando a multiplicagdo de

dois fatores. Alias, o ruido que acompanha o som de inscri¢do de cada letra (a datilografia)

¢ em si uma metafora dessa escrita maquinica.

Por ultimo, nessa mesma linha, vejamos um frame de “O discurso do método” (FIG. 9 e

10):

Figura 10 — Discurso do Método, pentltimo frame

—Todo poeta é mentiroso !

Op( )=
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Figura 11 — Discurso do Método, ultimo frame

— Todo poeta & mentiroso !
Op( )=

0 poetal

Embora a anima¢do desenvolva uma narrativa matematica € maquina, pois que O
movimento o processo de cédlculo maquinico. O vazio entre parénteses indica uma
incdgnita, mas também o segundo membro, apds a igualdade reflete hipoteses do poeta e
do leitor, dados que provavelmente afetardo essa incégnita. Embora matematico, ai se poe

também uma incerteza, uma antilogia.

Considerados elementos que tratamos até aqui, podemos dizer que a leitura do poema
digital ¢ também um desafio equivalente ao do criador, que propde o projeto e que se
desafia ante o desenvolvimento tecnoldgico. Essas poéticas desafiam também o leitor e o
critico a adquirirem mais literacia, conforme me lembrou o professor Pablo Gobira numa
conversa recente. Ele lembra que cabe também ao fruidor de artes digitais aprenderem
como recuperar um poema, uma obra de arte, que lhe interessa ler/interagir ou criticar.
Concordo com isso, e esse texto ¢ um exemplo do esfor¢o para ler alguns textos que
exigem essa recuperacdo. Por mais que aceitemos a provisoriedade, a efemeridade dos
textos, ansiamos por preserva-lo, porque a memoria também move a criagdo e as areas de

conhecimento.
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