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MONICA CRISTINA CORREA

Maénica Cristina Corréa tem se dedicado & traducdo desde 1990.
Além de obras literarias, traduz textos jornalisticos e os da area de
ciéncias humanas. Mas ndo é apenas a pratica da traducdo que
seduz Monica. Ela também se debrugou na pesquisa em traducao,
doutorando-se em Lingua e Literatura Francesa pela USP, onde
estudou questdes relativas as dificuldades e transformacdes da tra-
ducdo de imagens de uma lingua-cultura para outra. Essa sua for-
macao lhe proporcionou uma visdo diferenciada ao traduzir: esco-
Ihe obras inéditas e pouco conhecidas, a fim de colaborar para que
a cultura brasileira tenha acesso a obras francesas muitas vezes
negligenciadas ou esquecidas. Tal abertura se justifica pelo fato de
crer que ao tradutor cabe também o trabalho de investigacdo e
descobertas, de indicar aos editores obras antigas ou contempora-
neas que faltem ao mercado nacional. Ademais, Monica tem um
projeto de traducdo voltado a difusdo de obras literarias ou afins
que abordem o *“discurso francés sobre o Brasil”’, dando seqiiéncia
a andlise das questdes da imagologia entre o Brasil e a Franca,
sobretudo no que se refere aos textos franceses sobre o Brasil, pois
neles insere-se a tradugdo do outro, a transferéncia de aspectos
culturais de uma lingua a outra. Atualmente, desenvolve um gran-
de projeto cultural sobre as obras de Antoine de Saint Exupéry.
Andréia Guerini
UFSC

Cadernos de Tradugdo (CT): Como e quando surgiu seu interesse
pela traducao?

Monica Cristina Corréa (MCC): Creio que traducdo é antes de tudo
um processo natural no aprendizado de qualquer lingua estrangeira,
sobretudo quando acontece na adolescéncia. E possivel que as crian-
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cas bilinglies nédo reflitam imediatamente sobre traduzir ou ndo, mes-
mo que fagam traducdo “automaticamente”. J& quando se aprende
mais tarde, o que foi 0 meu caso, a passagem pela tradugdo € inevi-
tavel. Digamos que ai estava o0 germe; o interesse se manifesta jus-
tamente por um certo “estado de alerta no qual, ao realizar uma
traducdo dentro do aprendizado, o processo comeca a chamar a aten-
¢do. Assemelha-se a um jogo ludico, que se inicia, parece-me, logo
quando das primeiras redacGes em lingua estrangeira. Pensando,
naturalmente, na lingua materna para criar pequenos textos, o apren-
diz se pergunta “como é que vou dizer isto ou aquilo”, ““serd que é
assim que se diz determinada coisa ou se expressa tal emog&o etc.”
e, por conseqiéncia, vai ao dicionario. E ai saem aquelas coisas
engracadissimas que escrevemos nos primeiros tempos de lingua
estrangeira, como “j’ai gangé un sac d’études” etc. Quando vém as
correcOes dos professores, aqueles mais “vocacionados” para lin-
guas ndo deixam de percebé-las, compreendé-las e memoriza-las.
Assim, lembro-me de ter essa curiosidade sobre como dizer as coi-
sas desde que comecei a estudar inglés, na adolescéncia, e admira-
va-me com as diferencas ou semelhangas inesperadas.

CT: Em relacéo ao aprendizado das linguas e ao proprio processo
tradutério? Como se deu sua trajetdria na formacao como tradutora?

MCC: Seguindo minha curiosidade natural pelas linguas e pelo vai-
vém dos “modos de dizer” e estrutrurar palavras, frases, expres-
sOes, entrei na faculdade de Letras da USP em 1984. la fazer o
curso de portugués, mas como minha classificacdo permitiu, in-
clui italiano e francés no curriculo. Era apaixonada por lingua e
literatura em geral, sem muita distingdo, mas com a clareza de
que a literatura € a arte que a lingua viabiliza. Tinha apenas 17
anos. Fiz optativas de literatura comparada, grega, latina e infanto-
juvenil, além das obrigatorias literaturas brasileira, portuguesa,
francesa e italiana. Dai conclui-se que eu gostava muito da area.
Com tudo isso, impossivel que eu ndo comparasse 0s textos, as
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culturas e as linguas. Sobretudo, imagine-se que estava num uni-
verso de linguas latinas e cheguei a confeccionar, para meus estu-
dos, uma pequena gramatica contrastiva entre o portugués, o itali-
ano e o francés. Também me fascinou o estudo (parco, por en-
quanto) de latim e filologia romanica.

Foi entdo que um professor de francés nos apresentou André Pieyre
de Mandiargues, autor sobre o qual deu um trabalho. O texto era
muito dificil para nosso nivel, mas o que eu compreendera ja me
encantou e prometi voltar a ele mais tarde. Como entendé-lo mais
perfeitamente sem traducdo? Entdo, a traducdo surgia no meu ho-
rizonte como uma forma de mergulho profundo no texto.

Ao terminar o curso de graduacédo, fiquei um tempo lecionando e
em crise a respeito daquilo que eu queria fazer. Achava que se
fizesse pds-graduacgdo, talvez me entediasse. Eu estava cansada,
pois minha graduacéo, pelo fato de ter realizado o extinto curriculo
5 da USP, ou seja, portugués e duas linguas estrangeiras mais li-
cenciatura, tomou-me seis anos. Dois anos se passaram e decidi
fazer mestrado. A confusdo nas escolhas era grande ainda, pois eu
ndo conseguia separar lingua e literatura. A tradugdo, exatamente
naquele momento, veio como uma solugdo para mim. Que outro
dominio poderia unir tdo inextricavelmente as duas faces que me
eram tdo caras? E a resposta final estava naquele autor que me
apaixonava, mesmo sendo-me um pouco obscuro: Mandiargues.
Depois, cursando disciplinas do mestrado, percebi que, na area, as
pessoas experientes ndo viam as coisas assim, principalmente por-
que traducdo ndo se restringe, evidentemente, a literatura. Mas
iSs0 ndo mudava muito as coisas no meu universo particular; de
fato, nunca me interessei por traducdo técnica.

CT: O que é para vocé o ato de traduzir? E que aspectos no proces-
so tradutorio vocé considera mais gratificantes?

MCC: Vou classificar aqui o0 ato de traduzir como um ato de apro-
ximacdo do texto e, principalmente, da intimidade da lingua. A
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necessidade de colocar-se, numa outra lingua, uma expressdo ou
simples palavra que possa refletir qualquer coisa de uma outra cul-
tura, dita ou escrita, € um ato de adentramento, de aprofundamento
na lingua de partida e, consequentemente, de chegada. So se en-
contra uma maneira satisfatoria de transpor um termo ou mais do
que isso se houver a compreensdo de uma totalidade do que foi
expresso na lingua de partida — e isso depende do contexto - e atin-
gir-se, com a traducdo, o objetivo de fazer compreender — ade-
quando-se o contexto - na lingua de chegada. Ora, isso ndo quer
dizer “apropriar-se” da lingua e transforma-la a seu bel prazer;
ndo estou me referindo a processos psicanaliticos, mas ao proprio
ato tradutorio cujo objetivo principal é a comunicagdo, seja ela de
qualquer nivel. A satisfagdo, no meu caso particular — pois lido
com textos de valor estético -, da-se quando gosto do que produzi,
quando percebo que h& beleza e/ou forga no texto de chegada e que
esta se deve as minhas escolhas e dedicacao.

CT: Qual o caminho para traduzir bem? E até onde a intuicéo inter-
fere na tradugdo?

MCC: Quem dera soubesse responder! Eu crio caminhos diferen-
tes a cada texto que tenho de traduzir, até porque séo eles de natu-
rezas diferentes. Eu ja traduzi autores contemporaneos muito dis-
tintos uns dos outros e acabo de fazer um romance de George Sand,
século X1X. Também fiz muitos textos jornalisticos e paradidaticos.
Assim, diante de cada trabalho tive uma postura eleita para dar
conta do recado. Sobre intuicdo, eu ndo sei se é possivel inclui-la
de maneira empirica no trabalho. Acho, sim, que h& elementos
para além do tedrico no ato de traduzir, mas as escolhas que faze-
mos refletem antes nosso gosto e nosso histérico, menos uma “in-
tuicdo”. Por outro lado, em se tratando de traducdo literaria, con-
sidero fundamental o envolvimento com o texto e sua historicidade.
E preciso que se saiba bastante sobre a criacdo de um texto, sua
situacdo histdrica e suas condi¢des, bem como a biografia do au-
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tor, as circunstancias de publicacdo etc. Uma obra, um texto com-
pdem um todo, ndo sdo elementos isolados e desligados da vida
humana. Portanto, ndo creio que seja interessante uma tradugéo
baseada exclusivamente nos elementos linglisticos, seria produzir
algo “frio”. A pesquisa complementar, o gosto pelo texto de parti-
da podem, dessa forma, talvez, guiar o que vocé chama de intui-
cao.

CT: Qual é sua posicao em relacdo a teoria, a prética e a critica da
traducéo?

MCC: Vejo, pelas minhas posturas e posicionamentos, que tenho
minha propria teoria, que acabo de descrever acima; é preciso
envolver-se com o texto, aprecia-lo e permitir que ele se “desen-
volva” dentro de nosso universo de conhecimento para recria-lo.
Assim, posso dizer que teoria € uma maneira que temos de tradu-
zir; portanto, ndo pode ser separada da préatica. Sobre os estudos
tradutoldgicos propriamente ditos, parecem-me Uteis se souber-
mos tirar das reflexdes alheias um proveito para nosso trabalho.
N&do h& matematica neste assunto; impossivel dizer “traduza isto
sempre assim”. Ha o risco, sempre, de a pratica inviabilizar cer-
tas teorias que num momento nos pareceram boas e aplicaveis.
Isto € interessante para a independéncia do tradutor, que precisa
saber que ndo esta trabalhando num ambito estanque e estavel. A
critica ainda é o ponto nevréalgico do oficio. Temos de ser criticos
de nossos préprios trabalhos e se tivermos em condic¢des de susten-
tar nossas escolhas com motivagdes pertinentes, saberemos defen-
der quaisquer pontos de vista. Assim, entre uma escolha e outra,
guanto mais consciéncia de por que isto e ndo aquilo, melhor. Vou
citar aqui José Paulo Paes, que afirmou “a critica exige um parti
pris”. Para dizer se uma traducdo corresponde ou ndo ao que se
espera dela, é preciso estabelecer parametros prévios e estes se-
rao mudados a cada texto em questdo, pois sao tao instaveis quanto
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as opgOes tradutdrias, dependendo da circunstancia e do
direcionamento do texto (seu publico).

CT: Como vocé vé o ensino e a atividade de traducéo no Brasil?

MCC: E dificil dizer isso num pais com as dimensdes do nosso.
Uma avaliacdo réapida basear-se-ia na producdo de trabalhos de
docentes e discentes, mas nem sempre me considero tao atualiza-
da a ponto de julgar. Ja li coisas muito valiosas, de contribuicdo
historica e acho que o avango dos estudos tradutoldgicos no Brasil
estd amplamente ligado a democratizacdo do pais. Diria, pois, que
h& uma abertura para que traducdes de textos menos “didaticos” e
voltados a uma educacdo homogeneizada da populacdo entraram
no mercado em volumes muito maiores. Novas formas de pensar
s80 mais aceitas e a discussdo se ampliou. Tudo isso, parece-me,
influenciou o ensino da traducéo e aumentou as atividades. Sobre a
qualidade de ambos, ainda me parece muito irregular, indo de ex-
celente a péssima.

CT: Ha uma lingua que vocé prefere traduzir?
MCC: Sim, o francés, ja que conhego com boa e maior profundidade.
CT: Como vocé trata a traducéo e as referéncias culturais?

MCC: Penso que os maiores obstadculos em tradugdo ndo séo
linguisticos e sim contextuais e culturais. Para citar um exemplo,
voltaria ao conto “Feu de braise”, de André Pieyre de Mandiargues,
que traduzi. Falava de um baile de brasileiros em Saint-Sulpice,
em Paris. Todo o vocabulario se referia ao que é considerado, den-
tro da cultura francesa, exotico. L& estavam macacos, palmeiras,
tambores, cabacas, papagaios etc. na forma de alusdes a cultura
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primitiva do Brasil. Ora, ndo havia nenhuma dificuldade em traduzir
esses termos. No texto de chegada, porém, eles perdiam o efeito
“exotico” (definamos ex-optico, que estéd fora do alcance do olhar).
Para o publico brasileiro, nada disso era insolito. Eis um problema a
ser encaminhado, de cunho cultural, que gerou uma dissertacdo de
mestrado. Ao tratar um texto literario — e mesmo outros — € neces-
sério levar em consideracao as referéncias culturais, as quais, por
sua vez, vao determinar o impacto e a recepcao do texto de chegada.
Assim, traduzir, nesse sentido, ndo poderia ser um ato desconectado
dos valores sécioculturais das linguas em questéo.

CT: Neste sentido até onde pode ir a liberdade do tradutor, diante
destas diferencas entre as linguas?

MCC: Quanto maiores forem seu conhecimento e sua criatividade,
maior sera sua liberdade. E quando falo de conhecimento, refiro-
me ndo somente a lingua, mas aos contextos que envolvem seu
trabalho e seus textos. N&o sou partidaria de que o tradutor possa
fazer o que bem entender de seu texto de partida e inventar o que
quiser no de chegada, menos ainda da idéia de que um texto ndo
tem autoria e a cada leitura tudo muda. N&o obstante haja verdades
sobre interferéncias do sujeito-tradutor, a abolicdo total de
pardmetros pode, a meu ver, levar ao caos. As diferencas entre as
linguas devem ser consideradas e estdo acopladas a contextos — se
este se desfizer totalmente, a obra se descaracteriza inteiramente.
Por exemplo, em minha experiéncia, citaria A Pequena Fadette de
George Sand; procurei refletir uma linguagem regional, arcaizante,
mas compreensivel, que, ao que parece, estad no original. Isso ndo
quis dizer colocar todos o0s regionalismos brasileiros num romance
gue se passa no campo do século XIX francés; alguns termos, por
razfes muito precisas, foram mais regionais, mas ndo o tom com-
pleto da obra. Limitei-me e guardei, por outro lado, 0s nomes pro-
prios e a toponimia conforme o original, visando a que o leitor
pudesse desfrutar o ambiente da regido do Berry daqueles tempos.
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Os regionalismos ndo podiam ser palavras inencontraveis em nos-
sos dicionarios, caso contréario, ndo ajudariam a compor o quadro
da obra. O mesmo aconteceu com os termos arabes do romance de
Tahar Ben Jelloun, que reflete a cultura marroquina de expressao
francesa. Foi preciso conservé-los e, eventualmente esclarecé-los
para o publico brasileiro.

CT: Vocé escolhe as obras que traduz? Quais sdo os critérios que
vocé usa para escolher as obras?

MCC: Antes (ou ao mesmo tempo) de ser tradutora, sou especia-
lista em literatura francesa e professora. A pesquisa e 0
envolvimento — para retomar o termo que usei — com a cultura
francesa e franc6fona advém de uma selecdo de textos conforme
determinados cursos que esteja ministrando ou assunto sobre o qual
esteja pesquisando. Por quatro anos realizei um site bilinglie no
portal do jornal O Estado de S. Paulo e tomei conhecimento de
varios textos e elementos culturais muitas vezes desconhecidos no
Brasil. Outras vezes esbharrei em coisas por conta de minhas cola-
boracBes como articulista no Caderno 2, revista Cult, Jornal da
Tarde. Estive sempre atenta para saber se algum material valioso
ndo estava ainda no mercado brasileiro e poderia pensar em pro-
por sua traducdo e edicdo. Mas como traduzir exige dedicacao,
sobretudo em se considerando que para conhecer a fundo um autor
e sua obra é preciso tempo, guardei algumas dessas idéias e suges-
tdes para 0 momento oportuno. E, a medida do possivel, vou atua-
lizando tais idéias e outras vao surgindo. Para escolher um texto,
minha primeira base é o interesse que me desperta pessoalmente
e, em seguida, uma auséncia no mercado. Com Mandiargues, por
exemplo, rompi seu ineditismo no Brasil.

CT: Vocé ja traduziu “Altamente recomendaveis”, uma coletanea
de obras infantis. O que difere ao traduzir esse tipo de literatura?
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MCC: Essa colecao foi uma oportunidade que surgiu a época, mas
devo dizer que ndo sou especializada nesse tipo de literatura. Pro-
curei, naquele momento, criar uma linguagem que fosse adequada
ao publico; mais uma vez, pode-se dizer que tudo depende da
contextualizacdo. A especificidade do texto infantil estd na lingua-
gem, na presenca de ilustragdes e numa limitacdo imposta pela
faixa etéria a qual se dirige a obra.

CT: Desde seu primeiro contato com a traducéo, ao realizar seu
mestrado intitulado “Se o outro sou Eu”, vocé aborda questbes en-
tre o Brasil e a Franca. Por que este é o principal foco de suas
traducdes e de seus estudos?

MCC: Conforme mencionei, eu escolhi, para trabalho de mestrado,
traduzir um conto de Mandiargues intitulado “Feu de braise”, ou
Fogo de brasa, que era o primeiro de toda a obra e seu homoénimo.
O conto comega com uma frase que ja causa impacto, pois fala de
uma francesa que ia a um suposto baile de brasileiros em Saint-
Sulpice em Paris. O fato é que o conto se desenvolve num ambien-
te onirico, quase sem vinculo com a realidade, em que se alude a
brasileiros misteriosos por meio de elementos pertencentes a sel-
va. Ndo havia ali um problema que esbarrasse necessariamente na
versao dos vocabulos etc. Mas a perda de exotismo me fez questi-
onar o efeito do texto mandiarguiano para o leitor da traducéo. Se o
interesse maior do conto consistia justamente num jogo com a
alteridade e 0 “outro” em questao era justamente o brasileiro, quais
resultados eu poderia obter com a traducdo? O que seria exdtico
para um francés, normalmente, era a mais corriqueira das coisas
para um cenario do Brasil. Dai o titulo de minha dissertacdo “Se o
outro sou seu” e as questdes que levantei sobre as imagens de um
pais para outro, as quais, no meu entender, transcendem a parte
formal. Uma solugdo encontrada e discutida em “Feu de braise” foi
ressaltar, na medida do possivel, o contraste: uma “selva” instalada
num apartamento em Paris... Para tanto, os elementos muito conhe-
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cidos da cultura francesa foram destacados com galicismos e outros
recursos. Acho que o resultado € bom, mas evidentemente nao res-
ponde as questdes sobre alteridade em traducéo; propde a discussao.
Desde entdo tenho me interessado pelo estudo das imagens e sua
implicacdo para a tradugdo. Ha efeitos de estrangeirismos e adapta-
¢Oes entre muitos outros que me parecem dignos de estudo.

Além disso, eu creio que uma traducdo extralingiistica ocorra
sempre nesses casos, um povo ““interpreta” outro, apodera-se de
suas proprias lacunas para projetar em outrem seus fantasmas e
quimeras. Mas, em se pensando em literatura, essa interpretacdo
ou seu reflexo se manifestam através do texto. E necessitam de
uma grande reflexdo por parte do tradutor. E me parece que este
caminho esteja apenas aberto, além de se mostrar como vasto e
quase inesgotavel.

CT: De formacéo tradutoldgica diferenciada, vocé conheceu e en-
trevistou alguns dos autores que traduz, como Tahar Ben Jalloun e
Michel Tournier. Em que isto contribuiu para o seu trabalho?

MCC: Isso se refere ao que chamei até aqui de envolvimento. Quan-
do um autor esta vivo, conhecé-lo permite saber mais sobre as
condicBes da escritura da obra, por exemplo. Entrar no universo
de quem a escreveu, questiond-lo e compartilhar algumas idéias
com ele(ela) é muito enriquecedor. Foi o préprio Tahar, por exem-
plo, que me explicou termos e alusdes a mentalidade arabe de seu
livro. Partir tem questdes contemporaneas universais como Xxeno-
fobia, imigracdo e diferencas religiosas, além do terrorismo. Dis-
cutir tudo isso com o autor permitiu entender melhor o contetdo
geral de seu livro. Uma coisa curiosa: no enredo, o protagonista é
um jovem heterossexual marroquino que aceita ser amante de um
espanhol homossexual ja mais velho para poder sair do Marrocos.
Obviamente, as consequiéncias dessa concessdo sdo as mais tene-
brosas. Em pelo menos dois momentos da narrativa, Azel, o per-
sonagem, narra que sua crise de impoténcia sexual comecou quan-
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do o amante, Miguel, fez uma festa erética em sua casa obrigan-
do-0 a manter relacBes sexuais com... travestis brasileiros! Ao
esbarrar nesse cliché, comentei-o pessoalmente com o autor. De-
pois de alguns risos, ele me explicou que se inspirara num certo
brasileiro homossexual que conhecera e que era de fato excéntri-
co. Mas sugeriu que eu atenuasse o cliché no texto traduzido...
Recusei tal proposta, pois ndo fazia sentido alterar o texto, mas sei
0 que motivou o cliché e a maneira como foi trabalhado na obra.
Costumo dizer que o trabalho de traducdo ndo deve ser solitério,
interrompido apenas por algumas visitas a geladeira. E evidente
que algumas horas de pesquisa e leitura serdo obrigatorias, bem
como outras tantas passadas a frente da tela do computador. No
entanto, a vivéncia e o dividir das coisas mais corriqueiras pode
jogar luz em situacdes que levariam a horas de reflexdo infrutife-
ra. Aconteceu-me, por exemplo, de estar comentando com uma
amiga, num café em Séo Paulo, que o termo “bessons”, regiona-
lismo para “gémeos” de Sand ndo tinha paralelo e eu nada estava
gostando do que tentara. A mencionada amiga encontrou-me, por
causa de sua infancia passada no campo, o termo “babago”, que,
além da semelhanga do “b” de ““bis”, caia muito bem no contexto.
Traduzir é, afinal, ir e vir, € compartilhar, viver.

CT: Qual foi o maior obstaculo que ja enfrentou em suas tradugdes?

MCC: Ainda os destaco na area das referéncias culturais. Séo ind-
meros 0s exemplos, mas para permanecer na esfera da minha ex-
periéncia pessoal, vou citar dois artigos que escrevi sobre tradugdo
de textos eroticos para uma edicdo especial da revista A Lingua
Portuguesa (2006). Tratava-se de comentar o trabalho de tradugdo
de dois especialistas, um em lingua latina e outro, arabe. O que
enfrentavam ultrapassava as referéncias culturais contemporane-
as, pois eram textos de organizagdes sociais que ja nao existem; o
primeiro, da antiga Roma, o outro, das Mil e Uma Noites. Para
adequar seus textos, os tradutores precisaram entender uma remo-
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ta maneira de encarar a vida, quase que abandonar o olhar con-
temporéneo que se tem sobre a sexualidade. Eu, particularmente,
enfrentei algo assim com o texto da George Sand (A Pequena
Fadette, 2007), pois € um romance que se desenvolve no campo
francés do século XIX, cheio de caracteristicas ainda medievas,
ja ndo mais presentes do mundo hodierno. Antes de traduzir, é
preciso “‘transpor-se” para uma realidade ou para um contexto
imaginario distante. Em geral, recuperar no texto de chegada uma
visdo ou um modus vivendi ndo é tarefa facil; tampouco se espera
que seja totalmente realizavel. Mas € um desafio a que tradutor se
confrontara e do qual precisa gostar.

Entrevista concedida a Dina Omar & Marie Héléne C. Torres
UFSC
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