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Resumo: Tendo em vista a especificidade do texto teatral, debatemos quais
os elementos desse género devem ser preservados na tradugio; discutimos
a importancia de algumas metaforas-base e das materializagdes no texto
poético teatral como fios condutores da traducio. Finalmente, focalizamos
as aparicoes da metdfora da terra (gé) na peca de Sofocles, Edipo Rei e suas
eventuais substituicoes por outros termos.
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Abstract: Considering the specificity of theatrical texts, this article debates
which elements of this genre must be preserved in translation. Besides, we
discuss the importance of some base-metaphors and materializations at the
poetic theatrical text as lines that conduct its translation. Finally, we focus
the ocurrences of the earth (ge) metaphor in Sophoclis’ play Oedipus Rex
and its eventual substitutions for other terms.

Keywords: genre, translation, metaphor, materialization.

A tradugdo dos classicos gregos, no que tange tanto a tragédia,
quanto a comédia, é questao espinhosa no Brasil. H4, por parte dos
tradutores, grosso modo, dois grupos: um manifesta a necessidade
de manter a aura de erudicdo que a literatura antiga alimentou
durante séculos e prima pela escolha de um vocabulario rico, de
raizes etimoldgicas greco-latinas; respeita a ordem das palavras e
certas estruturas sintiticas, mas nem sempre corresponde a uma
literalidade e precisio capazes de recuperar a magia, imediaticidade
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e oralidade do texto teatral antigo. A outra vertente atua sem preo-
cupacio com a auctoritas € a traditio e, por necessidade imposta
pela cena, pelo pablico e pelo mercado, opta pela manipulacio,
com fins praticos, do texto traduzido pelos eruditos, a fim de vé-lo
oralizado e corporificado para uma platéia. Desse processo vém
0s textos-base mais populares na cena brasileira e se apresentam
nos libretos, em geral, com a ressalva ‘adaptacido’ - ou ‘traducio’
- do original francés’ (efetivamente, predomina a lingua de Moliere,
embora existam possibilidades diversas). Sem dilvida sdo bases
muito distintas, com valores outros, distantes dos que nos propunha
a cultura helénica. Estes textos — dos quais, se Platdo nos ouvisse,
diria serem simulacros de simulacros — criam os Edipos, Medéias
e Troianas e podemos incluir também algumas Bacantes e Lisistratas
(a auséncia de autor € proposital, porquanto hoje a preferéncia seja
pelo texto coletivo, 0 texto que passa por muitas maos) que costu-
mamos ver, encenacdes que tém grande mérito, pois mantém vivo,
sendo o texto, o arquétipo, 0 mito, no minimo uma imagem de uma
obra literaria da Antiguidade. Contudo, sabemos que ai ocorrem
mutilacdes e adaptacdes drasticas as quais, mais proximas do lei-
tor ou espectador nativo em imitagdes livres ou parafrases, distan-
ciam-nos do estranho, ardente e surpreendente mundo antigo.
Voltemos, contudo, para a academia, lugar do nosso interesse.
Postularemos que as traducdes académicas podem e devem ser
encenaveis, ou, pelo menos, acreditamos que nelas deve-se manter
0 objetivo de transportar, de uma lingua para outra, uma espécie de
texto que somente se completa na encenacio: nao apenas “literatura
em prosa ou verso”, mas teatro, com muitas informagdes que pas-
sam por outros sentidos. Para tanto, a tradugdo precisa preservar as
regras basicas de um texto teatral, praticadas pela célebre triade dos
dramaturgos gregos: imediaticidade de entendimento, ritmo ligeiro
(exceto quando a ocasido exige o contrario), sonoridade para facili-
tar a compreensdao de raciocinios complexos, visualidade, brechas
verbais para preenchimento com signos nao-verbais facilitadores de
entendimento, demonstratividade testemunhal (compreensdo sem
explicacdes; é ver e entender), espacialidade e poténcia para mobi-
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lidade no espago criado, dialogicidade inclusive com captatio
benevolentia. Acrescentamos que, no nosso entender, devem-se evi-
tar, no texto teatral traduzido, explicagdes de mitologias, tradugdes
dos nomes dos olimpicos (ou sua apresentacdo em epitetos latinos
quando gregos e gregos quando latinos!), esclarecimentos de situa-
coes histdricas e de trocadilhos etc. Tudo isso sdo clarificacdes ou
excessos dispersivos; um espectador ndo 1€ notas e se cansa com o
exagero verbal. Que ndo se inventem rubricas inexistentes (porque,
para o leitor e também para o ator aprendiz, provocam redundancia,
quando nio sio contraditorias com o texto que ja as traz implicitas) e
nem um jogo de palavras mais enigmatico do que o que o poeta pri-
meiro propds. Desenvolveremos algumas dessas normas; adianta-
mos, porém, que nio vamos esgota-las.

Para o ensino de lingua e literaturas classicas costuma-se dar
preferéncia as traducdes que demonstram, por parte do tradutor,
conhecimento amplo da lingua grega e capacidade hermenéutica,
caracteristicas que, acredita-se, favorecem a acuidade e
literalidade. Contudo, tais tradugdes sao, por vezes, emulativas'
demais; cegas de vaidade?, sobrecarregam o estilo direto do teatro
o bastante para, em alguns trechos, concorrerem e sobrepujarem
em hermetismo, sofisticacdo lexical e dificuldade sintatica o origi-
nal (e lembremos-nos de que a dificuldade sintitica proposta no
texto teatral é sempre resolvida, seja pela sonoridade da palavra
enunciada, pelo espaco e movimento ou pela complementaridade
de signos ndo-verbais). Estas tradugdes, as mais recomendadas
pelos consultores dos mais diversos grupos, nas maos dos diretores
mais afamados resultam em decep¢des. Antunes Filho, que reali-
zou uma bem-sucedida montagem de Medéia de Euripides, em ju-
lho de 2001, no Sesc, Sdo Paulo, se pronuncia a respeito:

Nos [os brasileiros] ndo temos uma boa educagdo para fala
[...] Demorei muitos anos para fazer essa Medéia. Eu ja tentei
fazer diversas tragédias e nunca tinha conseguido sair do lugar.
Depois de um més e meio, eu parava porque 0s atores nao
sabiam falar aquilo, ficava meio pedregulho, paralelepipedo
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na boca e me machucava o ouvido. Eu fazia o rascunho e ndo
dava certo, tinha uma plasticidade fisica. Fiquei muitos anos
trabalhando para encontrar um método. Foi ridiculo! Tive de
criar o método para poder fazer o espeticulo. Sempre que vou
ver uma tragédia grega, nunca entendo por que as pessoas
ficam gritando. Fico contente quando as pessoas assistem e
entendem, isso que € o fundamental. Eu queria que as pessoas
fossem e entendessem tudo do que é uma tragédia grega.
FILHO, Antunes. 2003: p.10.

O depoimento do diretor paulista, que atribui a dificuldade a uma
inabilidade dos atores, parece-me colocado de forma cuidadosa, dis-
creta e politicamente correta. Nao cremos, porém, que atores que
conseguem encenar textos com trechos que eu, particularmente,
considero verdadeiros trava-linguas nio tivessem boa capacidade de
elocucdo. Citamos uma passagem de Gota d’ dgua de Chico Buarque
e Paulo Pontes, onde Joana prepara um veneno para Creusa e
Creonte. A receita do feitico, recitada a moda de ensalmo, é um
jogo verbal que consiste em misturar conceitos, palavras e sons até o
inusitado (temperddio, lagrimento, sangalho com tristezura, carnento,
venemoinho) para, com o 1éxico, remexer as expectativas de pro-
nincia e escuta na enunciacio de termos, servindo ao ouvinte, dessa
forma, um repasto vocabular em uma “estranha mesa”. O resulta-
do é um conjunto de frases de dificil execu¢do, mas que foram sem-
pre ditas com maestria pelos atores’:

“Tudo esti na natureza,
Encadeado e em movimento —
Cuspe, veneno, tristeza,

Carne, moinho, lamento,

Odio, dor, cebola e coentro,
Gordura, sangue, frieza,

Isso tudo esti no centro

De uma mesma e estranha mesa
Misture cada elemento —



Traducdo de teatro grego: Edipo Rei... 93

Uma pitada de dor,

Uma colher de fomento,
Uma gota de terror

O suco dos sentimentos,
Raiva, medo ou desamor,
Produz novos condimentos,
Lagrima, pus e suor

Mas, inverta o segmento,
Intensifique a mistura,
Temperddio, lagrimento,
Sangalho com tristezura,
Carnento, venemoinho,
Remexa tudo por dentro,
Passe tudo no moinho,

Moa a carne, sangue e coentro,
Chore e envenene a gordura,
Vocé terd um ungtiento,
Uma baba, grossa e escura,
Esséncia do eu tormento

E molho de uma fritura

De paladar violento

Que engolindo, a criatura
Repara o meu sofrimento
Co’a morte, lenta e segura.
(BUARQUE, 1975: p. 206)

Acreditando que ndo devemos penalizar os atores, admitimos
que algumas tradugdes se apresentam de forma tdo complicada
(quase ininteligiveis) que também para os neo-académicos, seu
publico-alvo, soam embaracosas e enfadonhas. Sao utilissimas como
objeto de verificacdo, de despertar de imagens possiveis; ou con-
sultadas, vez por outra, quando o texto grego suscita dividas mais
asperas; todavia, infelizmente, no que diz respeito a encenagio,
acarretam tantas dificuldades que raramente vemos encenagio
destes textos. Podemos afirmar, pela pratica, que os grupos tea-
trais ndo se sentem motivados pela triade grega tal como ela se
apresenta no mercado em lingua portuguesa.
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O teatro grego antigo - fato que a grande maioria de diretores e
atores desconhece - se funda a partir de uma intrincada rede, costu-
rada ndo somente na composi¢cao historica do texto (local, data e
fungdo) como também por outra tessitura histérica — a producao do
manuscrito, se em pergaminho ou papiro, se um palimpsesto; depois
dessas etapas, segue-se outra ainda impossivel no Brasil como prati-
ca regular, o estabelecimento do texto, com as varias etapas de uma
edicdo com aparato critico, para s6 entdo comegar a aventura da
tradugdo, direta do grego, ou, como séi frequentemente acontecer,
do alemdo, franceés, italiano ou inglés. Como se pode observar, an-
tes da interpretacio e da traducdo, existem muitos et ceteras.

De ordinario um tradutor de teatro grego enfrenta problemas.
As melhores edicdes criticas sao caras e estrangeiras €, cComo an-
tecipamos, raramente se tem acesso aos manuscritos os quais exi-
gem técnica para sua leitura. Acresce que o texto de teatro — nosso
foco - é, por natureza, ‘lacunar’; em suas lacunas, existe uma
avidez natural por outros signos ndo-verbais 0s quais — se quiser-
mos guardar minimamente a estrangeiridade do texto — devem ser
preenchidos pela cultura e, em nosso caso, arrancados do passado
através de pesquisa nas areas de historia e costumes, geografia,
politica, mitologia, etc., fungdo que cabe ao diretor e/ou encenador
suprir como desejar.

Donde se conclui: os textos de teatro grego niao sdo proximos
nem no espaco nem no tempo. Nao importa a qualidade da tradu-
¢do, ndo ha como recuperar o ritmo de longas e breves, de metros
diferenciados, de dialetos harmonizados, tudo o que € especifico
da lingua grega dos finais do séc. VI e de todo o século V. Some-se
a isso que o género escolhido, por sua simultaneidade com o movi-
mento da sofistica, destaca-se por inten¢des multiplas, relativas ou
apenas sugeridas de modo a exigir de seu receptor um trabalho
incansavel de movimentos invertidos, posi¢des contrarias tomadas
de frente e de avesso, relagdes complexas que se fazem entender e
deslindar aos poucos, mas que depois de desembaracadas reclamam
a antiga complexidade e anseiam pela solu¢@o da cena teatral.
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Ambigiiidades, enigmas, paradoxos, silogismos, influéncias da
oratéria de Protagoras, GOrgias e outros, sdo atores textuais rele-
vantes. Ademais fazem parte do espirito tragico e comico de qual-
quer peca grega do chamado periodo classico as encruzilhadas de
sentido e os mistérios que levam o protagonista a uma derrocada
(banal e com sucesso posterior, no caso da comédia). Nesse aspec-
to, tipico é o Edipo Rei, de Sofocles: labirintico, paradoxal, cruza-
do e ambivio; entretanto, plenamente alcancivel e até intimo no
que se refere a nossa humanidade. Repetindo, os textos de teatro
antigo sao distanciados no tempo e no espago, mas nao dificeis;
todavia o entendimento passa por outros lugares que nao somente o
texto — € preciso visualizar a cena, enxergar movimentos, escutar
os sons. Sofocles utiliza-se recursos analogos aos de Chico Buarque,
que, em suas misturas lexicais, construiu o veneno pela palavra no
trecho citado de Gora d’dgua. O poeta grego, porém, fa-lo em 1530
versos € com obstinacdo, verso a verso, cena a cena, a ponto de,
em metalinguagem, colocar na boca de Jocasta a pergunta: “Mas
que ¢é isto? Que forca dupla tém estas coisas [palavras]?!” (v.938).
Muiltiplas e abertas sdo as interpretacdes, seja linearmente falan-
do, seja na construcio dos personagens e, para complicar um pou-
co mais, na lingua grega antiga; mas sua dificuldade ¢ a mesma de
toda e qualquer literatura de qualidade.

Também como papel dramatico, as encruzilhadas permeiam
toda a trajetéria de Edipo, e, como que sob o efeito de uma maldi-
¢do, o texto escrito para o filho de Laio, ao se tornar objeto de
traducdo, se metamorfoseia e as vezes se monstrifica em veredas
entretecidas com sentidos paralelos; multiplica-se diante dos olhos
que o léem, em possibilidades de interpretacdo, encenacgio e pre-
enchimento de lacunas por signos variados.

Sua leitura hoje mais basica ¢ ideologicamente marcada pela es-
cola freudiana: Edipo é o individuo que deseja a mae. Nio negamos
o que Soéfocles escreveu: uma s6 cama uniu mae e filho. Porém, nao
devemos esquecer que o tragedidgrafo nao conheceu a psicanilise e
que o leito de Edipo e Jocasta, muito mais largo do que podemos
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imaginar, ndo se assemelha a um diva. Para expressa-lo, utiliza-se
a poética do entrelacamento do principio ao fim da peca. Considera-
remos apenas uma metafora (entre outras também poderosissimas e
sobremaneira comentadas): a da terra, desdobrada em semeador,
semente, arvore, fruto e ceifa, praga e peste, metaforas, alias, mui-
to adequadas para uma obra constituida como parte do ritual de
Dioniso e imagem poderosa particularmente para falar da cidade de
Tebas, cujos primeiros habitantes nasceram da semeadura dos den-
tes do dragdo na terra. Tebas: mae de homens e deuses. Nesse uni-
verso, numa cultura ainda agraria, embora sofisticadamente
intelectualizada na pdlis, nasce o Edipo Rei de Séfocles.

Ele nasce de uma mae muito especial. Essa categoria, expressa
no termo meter - mae (ou em sua forma dialetal, mdter) tao preci-
osa a leitura freudiana, aparece na obra 21 vezes*. Ndo é pouco;
mas a palavra gé (ou em sua forma dialetal gd), terra, se faz pre-
sente 35 vezes. As duas, s6 para vislumbrar a metafora, sdo sufi-
cientemente marcadas para percorrerem toda a pega. Varid-las
na traducio € manipular o texto. Substituir a palavra terra por chio,
por exemplo, é masculinizi-la e o masculino ndo pode ser mae.

Vale citar Gaston Bachelard, que, na Poética do Devaneio (2001:
p.31) exclama:

[...] de uma lingua para outra, que magnifica hora de leitura
quando se conquista um feminino! Um feminino conquistado pode
aprofundar todo um poema. Assim, numa poesia de Heinrich
Heine, o poeta conta o sonho de um abeto isolado que dormita
sob o gelo e a neve, perdido no ermo de uma charneca do Norte:
“O abeto sonha com uma palmeira que além, muito além, no
longinquo Oriente, se desola solitaria e taciturna na encosta de
um rochedo adusto.” Abeto do Norte, palmeira do Sul, soliddo
glacial, soliddo adusta, é sobre essas antiteses que um leitor
francés deve sonhar. Quantos devaneios nao sao oferecidos ao
leitor alemio, ja que em sua lingua a palavra abeto é masculina
e a palavra palmeira é feminina! Na arvore ereta e vigorosa sob
o gelo, quantos sonhos dirigidos para a arvore feminina, aberta
com todas as suas palmas, atenta a todas as brisas!
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A palavra terra, no Edipo Rei, em sua forma lexical gé/ga,
esquecidos correlatos como regidao e outros que levam para um
campo semantico mais abstrato € menos mitoldgico, € nosso foco.
Chthon, chthonds, por exemplo, palavra feminina, € terra enquan-
to extensdo, solo, pais, regido. Ocorre 10 vezes na peca, uma de-
las, de forma curiosa, no verso 301, quando Edipo diz: “O Tirésias
que entendes tudo, coisas aprendidas e indiziveis, celestes e tam-
bém repisadas em savanas (chthnostibé) ...” Aqui o contexto é prag-
matico, nio alude a fusdo de concreto e mitico que o termo gé/gd
carrega, inclusive no portugués (recordemos a letra de Milton
Nascimento, em Cio da Terra: “Afagar a terra/ Conhecer os dese-
jos da terra/ Cio da terra, a propicia estagcao/ E fecundar o chdo.”).

Outro correlato de terra (gé/gd), a palavra pédon, neutra, signi-
ficando chao; com 2 apari¢des somente, € mais displicente, corri-
queira, e, nos contextos selecionados, vulgar, quase blasfema - “e
no chio, em indignidade homicida, jaz uma geracdo sem pran-
to...” (v.181); “Que se dane o que eu era e o pastor que me tirou do
rude chdo que suporta os pés e que da morte me livrou!” (v. 1349)

Naio percorreremos todas as terras, mas garantimos que a pala-
vra € valiosa demais para pretendermos substitui-la ou elimina-la
da tradugdo; imaginemos, entretanto, a troca por Tebas ou pdlis,
cidade: fazemo-la politizada, urbanizada, pavimentada; ela perde
em largueza e forga primitiva. E ainda desmetaforiza-la. Mas pdlis,
cidade, figura no texto 24 vezes; € bastante também. Se computar-
mos, temos, estatisticamente, as importancias assim definidas:
terra, polis e mae, sendo que as duas dltimas estdo proximas, nu-
mericamente, ao passo que o termo ge leva grande vantagem.

Focalizando, portanto, a terra € a metafora que ela veicula:
Edipo é quem governa a terra (v.54), é quem pretende desagrava-
la (v.136); quem expulsara dela o criminoso (v.229), pois que ela,
como Jocasta, é mae, feminino que gera e que na situa¢do do dra-
ma sofre (v.254). Lembremos-nos de que a Jocasta foi vedado ter,
com Laio, filhos. Aquele que dela nascesse deveria ser morto, 0
caso de Edipo. Por duas vezes, nos versos 1256-57 e 1403-8, o
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poeta une claramente as palavras mulher, mae, semente € campo
plantado. Traduzimos:

“e [ele] pedindo para indicar a mulher e... ndo mulher... a
matriz... Onde acharia a dupla seara, dele e de frutos.”
(v.1256-57); “6 nupcias, nipcias, concebestes-nos e os que
foram concebidos, de novo, com uma mesma semente,
plantastes; e produziste pais, irmaos, filhos, sangue
entroncado, noivas, mulheres e também maes e tudo que é
obra de mais vergonhosa entre humanos.” (v. 1403-8).

As piores pragas que podem recair sobre alguém, de acordo
com o texto, sdo que sua terra ndo gere fruto e que a mulher niao
tenha filhos (v. 270-1); a pior pena é o exilio (v.309). A terra é
manto dos que morrem (v.416); ela acolhe e também rejeita
(v.1427-8); ela sofre (v.635).

Homem e terra estdo ligados. A imagem da labuta do homem
para o plantio da lavoura, por exemplo, aparece de forma suges-
tiva; o corifeu exorta o rei da seguinte maneira: “O senhor, digo
n3o somente uma vez, mas sabe que insensato e bloqueado na
idéia eu me mostraria se te descartasse, tu que a minha querida
terra, em labutas, remexida nos conformes, fofas (#risas, are-
jar).” (v. 689-696) Traducdo provocante. A partir do trabalho
com a terra, da necessidade de arear a raiz para a planta produ-
zir frutos; utilizamos os verbos remexer e fofar, ambos com sen-
tido secundario sexual.

Igualmente ambigua serd a resposta do oraculo de Delfos para
Edipo; em palavras dele préprio, lemos, no verso 791: “que preci-
sava ser misturado (michthénai) com a mae” e em 995, “que era
preciso misturar-me (migénai) com minha propria mae”. O verbo
mignymi ou meignymi se encarrega de amplificar e complicar a
frase, pois, estritamente, segundo Liddell-Scott, significa: mistu-
rar liquidos (Esquilo, Coéforas, 546), confundir substancias (flui-
dos e solidos); seguem-se os sentidos secundarios de ajuntar, reu-
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nir, bater-se, combater no corpo a corpo (Séfocles, Edipo em Co-
lono, 1047). O contexto erdtico estd camuflado, pois a linguagem
oracular é enigmatica e nela registrou-se um obscuro migénai em
lugar de um zygénai/zetignymi’® (v.826) ou de um nymphetio® (v.980)
ou, ainda, de um ksyneundstesan’ (v.982); ou de um gaméo/gamos®
(v. 825,v.1199, v.1214 - 2 vezes, v.1403 - 2 vezes, v.1492, v.1500,
v.1502). Importante: a forma migénai traz em si a palavra gé.
Confundir-se, misturar-se com a mie ¢ muito mais abrangente,
pois serve para uma mistura simples, um ato sexual, um combate
de corpos’, uma mistura politica. Séfocles permite interpretagdes
demais para que a limitemos a um tnico viés. O verbo comentado
pode evocar emogdes’® (que também sdo um estado de coisas na
peca) simultaneamente favoraveis e hostis. Realgamos que, em
Séfocles, € necessario guardar a maior exatiddo na tradugdo pala-
vra a palavra, porque, como vimos, o poeta ndo as escolheu por
acaso. Situado o problema, focalizaremos, conforme explicitamos
antes como qualidade do texto teatral, a visualidade.

A técnica € interessante e para perceber o alcance desse recur-
so na Grécia, mas, sobretudo, na atualidade, buscamos uma
teorizacido de Viktor Chklovski (1917) no brevissimo A Arte como
Procedimento. Chklovski propoe reflexdes que, aparada a enorme
distancia que o separa da poética grega, podem-nos ajudar a com-
preender o destaque dado ao que se pode ver, nao necessariamente
com o aparelho 6tico (enxergar, como a pintura para Da Vinci,
também é cosa mentale):

O objetivo da arte é dar a sensagdo do objeto como visao [...];
o procedimento da arte é o procedimento da singularizagdo
dos objetos e o procedimento que consiste em obscurecer a
forma, aumentar a dificuldade e a duracio da percep¢do. O
ato de percepcdo em arte é um fim em si mesmo e deve ser
prolongado; a arte é um meio de experimentar o devir do objeto,
o que éja “passado” ndo importa para a arte. (1978, p. 45)

O objetivo da imagem n3o € tornar mais proxima de nossa
compreensdo a significacdo que ela traz, mas criar uma
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percepcao particular do objeto, criar uma visiao e nao o seu
reconhecimento. (1978, p. 50)

Assim, com sua técnica, o Séfocles dramaturgo serd capaz de
materializar conceitos, acdes e palavras em objetos mentais. André
Lefevere (1997: p.66) comenta a introdugdo de Gilbert Seldes a
Lisistrata na qual o tradutor propde, inclusive, a criacdo de novas
cenas, além de cortes com a inten¢do de ‘atualizar’ Aristéfanes
(exatamente como no Brasil). Com esses propdsitos, assistimos a
pecas nas quais se omitem na encenacio os tais trechos, ditos como
‘pesados e cansativos’. A alegacido é sempre a mesma: busca-se
mais agilidade e teatralidade, evita-se o tédio da platéia, pretende-
se recuperar as origens mais primevas da arte teatral, isto €, a
acdo, preconizada por Aristoteles.

Admitimos que isso seja obrigatdrio nas montagens, porque algo
de monstruoso antecedeu a leitura do texto pelos atores e diretores;
de fato, o texto grego é sempre vivo, dramaticamente bem escrito
e extraordinariamente encenavel. Isso ndo é de surpreender, posto
que, quando Téspis introduziu um ator a dialogar com o coro, ja
antes de Esquilo, Séfocles e Euripides, ele estabeleceu as regras
draméticas de um jogo dindmico que se realiza a partir de um dii-
logo mascarado. Nesse momento da invencio, a preocupagao com
a dramaturgia tornou-se regra.

Dando continuidade a nossa observacao de trechos agora visu-
ais, apresentamos mais alguns versos do Edipo Rei de Séfocles,
apontamos para uma rapida comparacio com trechos da Poética
de Aristdteles e sugerimos interpretacdes para a passagem de
475-481.

Os dois primeiros trechos sao versos de mensageiro e podemos
por isso pensar, guardadas as devidas proporc¢des, que o discurso
dessa personagem tragica se aproxima do sensacionalismo da cha-
mada imprensa marrom, que chega e mostra para o publico, com
palavras espetaculares, aquilo que esteve oculto na skené, especi-
ficamente na alcova incestuosa dos labdécidas. Abre-se no discur-
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s0 uma janela para um novo palco, proibido para os olhos e, porque
interdito, desejado e imaginado!!.

Os recursos para excitar a mente s3o os seguintes: ele fala no
tempo presente de um passado que presenciou e, numa espécie de
‘perfectivo’, traz o passado para o presente, onde 0 veremos com
seus resultados terriveis. Dessa forma, o mensageiro ndo entra
em cena para ‘esticar’ a peca, mas para engatilhar um tiro
(STEFANIS, 1997: 137), um torpedo, e com isso gerar curiosida-
de, fascinio, tensdo e medo. Sua fala deve ter forca suficiente para
fazer ver o espago da acdo, o tempo detalhado em que cada golpe
aconteceu, as dificuldades de execucdo, o efeito sobre os circuns-
tantes, as palavras de cada um, tal como foram ditas. De sua fala
uma cena se erige: a cena do crime.

Inseridos no discurso bombastico e apelativo do mensageiro, os
versos que escolhemos servirdo para contar o que se passou com
Edipo, longe de nosso olhar no instante mais dramético de sua exis-
téncia. A audiéncia sente que perdeu algo importante. Lamentavel-
mente ndo presenciamos esse momento. Mas como nao? Vamos
presencia-lo pela reportagem de um eximio jogador de palavras.

O primeiro recorte € a descricdo do homem desconhecido, do
assassino de Laio, ou melhor, sua materializacdo através da ima-
gem de um touro errante (e recordamos, oportunamente, que o
animal € simbolo de Dioniso) perdido em idas e vindas. Os versos
do coro: “vai e volta, pois, por floresta agreste, em cima e abaixo
do antro, e entre pedras, o touro infeliz, com infeliz pé, carente,
fugido das coisas do umbigo da terra, as adivinhas...” Destacamos
o verbo phoitdo (parece-nos que o termo € substitutivo de hamartdno,
no sentido de passar por caminhos equivocados): “vai e volta pe-
dindo-nos mostrar [...]” (v. 1255). Um cognato de phoitdo -
peripoléo, “vagar em circulos” - que ocorre em 1254, €, da mes-
ma forma, util para visualizarmos um conceito aristotélico impor-
tante, a hamartia: “olhdvamos aquele que, em circulo, vagava.”
Esses termos funcionam como materializadores visuais do erro
(hamartia). O conceito é mostrado em Edipo Rei em passagens que
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levam o ouvinte a ver gestos extremamente significativos no con-
texto dionisiaco.

Edipo, homem-touro acuado, sera o protagonista nos versos do
mensageiro. A personagem sem nome entra com alarde e, excla-
mando, nomeia seu ouvinte (v. 1223): “6 sempre muito honrados
desta terra” e conclui ainda com tom enfatico (v.1224-5): “que
obras escutareis! Que coisas enxergareis! Quanta dor suportareis...”
Em seus exageros afirma que nem dois rios volumosos (o Dantbio e
o Fésin) poderiam lavar os crimes da casa dos labdéacidas. A ima-
gem é concreta, a dgua desses rios € conhecida, sabe-se da sua pu-
janca, forca e cor. Depois o mensageiro continua: “quanta coisa [a
casa] esconde, males que logo a luz mostrara!”.

O coro que, de imediato, simboliza os sempre muito honrados,
reage curioso e assustado (v.1232): “nem as coisas que antes sabi-
amos... acaso falta algo para haver uma dor profunda...”. Sua
ansiedade € rapidamente apagada com a noticia de que Jocasta
morreu. E tudo poderia ficar apaziguado na mais curta e rapida
das frases, ndo fosse a curiosidade crescente dos velhos tebanos,
que abre caminho para o longo e detalhado discurso do nincio,
agora com toda a atencio voltada para si.

Sua mensagem estara carregada de superlativos, de incitamentos
para ver o que nao se pode ver (cf. por exemplo, v. 1238), de reali-
dades subjetivas como a incerteza angustiante de Jocasta (cf. o v.
1247). A variedade de verbos para exprimir os sons, impressionan-
te'?, é empregada com o intuito de preparar olhos e ouvidos para
uma experiéncia cada vez mais dolorosa a fim de, pela sugestao do
ver e escutar o que nio se deve, presentificar. O fato de Edipo estar
longe dos olhos gera mais agonia: nao ha meios de ajuda-lo.

Numerosas riquezas e complexidades, a titulo de exemplo, po-
deriamos realcar: o ato de bacante realizado por Jocasta e expres-
so apenas pelo participio presente spdsa (v.1243) - que remete a
um termo-chave para o teatro de Dioniso, sparagmds, dilaceramento
- e 0 ato de bacante de Edipo, manifesto em apospdsas.

Concentramo-nos na passagem onde o enviado, para contar, ex-
pressa um desejo do rei. Trata-se de uma estrutura em discurso
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indireto livre, uma oracdo declarativa onde Edipo afirma: “que nio
o queiram ver!”. O verso € sofisticado, se é que algum verso do
Edipo Rei possa ndo sé-lo. Porém a sofisticacio advém de sua dupla
forca, real e técnica: ‘ndo se deve querer ver o rei que esta fora do
campo de visdo’ e ‘ndo se deve ver o rei em estado lastimavel’, isto
é, a visao de Edipo provocara o horror tragico. Na mesma direcdo,
o verso 1272: “...nem como sofria, nem que males fazia.” Traduzi-
mos, dessa forma, a seqiiéncia: “Ele gritava assim: que ndo o quei-
ram ver! Nem como sofria, nem que males fazia!”.

Se observarmos cuidadosamente, perceberemos os elementos cons-
tituintes de uma acao tragica, do modo como o fildsofo estagirita a defi-
niu na Poética 1449b, 24, presentes nesses versos: um objeto, o rei, ele
mesmo apresentado como um espetaculo — dpsis — doloroso; a experi-
mentacio do pdthos que acomete o protagonista € por fim a agao.

Os versos 1273 e 1274 sdo vertidos em geral com uma perspec-
tiva simplista tomada exclusivamente para a situacdo dramatica de
Edipo fora de cena. Contudo a sintaxe de Séfocles é direta,
descomplicada (o que ndo impede os multiplos sentidos) e, no nos-
so ponto de vista, contempla tanto a circunstancia em que o filho de
Laio se encontra, quanto a situagao técnica de que fala o arauto no
contexto da encenacdo: ha coisas que devem ficar no escuro da
skené, fora do alcance da vista. A situacdo da personagem que no
futuro nao mais enxergara devido a autopuni¢do e ao ato dionisiaco
que infligiu a si préprio soma-se a necessidade cénica: Edipo nio
pode ser visto no ato da mutilacio, que pudemos ‘ver’ somente
pelas palavras do mensageiro. Por este motivo, sugerimos, para
estes versos, a traducio: “mas no escuro fica o resto, para os que
nio era preciso ver... para os que carecia nao conhecer.” A pala-
vra loipon, frequentemente traduzida por ‘futuro’ e restritamente
entendida como uma limitacio somente para Edipo, pode, sem pre-
juizo da primeira leitura, ser ampliada para a platéia. O resto fica-
ra, para sempre, in off, no escuro, para os que nao deviam assistir
as cenas de suicidio de Jocasta e de cegamento de Edipo. Tecnica-
mente, 0 mensageiro instiga a imaginagao e frustra o desejo de seu
publico, que mais que nunca almeja ver Edipo mutilado, objeto de
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horror, como um espetidculo. O poeta acrescenta na passagem o
limite para ver e saber, questdo inerente a qualquer texto que se
pretende tragédia.

Notas

1. Cf. Vitor Hugo.

2. Sirvo-me aqui dos ensinamentos de Juan Luis Vives, em Versées ou Traducoes,
p-127 (em traducdo de Mauri Furlan). /n. Mauri Furlan (org.), Cldssicos da Teoria
da Traducdo.

3. Em outros casos — como fomento e fermento - pode-se simplesmente trocar o
uso esperado no contexto de enunciagdo. Recomendo a gravacio de Bibi Ferreira
(1977), de expressividade e dic¢do impares.

4. Valho-me outra vez das instrugdes de Vives, em Versdes ou Tradugoes, p.125.
In. Mauri Furlan (org.), Cldssicos da Teoria da Traducdo.

5. Enlagar.

6. Desposar.

7. Ajuntar-se na mesma cama.

8. Casar, tomar uma mulher para si.

9. Borges, na conferéncia A metéfora, nos ajuda a entrar nesse campo de entendimento
metaforico: “Temos ainda as metaforas para batalha. Algumas delas s3o bem banais — por
exemplo, ‘encontro de homens’. Aqui talvez, haja algo bastante sutil: a idéia de homens
se reunindo para matar uns aos outros (como se nao houvesse outros ‘encontros’ possiveis)”.
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10. Paix@o amorosa, 6dio guerreiro, afeto, atraco fisica, reacdo quimica.

11. Sobre o desejo proibido: cf. Platdo. Repiiblica, IV, 439 e 440 a. Destaco a
passagem 440a: “Leoncio, filho de Agldion, ao regressar do Pireu, pelo lado de
fora da muralha norte, percebendo que havia cadaveres que jaziam junto do carrasco,
teve um grande desejo de os ver, a0 mesmo tempo que isso lhe era insuportavel e
se desviava; durante algum tempo lutou consigo mesmo e velou o rosto; por fim,
vencido pelo desejo, abriu muito os olhos e correu em direcdo aos cadaveres,
exclamando: “Aqui tendes, génios do mal, saciai-vos deste belo espeticulo!”.”
(tradug¢do Maria Helena da Rocha Pereira).

12. Epirrdksa, kalei, goato, boon, eksaiton, deinon d’aiisas, brychntheis, audon
(2 vezes), ephymnon, stenagmos, bodi.
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