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Arlt, R. /fguas—forles portenhas
seguidas por dguas-fortes cario-
cas. Traducdo de Maria Paula
Gurgel Ribeiro. Sao Paulo: Ilu-
minuras, 2013. 368 p.

Arlt, R. Aguas-fortes cariocas
e outros escritos. Traducdo de
Gustavo Pacheco. Rio de Janei-
ro: Rocco, 2013. 254 p.

Transformando a vagabundagem
em método, Arlt percorria as
ruas de Buenos Aires em busca
de material para suas cronicas.
Publicadas em EI Mundo (pri-
meiro tabloide argentino) entre
1928 e 1942, esses instantineos
do cotidiano urbano receberam a
denominacdo geral de dguas-for-
tes, em alusdo ao tom de humor
acido que (ainda) as caracteriza.
Resultantes dessa experiéncia in-
tensa e da observagdo aguda das
transformagdes urbanas contem-
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poraneas, elas tratam dos mais
diversos assuntos e tipos urbanos,
lidos pelo prisma dos setores po-
pulares. Assim, desfilam por elas
os executores de diversos oficios
(personagens muitas vezes tragi-
cas), mas também o “guardido
do umbral”, o “furbo”, o que
“se faz de morto”, o “squenun”,
0 que tem “fiaca”, cuja atitude
existencial é condicdo necessaria
para o exercicio da “vida con-
templativa” portenha. Exercicio
este que, com a crise financei-
ra da década de 1930 serd, para
muitos trabalhadores, mais um
imperativo do que uma op¢ao.

Quer sejam portenhas, ca-
riocas, galegas, africanas, espa-
nholas etc., os objetivos que as
norteiam, entretanto, podem-se
resumir a critica da moral peque-
no-burguesa, do autoritarismo e
0 colonialismo na politica, e do
exclusivismo no “cortico da nos-
sa literatura”.

O outro principio metodoldgi-
co adotado por Arlt, em conso-
nancia com o primeiro, foi o do
didlogo intenso e constante com
seus leitores, cujas cartas citava,
comentava e respondia nessas
aguas-fortes, estabelecendo, mui-
tas vezes, um contraponto entre o

comentario especifico do leitor
e o proposito critico que carac-
terizou toda uma obra em que a
loucura, a traicdo, o cinismo —
aspectos analisados especialmen-
te por Oscar Masotta e Horacio
Gonzilez— se apresentam como
significantes mais apropriados ao
contexto social e politico do En-
treguerras, no qual “a inutilidade
dos livros” foi decretada pela ex-
periéncia.

Nesse contraponto, “Como
querem que eu escreva a vocés?”
€ uma das notas (como ele gos-
tava de chami-las) que melhor
definiria a postura de Arlt frente
ao/dentro do cotidiano. Postura
de quem se dispde a transcrever
—e, literalmente, a traduzir, no
caso das Aguafuertes cariocas
(doravante, AC)— as filigranas
do que vé e escuta pelas ruas da
cidade (n2o por acaso, nas cario-
cas, a primeira palavra transcrita
do portugués, depois de meni-
na, € precisamente ruas); mas
também de quem, alternando e
alterando os lugares de enuncia-
cdo preestabelecidos pela politica
cultural ainda vigente no perio-
do, (d)enuncia o carater burgués
das nocdes de lingua e estilo lite-
rarios em uso.
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Das escolhas metodoldgicas
citadas e da aposta em um estilo
pautado pela oralidade derivam-
-se a agilidade no ritmo da nar-
rativa e dos concisos quadros
dramaticos, a constante presenca
de ressonancias e redundancias
(0 que, muitas vezes, se realiza
como “cacofonia”, do ponto de
vista do “bom gosto” burgués,
pautado entdo, ainda, pelo re-
ceitudrio parnasiano), e uma po-
lifonia assentada na convivéncia
sintdtica de vozes procedentes
de diferentes linguas europeias
“aclimadas” nas cidades por-
tudrias da América do Sul. Ca-
racteristicas estas que marcam a
dificuldade de encontrar solucoes
tradutérias que facam justica,
do ponto de vista semantico e
fonético, ao uso do “idioma das
ruas”, nao apenas pela peculiar
“adequacdo” das palavras as
coisas de uma realidade seme-
lhante (mas também diferente) a
das grandes capitais brasileiras
contemporaneas a Buenos Aires
das décadas de 1920 e 1930, mas
também pelo cendrio de dispu-
ta que desenhou, no espaco da
produgdo literaria rio-platense,
0 surgimento de um grupo que
se referisse ao proprio campo

(e, em especial, aos modernis-
tas tardios hispano-americanos e
seus herdeiros contemporaneos)
como preconceituosos moradores
do “cortico da literatura”. Por
outro modo, as diversas opera-
coes de experimentagdo, levadas
a cabo pelos grupos de escritores
jovens mais ou menos proximos
aos movimentos de vanguarda
no periodo, procedem de acor-
do com objetivos anidlogos, mas
com protocolos notadamente di-
ferentes. Se em Buenos Aires, o
“martinfierrismo” procura man-
ter um didlogo (mesmo que de
ironia ligeira) com a tradicio, as
experiéncias dos Andrades em
Sdao Paulo, entre 1924 e 1928,
radicalizariam violentamente a
ruptura com as nocgdes vigentes
de norma linguistica e correcao
no estilo. Em relacdo a ambas, os
chamados boedistas em Buenos
Aires realizam uma ruptura com
esses imperativos, apostando em
diversas “irregularidades” carac-
teristicas da oralidade babélica
da cidade portudria, objetivando,
paralelamente, uma manutencio
de didlogo com o publico. Arlt,
quem nunca declarou fazer parte
deste dltimo grupo, reivindicou
contudo, explicitamente, uma so-
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lidariedade maior de interesses e
propositos com ele.

Durante sua estada no Rio,
nos meses de abril e maio de
1930, Arlt seguiria fiel ao seu
“método”. De tal maneira, as
personagens pincadas no coti-
diano portenho, vem se somar,
nas aguas-fortes cariocas, entre
outros, o “homem do pijama
listrado”, “a doentinha”, “os
pescadores de pérolas”, as “me-
ninas” e “os mininos”, tipos so-
vinas (em geral, portugueses), “o
negro brasileiro” em diversidade
cromatica e de oficios, bem como
negros marginalizados que per-
correm a cidade falando, canta-
rolando e sorrindo consigo mes-
mos, em representacao dramética
e sintomatica dessa sorte de solip-
sismo social de que sdo vitimas.
Surge também, em consonancia
com as preocupacdes politicas
e socioecondmicas do cronista,
uma vasta galeria de trabalhado-
res: série oportuna para tragar a
distingdo semantica entre “opera-
rio” e “funcionario”, no cotidia-
no social carioca e no portugués
em uso no Brasil; distin¢cdo esta,
diz o cronista, dificil de ser feita
no cotidiano e na fala da Buenos
Aires contemporanea, onde as di-

ferencas do perfil trabalhista de
cada um deles se apagariam em
funcdo da igualdade efetiva de
direitos de que gozam perante a
lei e a sociedade. De acordo com
o cronista, leitor e tradutor do
cotidiano social, no Rio, ao con-
trario, “amaciam as pessoas com
conversa mole e titulos, nao com
dinheiro” (Aguas-fortes cariocas
e outros escritos: 105) (doravan-
te, ACOE).

Por outro lado, onde caberia
esperar formas de desconten-
tamento ou mesmo de revolta
social, o que se ve é o oposto:
essas pessoas “sao felizes, [por-
que] nao leem livros, ignoram
o que € filosofia” (ACOE:107).
Ou ainda, uma outra derivagao
surpreendente para o cronista: o
fato de que a exclusdo social nao
se veja “compensada”, no Rio,
por diversas praticas delituosas.
Em chave de leitura em que se
cruzam o social, o econdmico e
o politico, as faltas detectadas no
cotidiano social carioca se tradu-
zem em uma forma narrativa que
assume a feicdo de um paradoxo:
a vasta galeria de trabalhadores
se lhe opde uma vasta galeria de
meliantes (porém) inexistentes;
razdo pela qual, “o trabalho da
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policia [no Rio] se limita a expul-
sar os comunistas” (ACOE:111).
Da exclusdao socioeconOmica a
cultural, o desenho de uma defi-
nicao de “roubo” e sua distin¢do
semantica com “plagio” surgem,
significativamente, a propdsito
do cotidiano, nao dos trabalhado-
res ou dos representantes de ofi-
cios diversos, mas dos membros
da Academia de Letras.

Coerente com sua postura
antiacadémica e mesmo sem ter
familiaridade com o portugués,
Arlt se recusa explicitamente a
procurar informagdes sobre a ci-
dade em livros ou através de en-
trevistas a intelectuais ou escrito-
res locais, e se dedica a percorrer
as ruas do centro e dos suburbios,
a visitar ilhas e cidades préximas
e, como concessio maxima (em
seguida abandonada) a aceitar a
visita a alguns icones turisticos.

Assim, nas quarenta Aguas-
fortes cariocas publicadas em
El Mundo nesse periodo, as im-
pressdes positivas da “delicade-
za” fonética da lingua e do trato
das pessoas na rua, bem como a
“descoberta” da riqueza de ma-
tizes cromaticos (da paisagem,
da arquitetura e, especialmente,
das negras e negros que Arlt,

com certo pudor (?), “observa e
nio observa”, mas que sao uma
presenca constante nesta série de
cronicas), se sucedem a perplexi-
dade provocada pela constatacao
do carater recente da abolicdo da
escravatura, a “esgunfia” (tédio,
aborrecimento) resultante da im-
pressdo de que os cariocas vivem,
aparentemente, apenas para o tra-
balho (e para “dar filhos ao Esta-
do”), e a irritacdo decorrente da
percepcao de que aquela “amabi-
lidade” seria a resultante de uma
“educagdo tradicional” (repressi-
va, excludente, superficial, das
formas), aliada a precariedade
ou inexisténcia de associacdes de
trabalhadores que, constatado o
desinteresse do Estado para tal,
se preocupassem com a instru-
c¢do dos setores populares. Em tal
sentido, a falta de instrucio, e nio
a “amabilidade”, explicaria, por
exemplo, a auséncia de “grafitos”
de carater obsceno e/ou politico na
via publica, mas também a ausén-
cia de deputados nacionais que,
como na Argentina da época, ti-
vessem desempenhado oficios tais
como o de vendedor de jornais ou
mensageiro.

Nesta linha, s3o represen-
tativas dessa transformagdo na
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perspectiva do cronista as notas
“Falemos de cultura”, “Algo so-
bre urbanidade popular”, “Cida-
de que trabalha e que se entedia
/ morre de tédio” (Aguas-fortes
portenhas seguidas por dguas-
-fortes  cariocas  (doravante,
APAC) e ACOE, respectivamen-
te), “Amabilidade e realidade” e
“Os mininos”. Da cor ao tom e,
deste, ao exercicio brutal e im-
provisado da lexicologia (outra
constante nas aguas-fortes), tam-
bém ndo € por acaso que Arlt se
detém nos “matizes” ao descre-
ver personagens negras (“Os pes-
cadores de pérolas”), bem como
ao tentar tracar a diferenca se-
mantica entre “castigar” e “mal-
tratar” (“Festa da abolicdo da es-
cravatura”). Texto emblematico,
no qual a tensdo entre o narrar
e o descrever se vé acompanha-
da, dramaticamente, das tintas
cOmicas utilizadas pelo cronista
para representar sua comog¢ao ao
constatar o escasso tempo histo-
rico transcorrido entre o acon-
tecimento e sua celebracio, ao
passo que o relato do “trabalho
de campo” lexicoldgico gradua
paralelamente o cinismo com que
os informantes pdem o cronista a
par das nuances terminoldgicas e

o terror crescente experimentado
por ele.

O que lemos, portanto, nas
Aguas-fortes cariocas é uma re-
alizacdo peculiar daquilo que,
em seu artigo “Roberto Arlt: una
critica de la economia literaria”,
Piglia denomina o “estilo sobre-
actuado, de traductor”, caracte-
ristico da produg¢ao arltiana como
um todo. A peculiaridade decorre
aqui do fato de que os materiais
que enformam o estilo, quer se
vinculem a um registro formal,
quer, na maioria dos casos, ao
coloquial, sdao de natureza oral e
em portugués. O resultado é uma
sorte de sobreescritura em chave
tradutéria que postula desafios
especificos, que transcendem
ndo apenas as adequacdes aos re-
gistros linguisticos convocados,
COmo a0 uso, em muitos casos,
de uma interlingua cuja apojatu-
ra estd constituida pela relacao
(mais ou menos) solidaria que se
estabelece entre a volatilidade do
oral e sua escuta atenta, porém
fugaz.

Por outra parte, aquilo que ti-
nha se configurado como didlogo
intenso com leitores conhecedo-
res do cotidiano desenhado nas
aguas-fortes portenhas, se trans-



Cadernos de Tradugio n° 33, p. 367-396, Florianopolis - jan/jun 2014/1

379

formava, na nova série, em uma
comunicag¢ao triangular, intercul-
tural e interlinguistica entre ca-
riocas e portenhos, mediatizada
pela escuta e a tradugao arltianas.

Estas caracteristicas da mate-
rialidade textual das aguas-fortes
cariocas postulam desafios es-
pecificos a tradugdo para o por-
tugués, posto que, em muitos
casos, o tradutor se vera confron-
tado com transliteragdes que des-
regulam (com a elasticidade pro-
pria da escuta de quem nio teve
contato formal com a lingua em
uso) termos e expressdes orais
do cotidiano carioca eles mesmos
fora da norma. Assim, a pratica
tradutdria se defronta com a di-
ficuldade adicional de expressar
esse duplo deslocamento que o
portugués escutado por Arlt nas
ruas cariocas da década de 1930
sofreu, com o propdsito de man-
ter um didlogo, nao com os in-
terlocutores presentes, mas com
os que, de modo diferido, liam
diariamente essas cronicas em
El Mundo de Buenos Aires. A
pratica tradutéria suporia, neste
caso, a busca pela expressao desse
duplo deslocamento, semantico e
funcional, do portugués oral para
sua transliteracdo interlinguistica

e desta para o portugués do Brasil
contemporaneo. Mas, como tra-
duzir a apojatura em si, conside-
rando, paralelamente, com Arlt,
que “a arte estd no matiz”?
Sensiveis ao cardter comple-
X0 da escrita arltiana, as tradu-
coes brasileiras levadas a cabo
por Maria Paula Gurgel Ribeiro
e Gustavo Pacheco optam, con-
tudo, por solu¢des pautadas em
producdes cujos marcos de re-
feréncia sdo cronologicamente
diferentes. Assim, Maria Paula
Gurgel Ribeiro assume como
estratégia pertinente a remissao
ao repertorio elaborado por Al-
cantara Machado nos seus contos
da década de 1920, baseado na
escuta da fala paulistana (a “con-
tribuicdo milionaria de todos os
erros”, em palavras de Oswald
de Andrade); ao passo que Gusta-
vo Pacheco, responsavel, por sua
vez, da primeira edi¢do argentina
em livro destas cronicas, preferiu
se remeter a narrativa de Rubem
Fonseca e Sergio Porto. Toda
traducdo, entretanto, é também
cultural e, enquanto tal, a tra-
ducdo das aguas-fortes arltianas
ndo estard livre dessa injuncio.
Assim, para ficarmos inicialmen-
te apenas em aspectos literarios
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mais especificos, os principais,
na primeira das tradugdes cita-
das, dizem respeito a diferenca
de tons (e de concepcdes acerca
do “estilo literario”) que carac-
teriza as producdes de Alcantara
Machado e Arlt, bem como o
fato de que, apesar do “Artigo de
fundo” que precede os contos de
Brds, Bexiga e Barra Funda, se
trata, em ambos o0s casos, de ge-
neros textuais com protocolos de
escrita divergentes.

Nesse sentido, na auséncia,
na literatura brasileira da época,
de um grupo que, como o cha-
mado de Boedo, tomasse por as-
salto o campo literario se valendo
de uma linguagem e de géneros
marginais, e produzindo com
eles “uma literatura menor”, ao
optar por uma produ¢do contem-
porénea a escrita das dguas-fortes
cariocas, na traducdo brasileira
poderia, talvez, ter se obtido um
resultado mais em consonancia
com a escrita arltiana se o reper-
torio lexical de referéncia tivesse
sido garimpado na “cozinha” em
que se processou a “transcricio”
das falas urbanas locais, paulis-
tana e carioca, isto €, na expe-
rimentacdo linguistica levada a
cabo pelo jornalismo satirico das

décadas de 1910 e 1920.

Ja a tradugdo realizada por
Gustavo Pacheco se mostra, em
principio, mais atenta ao ritmo
da diccdo arltiana, bem como as
“afinidades de temas e estilo”
que as aguas-fortes teriam com
a producio de Rubem Fonseca
e Sergio Porto, tomadas como
repertérios de referéncia pelo
tradutor. Com efeito, em linhas
gerais, no que diz respeito ao
ritmo, a traducio de Pacheco ex-
pressa maior sintonia com a agi-
lidade da escrita arltiana.
Entretanto, frente a este bom re-
sultado decorrente, aparentemen-
te, de uma escuta afinada com a
escrita arltiana, nao pode deixar
de chamar a atencdo que, frente
as transliteragdes operadas por
Arlt a partir da “fala das ruas”
cariocas, o tradutor brasileiro
repita o gesto do gramatico (e
dos mais ou menos andnimos,
autorizados ou niao, mas sempre
funestos revisores argentinos)
e opte por “corrigir” deliciosas
realizagbes do portunhol arltiano
que o mesmo Pacheco preservou
na edicio argentina das cronicas.

Neste sentido, é especialmen-
te interessante o cotejo do texto
da nota “Os mininos” mnas trés
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edi¢des disponiveis (a argentina e
as duas brasileiras) e a observa-
cao das oscilacoes no uso de as-
pas e itdlico para marcar termos
e expressdoes do portugués na
transliteracdo operada por Arlt.
A este respeito, podem se ver, no
quadro a seguir, exemplos desta
e outras cronicas em que os edi-
tores/tradutores lidam com estas
transliteracoes:

Assim, € notavel que a edicdo
brasileira aos cuidados de Pache-
CO normativiza termos ou expres-
soes em “portugués mal grafado”
na edicdo argentina, fazendo de-
saparecer com isso as oscilagcdes
da escuta e da diccio arltianas,
influenciadas pelo espanhol, o ita-
liano ou o francés, embora o mes-
mo editor/tradutor pareca optar,

AC APAC ACOE
teston/tostén/ | teston/“toston”/“tostones” “tostao” /tostdes
tostones

Trucco! Truco! Troco!
Sfeyon/teiyon “feiy6n” feijao

feiton “feiton” feitor

O Journal/ O Journal/Jornale O Jornal
Jornale

“Ven per cd” | “Ven perca” Vem pra cé
leitos “leitos” camas
freguecias “freguecias” freguesias
acua yelada “acua yelada” “agua gelada”
Se travalla Se “travalla” Se trabalha

curiosamente,

pela dicgao e

ndo pela adequagdo linguistica
ao traduzir, justamente, o ter-
mo lunfardo “chamuyo” (con-
versacdo, fala) por “chamego”
(ACOE:193). Por outro lado,
suas escolhas tradutdrias sao mais

felizes quando os termos utiliza-
dos por Arlt provém do registro
popular (“dotor”/dotd; “raspo-
so”/chinfrim), embora também,
em alguns casos, do lunfardo ou
do vesre, como mostra o quadro
a seguir:
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AC APAC ACOE

minga de nem sinal de nem sinal de

yugan dao duro d4 duro

rajo/raja me mando dou o fora/da no pé
pianto dou no pé dou no pé

vento vento grana

escolazo jogatina jogatina

pequeros “trapaceiros” “batoteiros”

la apoliya/la apolilla | ferra no sono ferra no sono

baten batem dizem

tirarse a la bartola flautear ficar de papo pro ar

Aqui se labura

Aqui se pega no
batente

Aqui se trabalha

la gente labura y sin
grupo

as pessoas labu-
tam, e fora de

as pessoas trabalham,
sem brincadeira

brincadeira
afana afana afana
feca cafezinho “feca”
palmar morrer com a desembolsar
conta
turro safado idiota/malandro
estoy seco estou liso/“liso” estou farto/“cheio”

tener camorra

ter um pega

sair no braco

chamuyo lunfardero

bate-papo lunfar-
deiro

chamego do lunfardo
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J4 em relagdo a composi¢ao
dos volumes, as duas edicOes
brasileiras das aguas-fortes ca-
riocas estdo organizadas também
com critérios diferentes. A rea-
lizada por Maria Paula Gurgel
Ribeiro agrega as 40 cariocas, 69
portenhas que o préprio Arlt se-
lecionara (entre as 1.500 publica-
das até entdo) para uma coletanea
editada por Victoria, em Buenos
Aires, em 1933; e mais quatro,
que auxiliam o leitor brasileiro na
compreensido do género textual e
dos debates sobre a politica cul-
tural argentina do periodo. Por
sua vez, a realizada por Gustavo
Pacheco acrescenta as reunidas
por ele para a edicdo argentina,
trés cronicas relativas ao proprio
género € ao “idioma” e “cara-
ter” dos argentinos, além de trés
breves autobiografias ficcionais e
uma entrevista pouco conhecida.
Neste sentido, ambas as edicoes
brasileiras emolduram a escrita
das cariocas com critérios mui-
to pertinentes, seja do ponto de
vista das analogias possiveis e
necessarias de serem levadas em
consideracdo em sentido histori-
co (as transformacdes imediata-
mente precedentes as mudancas
no regime institucional em ambos

os paises), seja do ponto de vis-
ta da percepcao arltiana da vida
cotidiana dos diversos atores so-
ciais e de sua peculiar concepcao
das relacdes entre arte e vida.
Por outro lado, se bem APAC
acompanha, para as portenhas,
o critério de selecao expressado
pelo autor das cronicas em 1933,
ao se apoiar nessa edi¢do, as no-
tas sobre temas politicos e sociais
(a crise no mercado de trabalho,
as criticas a especulagdao imobi-
lidria, a “campanha” contra a
mai administracdo dos hospitais
publicos etc.), contemporaneas
a deflagracdo do primeiro golpe
de estado na Argentina no sécu-
lo XX (o chefiado por Uriburu,
em setembro de 1930, que apa-
rece caracterizado erroneamente
na introducdo (APAC:14) como
“revolugcdo” militar, sem aspas),
ficam, infelizmente, de fora. Em
outro sentido, esse mesmo cCri-
tério, para um leitor contempo-
raneo e estrangeiro pode produ-
zir um efeito ambiguo: positivo
porque, ao ndo utilizar critérios
de organizacdo temditica (nem
cronoldgica, propria do meio de
publicacdo inicial), expoe a proli-
ferag@o a que esta aberto este tipo
de producio, seguindo as deman-
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das do cotidiano politico e social
do momento; mas também, em
parte, negativo, pois ele apa-
ga precisamente o didlogo com
aquele cotidiano e aquele presen-
te, tanto no que se refere a maté-
ria da cronica quanto aos diversos
registros de linguagem utilizados
nela. No primeiro caso, dificulta
a percepcdo de niicleos tematicos
que, para além da dispersdo a que
a escrita jornalistica est4 exposta,
pusesse em evidéncia os assuntos
€ personagens que mais interes-
saram o cronista € que a autora
da edicdo brasileira repertoria
na introducio (APAC:12-13).
No segundo, borra a historicida-
de dessas formas linguisticas em
relacdo as quais Arlt postulava
etimologias, apresentando-se,
orgulhosamente, como “fil6logo
do lunfardo”. Em relacdo ao pri-
meiro problema, as notas inclui-
das na edicdo ACOE recuperam
parcialmente o didlogo com a
histéria contemporanea a escrita
das cronicas.

Ainda com respeito a histori-
cidade dos textos, € importante
destacar que a referéncia a data
de publica¢do de cada agua-forte,
nas edigdes brasileiras, recupera
microscopicamente uma referén-

cia apagada nas recopilacdes pu-
blicadas na Argentina até a déca-
da de 1990.

Da cor ao tom, do cotidiano
a histéria, da escuta a escrita e
a traducdo, da vida a literatura,
Arlt afirma, nas aguas-fortes ca-
riocas, que “a arte estd no ma-
tiz” (ACOE: 139), definicdo que
registra a respeito de sua pratica
de ginastica sueca para comba-
ter o calor no Rio de Janeiro e
que constitui também o meio que
orienta as descrigdes de perso-
nagens, espagos e relacdes hu-
manas, com o propésito de que
0 “cruzado na mandibula” atinja
seu alvo com maior eficicia.

Ha duas décadas Arlt deixou
de ser considerado um excéntrico
na literatura argentina e hoje sua
obra esta parcialmente disponivel
na internet; hi alguns anos ele
deixou de ser um desconhecido
no Brasil. Assim, a paulistana Ilu-
minuras j4 publicou, em traducio
de Maria Paula Gurgel Ribeiro,
os romances Os sete loucos &
Os langa-chamas e O brinquedo
raivoso, além do livro de relatos
Viagem terrivel, bem como, em
traducio de Sergio Molina, a co-
letanea As feras (contos). Por sua
vez, a gaicha L&PM publicou
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Armadilha mortal (contos), em
traducdo de Sergio Faraco.
Faltava publicar, entretanto,
em ambos os paises as dguas-for-
tes que ele burilou entre cariocas
para portenhos. Aguafuertes ca-
riocas (Adriana Hidalgo, 2013),
reunidas por Gustavo Pacheco,
Aguas-fortes portenhas seguidas
por aguas-fortes cariocas (Ilu-
minuras, 2013), compiladas
e traduzidas por Maria Pau-
la Gurgel Ribeiro, bem como
Aguas-fortes cariocas e outros
escritos, traduzidas e organiza-
das por Gustavo Pacheco (Roc-
co, 2013), vém preencher essa
falta. Paralelamente, a Biblioteca
Nacional argentina inaugurou seu

“Museu do livro e da lingua”,
em junho de 2013, com uma ex-
posicao, Arlt en dos (“Locopo-
lis” e “Cross en la mandibula™),
em homenagem aquele que, um
mes antes de embarcar para o
Rio, se orgulhava de citar para
seus leitores os termos em que
o apresentava o diretor do jornal
para o qual trabalhava como as-
salariado: “O vagabundo do Arlt.
Grande escritor”.
Viviana Gelado
Universidade Federal
Fluminense

Recebido em: 30-09-13
Aceito em: 05-01-14




