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Resumo: No presente artigo, pretendo discutir as possibilidades ritmicas
do hexametro grego, demonstrando como esse metro, erroneamente re-
duzido a forma 5da+sp, reflete, na verdade, a articulagio de varios cola
métricos oriundos de diferentes tradicdes poéticas que se adequaram a
fraseologia da poesia épica. Irei argumentar que as articulagdes ritmicas
do hexametro sio responsaveis por criar significados nio triviais que pre-
cisam ser ressaltados na traducdo, pois sdo parte integrante na construgcao
do significado poético. Por fim, irei mostrar, por meio de trés exemplos,
como uma tradugdo que atente para a natureza polirritmica do hexametro
poderia ser levada a cabo.
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FROM MOLD TO FORMS: METER, RHYTHM AND THE
TRANSLATION OF THE HEXAMETER

Abstract: In this article I shall discuss the rhythmical possibilities of
the Greek hexameter, showing how this particular meter, sometimes
mistakenly equated with the form Sdatsp, is, in fact, the result of a
confluence of metrical cola from different poetical traditions articulated by
the phraseology of epic poetry. I shall argue that the rhythmical patterns
of the hexameter are responsible for eliciting non-trivial connotations that
need to be made explicit in the translation because they are an integral
part for construing poetical meaning. Finally, I shall try to demonstrate, by
means of three practical examples, how a translation that is aware of these
rhythmical articulations might be possible.

Keywords: Hexameter. Translation of the Hexameter. Greek Meter. Poetic
rhythm. Poetic translation.

Vai por cinquenta anos
Que lhes dei a norma:
Reduzi sem danos

A formas a forma.

M. Bandeira, Os sapos.

Introducao’

A poesia grega do periodo arcaico® era indissociavel de sua
expressao musical e, a0 menos no que tange a sua concepcao?,
de natureza eminentemente oral, orientada para a performance e,
ademais, publica*. E muito importante que se ressalte tais caracte-
risticas logo no inicio deste artigo justamente porque, muito em-
bora reconhecidas pelos especialistas, raramente se presume que
as mesmas possam ter alguma relevancia em discussdes acerca da
traduclo desses textos. Parece-me, todavia, que tais particularida-
des da poesia grega, justamente por diferencid-la de maneira tao
fundamental de nossa propria poesia, deveriam enquadrar toda e
qualquer discussdo desses textos, que, recebidos na modernidade
por meio da escrita, sdo, na verdade, o registro entextualizado’

Cad. Trad. (Florianépolis, Online), V. 35, n.2, p. 124-160, jul-dez/2015 125



Da Forma as Formas: metro, ritmo e traducdo do hexametro

de cangdes compostas com o objetivo de ser executadas para uma
audiéncia e com uma ocasido e prop0sito definidos.

Dessa forma, se por um lado a poesia grega ¢ normalmente con-
ceitualizada e problematizada na modernidade a partir do dominio®
daquilo a que chamamos de “literatura”, caracterizada pela centra-
lidade dada a palavra escrita, por outro lado, no periodo arcaico,
ela se definia precipuamente a partir da dimensao da palavra falada
ou, mais bem dizendo neste caso, cantada, e, portanto, caracterizar-
se-ia com mais precisdo como uma “oratura”’. Isso porque, até a
segunda metade do séc. IV, se ndo até mais tarde, as comunidades
gregas ainda viviam, para todos os fins praticos, em uma cultura
eminentemente oral®. Dentro dessa cultura, o arcabouco das artes
verbais recebia 0 nome mais esquemdtico de mousiké®, isto é, a “arte
das Musas”, palavra que, com o advento da escrita, especializou-se,
na maioria das linguas modernas, para se restringir apenas a musica
propriamente dita, que pode ser independente da palavra, mas que,
entdo, subsumia: o contetido verbal (/éksis; poie"sis); a musica € o
canto (mélos, aoideé); e a danca (molpé, khoreia)", todos indissocia-
velmente articulados numa mesma praxis poética.

Devido a sua natureza musical e performética, a poesia grega
recorria a uma série de artificios acusticos e visuais'!, de carater
supralexical, na criagdao e explicitacio de significados poéticos.
Infelizmente, a maior parte dessas duas dimensdes perdeu-se na
transmissao do texto, jA que os gregos nunca se preocuparam em
preservar a notagdo musical da melodia de suas cangdes, € nao se
sabe de qualquer tipo de notagcdo coreografica. A lingua grega,
no entanto, devido a sua propria natureza, era capaz de codificar
o metro das composi¢des poéticas em sua estrutura fonética, que,
em grande medida foi preservada na escrita. Gragas a isso, hoje
podemos, ao menos, conhecer com precisao 0os metros dos poemas
estiquicos'?, como o hexametro, o distico elegiaco, os trimetros e
tetrAmetros, os epodos etc., €, por meio da escansao métrica dos
Versos, tentar recuperar seu ritmo musical, o qual, segundo irei ar-
gumentar, ¢ um elemento capital para a compreensao da mensagem
poética do texto.
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Voltando, no entanto, ao ponto inicial, e pressupondo-se que o
texto dos poemas gregos seja uma forma de discurso oral preserva-
do pela escrita, parece-me estar claro a importancia de buscarmos
uma abordagem tradutéria que conceda uma énfase maior aos as-
pectos privilegiados em uma obra vocal, entre 0s quais, o ritmo.
Basta pensarmos, por exemplo que, para Paul Zumthor'3, na poesia
oral, “o ritmo é sentido, intraduzivel em lingua por outros meios”,
algo que os poetas, evidentemente, sabem de maneira instintiva,
mesmo aqueles que operam num literacia completa, como a que
vivemos. Para Maiakowski'4, por exemplo, o ritmo é magnetismo,
a for¢a e energia fundamental da poesia. Consequentemente, mais
do que mero ornamento, ele tem um papel crucial na explicitacao
de conteddos semanticos ndo-verbais que, na poesia, por visar o
au-dela da linguagem, precisam a todo custo ser preservados em
traduclo. Isso, contudo, ndo € alcangavel por meio da reproducao
mecanica de esquemas métricos, porque metro € ritmo nio se con-
fundem completamente. Como ja nos alertava Aristides Quintilia-
no', a cangdo em sua totalidade é expressa pela combinagao de trés
eixos: melodia, ritmo e diccio (/éksis), dos quais o metro € uma
caracteristica da letra (léksis), ao passo que o ritmo, expresso pelo
movimento do som e pelas alteracdes (pdrhe) que lhe sdao impostas
pelo executante, emerge da danca. Pode-se concluir, portanto, que
o ritmo € conceitualizado, na préitica musical grega, a partir dos
movimentos da voz e do corpo na tridimensionalidade do espaco-
tempo'S, e que aqueles se projetam sobre a letra, mas apenas como
sombra, na forma do metro.

Dessa forma, na traducio da oratura grega arcaica, € preciso
pensar em estratégias para se reconstruir o ritmo, isto é, a atuali-
zacdo do movimento, que € continuo e sempre mutdvel, mais do
que o metro, que determina apenas a equacao e as leis desse mo-
vimento. Ademais, uma vez que o metro pertence a dimensao da
léksis, e uma vez que o grego e o portugués tém lékseis diferentes,
€ em muitos pontos incompativeis, € forcoso admitir que seus sis-
temas métricos nao podem ser coincidentes. De fato, ao passo que
o sistema de metrificacdo grego é moronico, isto €, baseado na du-
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racdo da silaba, que é uma caracteristica fonémica naquela lingua,
o do portugueés é tonico, vale dizer, baseia-se na alternincia entre
silabas fortes e fracas, ja que em nossa lingua a quantidade silabica,
ainda que presente, ndo tem papel relevante na formacdo de pares
minimos contrastivos, € o contraste, como sabemos, é a esséncia
mesma do ritmo. Além do mais, a versificacao nas linguas neola-
tinas tende a seguir esquemas métricos rigidos, formados, como
dissemos, por padrdes de alternancia do acento tOnico em versos
com um nimero fixo de silabas!’. Na poesia grega, pelo contrario,
muito embora existissem esquemas isossilabicos, havia uma mar-
gem maior para variacdo, principalmente por meio da substituicao
de longas por breves e vice-versa, sobretudo na cabeca do verso,
uma caracteristica de formas mais antigas, indo-europeias. O he-
xametro, por exemplo, de que iremos tratar neste artigo, podia
contar com um minimo de 12 e um maximo de 16 silabas, a partir
das quais 32 formas métricas eram possiveis, as quais, por sua vez,
poderiam ser articuladas de muitas maneiras para se produzir uma
riqueza ritmica raramente salientada.

Em face, entdo, da natureza da poesia grega arcaica, da distin-
cdo estabelecida, ja na Antiguidade, entre metro e ritmo e da im-
portancia desse Ultimo na criacdo de significado poético, sobretudo
em formas orais de poesia, supor que, identificado o metro de um
determinado poema, seja possivel fixar uma determinada forma
ritmica para aplici-la indistintamente a toda traducio, € supor, au-
tomaticamente, que o sentido denotado por tal forma é adequado
para todas as suas passagens, o que € um evidente absurdo: o ligei-
ro trote de um verso holodatilo seria totalmente inadequado a um
funeral ou a uma cena de liba¢ao, assim como um verso holospon-
daico’® o seria para uma cena de combate. Neste artigo, portanto,
tentarei demonstrar que o decalque métrico das formas originais
nio é a melhor abordagem para a traduglo da poesia grega arcaica.
Na verdade, parece me que a reproducido mecanica de esquemas
métricos do grego para o portugués, muitas vezes tentando-se in-
clusive fazer coincidir silaba longa com silaba tdnica, denuncia tan-
to uma certa desatencdo a capacidade de elementos ndo-verbais de

Cad. Trad. (Florianépolis, Online), V. 35, n.2, p. 124-160, jul-dez/2015 128



Robert de Brose

produzirem significado, o que € tipico da mente quirégrafa, quanto
um certo desprezo por aquelas caracteristicas do poema que nio
estao sob o dominio da escritura e nao contribuem para o desenho
grafico do texto na pagina, ou que, de outra forma, o desestabiliza-
riam. No caso do hexametro, como veremos, essa desestabilizacio
estaria representada na possibilidade de partir graficamente o verso
homérico para melhor explicitar a sua estrutura ritmica, o que nao
deve ser visto como uma heresia.

A filologia classica, que surgiu com a necessidade de se editar
os textos dos poetas a medida que esses eram coletados em biblio-
tecas na Antiguidade tardia, como aquela de Alexandria, no séc. 111
a.C., relegou o estudo da métrica a um mero expediente editorial,
a uma ferramenta auxiliar no estabelecimento do melhor texto de
diferentes versdes. Para o fil6logo, que, com declinio no ensino
das linguas classicas, muitas vezes € o unico tradutor disponivel, o
ritmo de um poema normalmente reduz-se a uma mera sequéncia
de sinais tipograficos da forma — ou -, cuja dimensdo musical ou
performatica é de somenos importancia'®. Nao havia mesmo, até
pouco tempo, um interesse em se recuperar essa musica — ou qual-
quer musica®* - no ambito dessa disciplina, onde a métrica grega,
mais do que servir para nos reconectarmos a mousiké arcaica, foi
reduzida a uma mera técnica acessoria da critica textual e a uma
ferramenta que, embora, 1til revela-se desagradavel, nio raro in-
conveniente e obscura, com a qual os editores tém de lidar no
estabelecimento de seus textos.

Na tentativa de romper com essa €nfase dada ao desenho grafi-
co, tipico da estrutura modal da literatura* - e que tende a esque-
matizacao excessiva e a reducdo das formas a uma Gnica forma na
traduclo -, mas, ao contrario, procurando salientar sua dimensao
vocal, que reside no tempo da performance, e, portanto, manifesta-
se no ritmo da voz, em canto ou recitacio, mais do que no metro
e no grafismo da pagina, irei, no que segue, analisar as poliformas
subjacentes a matriz métrica prototipica do hexametro, tentando
salientar toda a sofisticacdo, riqueza e complexa historia evolutiva
que ainda se faz sentir no texto de poemas fundamentais para a nos-
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sa cultura, como a lliada, a Odisseia e os poemas hesiodicos. Irei
explorar, sobretudo, a articulacio interna do hexametro e como ela
age para expressar ou salientar significados, sem a presuncao de
que o tema possa ser esgotado por essa pequena analise, ha muito
trabalho ainda, nesse e em outros niveis, a ser feito antes que pos-
samos compreender todas as possibilidades ritmicas desse verso e
as fungdes que lhe foram dadas pelos diferentes géneros que dele se
utilizaram. Ainda, e seguindo o conselho de Schlegel®, irei propor
uma maneira de ressaltar, na traducio, essa articulagdo ritmica e
os significos que nelas vejo. Estou ciente de que este nio € o unico
caminho possivel e, portanto, os dois exercicios de tradu¢do ao fi-
nal desse artigo anseiam por ser mais propositivos que prescritivos.

1. O hexametro grego

O hexametro grego € tido normalmente como o metro mais sim-
ples em todo o rico inventario de metros gregos. De fato, qualquer
um com um conhecimento basico do alfabeto e da prosddia daquela
lingua pode aprender a escandir esse verso em menos de cinco mi-
nutos. Essa aparente simplicidade € a razio pela qual quase todos
os tratados de métrica modernos se iniciam por essa forma?, uma
decisio, contudo, infeliz e que reflete, ademais, uma compreensao
e uma recepe¢ao inadequada do verso na modernidade, porque nem
do ponto de vista ritmico o hexametro € simples nem, diacronica-
mente, ele pode ser tido como uma protoforma, algo ja reconheci-
do na prépria Antiguidade.

De fato, para Aristdteles, o hexametro, em contraposicao ao
jambo, era um metro solene (semnds) e o mais desprovido dos
ritmos da fala cotidiana®*; o que faz sentido, se pensarmos que
ele se desenvolveu para preservar narrativas que tampouco estao
relacionadas com a vida, mas com as histérias maravilhosas de
deuses e herdis. Dessa forma, também por codificar um discurso
de autoridade - mitico, didatico, filosofico etc. —, o hexametro
evoluiu para acomodar uma dic¢ao especialmente estilizada, o que
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o0 tornava, nas palavras daquele mesmo filésofo, “o mais pomposo
e pesado dos metros, razao pela qual aceita, mais que todos os ou-
tros, palavras raras e metaforas, pois a imitacdo narrativa é a mais
extravagante de todas”*. Antes, no entanto, de podermos apreciar
toda essa sofisticacdo, € preciso que entendamos sua forma mais
prototipica, isto €, o andamento ritmico tido como o melhor repre-
sentante do metro em um conjunto de variacdes possiveis.

Tradicionalmente, essa forma é definida como um verso forma-
do por cinco pés do tipo —-+, chamado datilo, arrematados por um
sexto do tipo — —, que recebe o nome de espondeu?. Dai resultam
as seis (hexa) medidas (metra) que dao nome ao verso com a se-
guinte configuragao®’:

Liciicia Lacarcan Licsicsr Ls carcer Lscsicsa Ls cer
1 1 1 1 1 1

Essa forma do hexametro, que recebe o nome de (verso) “ho-
lodéatilo”, i.e., composto inteiramente por datilos, nio € nem a
Unica forma possivel, nem a mais frequente, muito embora possa-
mos considera-la, como dissemos, a matriz prototipica geradora de
outras formas. Na verdade, o verso holodatilo aparece em apenas
20% de todos os versos da lliada e 29% dos da Odisseia; isto por-
que as duas curtas de cada datilo, ¢, e c_,, em qualquer posi¢do,
podem ser substituidas?® por uma tnica longa, o que expandiria o

nosso esquema de possibilidades para

1 1 1 1 1 1

Essa plasticidade do metro permitia ao aedo, se assim quisesse,
preencher todas as posicdes métricas unicamente com espondeus,
produzindo o assim chamado verso holospondaico, que, muito em-
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bora apareca em seis ocasides em Homero e em uma no Hino
Homérico a Apolo, constitui-se uma verdadeira exce¢ao®, sendo
usado com parcimonia para produzir um efeito especifico. A maior
parte do corpus hexamétrico (70-77 %) apresenta, em média, ape-
nas um ou dois espondeus por verso, em diferentes distribuicoes
por posicao®’, o que assegura uma variedade 6tima de combinagoes
ritmicas, dando origem a 32 formas possiveis e atestadas de hexa-
metros®!.

Para além da superficie dessa matriz métrica explicitada acima,
escondem-se possibilidades ritmicas determinadas, em primeiro lu-
gar, pelo valor da razio entre a duracdo de uma longa em posi¢ao
marcada e das duas breves que lhe seguem, e, também, pelo va-
lor da longa final. Em segundo lugar, € preciso levar em conta o
efeito, sobre o ritmo, da presenca/auséncia de pausas internas no
verso, bem como de suas diferentes colocacdes. Todos, elementos
“supranotacionais” normalmente ndo indicados em edi¢des moder-
nas, exceto pelo uso, aqui e acola, de virgulas®. Irei abordar essas
duas questdes no que se segue.

2. As multiformas do hexametro
2.1 O problema das relacoes temporais

Na medida em que o hexdmetro é composto por cinco pés da
forma —-v, poderiamos pensar que a contragdo das duas breves
do datilo resultaria em uma longa com a mesma quantidade, e, de
fato, tedricos como Heféstido aparentemente tomavam essa equi-
valéncia como certa, talvez em virtude de seu objetivo pratico,
que era, principalmente, o de reconhecer metros e poder detectar
anomalias em textos transmitidos via escrita. Do ponto de vista da
performance, contudo, hi evidéncias convincentes para pensarmos
que essa questao nio era assim tao simples.

Dioniso de Halicarnasso, por exemplo, falando especificamente
do hexametro, explica que “de fato, os ritmistas dizem que a longa
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desse pé [i.e., o datilo] é mais curta que a longa perfeita®, e, nao
sendo capazes de dizer em que propor¢ao, chamam-na de irracional
(dlogon)”3*. Aqui, o termo dlogos, ou irracional, é usado no seu
sentido técnico de “cuja relacao de tempos ndo pode ser expressa
por uma fracdo (I6gos)”*, o que significa que o tempo da tese (t,)
dividido pelo da arse (t ) era menor que 1 por um valor x que 0s
gregos niao conseguiam quantificar por desconhecerem decimais,
muito embora o descompasso entre tese e arse lhes fosse evidente?.

Um indicio dessa inequacdo entre a tese e a arse do datilo pode
estar por tras do fato de que esse metro, sobretudo em sua forma
recitada®’, nao admite a resolu¢ao da longa em duas curtas, ao con-
trario de sua forma antitética, o anapesto, ~~— **, em que a longa
final, por ter a mesma duragdo da soma das duas breves iniciais®,
abre espaco para trés possibilidades ritmicas impossiveis para o da-
tilo: (a) resolver a sua longa em duas breves, dando origem ao que
os antigos metricistas chamavam de proceleusmatico, ~~~v; (b)
contrair as duas breves iniciais em uma longa, dando origem a um
anapesto a maiore, —, que difere do datilo pela posi¢do da tese
e, como explicamos, pela razio entre seus tempos; ou, ainda, (c)
contrair as quatro breves em duas longas, — —*°. No caso do ana-
pesto, isto sO € possivel porque a razao (logos) entre o t, e o da t
existe e €, para todos os fins praticos, sentida como sendo igual a 1.

No que diz respeito ao alongamento da silaba final do hexame-
tro, Heféstido e Aristides Quintiliano parecem fazer uma distin-
¢do entre versos acataléticos, ou seja, que terminariam com quatro
tempos na posigao 6, e versos cataléticos*!, que terminariam com
trés tempos naquela posicao. Do ponto de vista puramente métrico,
um verso acatalético encerrar-se-ia com um espondeu, contando,
portanto, quatro tempos, dois para tese € dois para a arse, ao passo
que um verso catalético fecharia com um crético (—v), contando
trés tempos, dois para a tese € um para a arse. Entretanto, do ponto
de vista ritmico, isto €, da realizacio do metro na performance,
esses mesmos tratados sao unanimes em reconhecer que qualquer
silaba em final de verso torna-se longa devido a pausa imposta ao
final de uma linha, e que, ademais, esse alongamento independeria
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da duragio natural da silaba, de forma que mesmo um crético, —v,
teria sua silaba breve final alongada, resultando em — — (oriundo de
—v, %) e, por essa razdo, essa ultima silaba era chamada de adid-
phoron, ou seja, “indiferente”.

O grande problema aqui esta justamente em determinar o valor
temporal da segunda longa do espondeu final se postularmos, como
me parece plausivel, que seu valor deveria ser diferente da longa
marcada: seria ela mais longa que a longa comum, como 0corre
com as longas originarias da contracdo de duas curtas? Ou, ao
contrario, mais breve? E, se uma ou outra, em qual propor¢ao? Na
pratica, todas essas incertezas deveriam ser resolvidas pela perfor-
mance e pelo contexto especifico de cada passagem, mais do que
por uma adesdo incondicional a valores métricos completamente
abstratos, e isso se torna evidente se pensarmos nos casos de versos
em acavalamento, sobretudo os do tipo necessario ou sintitico*:
uma pausa menor ajudaria a resolver o sentido do verso mais rapi-
damente; uma pausa maior, no entanto, serviria a um grande efeito
dramaético por dilatar a0 miximo o suspense na audiéncia para em
seguida recompensa-lo com a sua resolucio. Todas essas possibi-
lidades poderiam, dessa forma, ser manipuladas de acordo com a
ocasido e a vontade do aedo, com vistas a maximizar a atengao da
audiéncia. Todas elas, da mesma forma, podem e devem ser leva-
das em conta na hora da traducio.

2.2 Pausas internas

Um outro aspecto ndo menos controverso, mas que contribui de-
cisivamente para a diversificacio ritmica do verso épico, sdo suas
pausas, que podem ser induzidas por dois tipos basicos de interrup-
¢d0 na sinafia interna das silabas: final-de-palavra (coincidindo, ou
nao, com uma pausa semantica, com o fim de um pé*, ou ambos)
e hiato. Do ponto de vista da performance, a pausa, além de pro-
vavelmente ter sido usada como um recurso prosodico, permitindo
ao aedo respirar antes de atacar a segunda parte do verso, também
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o divide em duas metades variavelmente desiguais e, desta maneira,
evita sua desagregacdo, que poderia advir de um corte em alguma
posi¢ao fixa a suceder-se linha apds linha**. Reforga essa hipotese
o fato de que parece haver uma cautela maior no intervalo entre c,,
e L,, onde final-de-palavra ou hiato sdo constantemente evitados a
fim de ndo dividir a linha em dois hemistiquios de um trimetro cada.
A posicao onde ha essa tendéncia, ou até mesmo a proibicao, em
se evitar fim-de-palavra ou hiato chama-se “ponte”*. Nos pés tris-
silabos, a existéncia de pontes indica que fim-de-palavra ndo pode
acontecer na primeira curta de um pé; no caso dos dissilabos, isto
é, quando ha a contra¢io das duas curtas do datilo em uma longa, a
ponte adiantar-se-4 uma posi¢cdo, aparecendo apos a segunda longa.
No hexametro, além de se evitar uma cesura medial, nota-se também
uma tendéncia para que fim-de-palavra néo recaia entre c,, € ¢, bem
como ap0s esta Ultima, antes de L347. Entre ¢, € c,,, a tendéncia tor-
na-se uma proibi¢do, a assim chamada “Ponte de Hermann”.

J4 na Antiguidade, reconheciam-se trés pausas principais: a
pentemimere, logo apds as posi¢des L, € c,,, chamadas respectiva-
mente de cesura masculina (M) e feminina (F); a heptemimere* (1),
apos L,; e a diérese bucdlica (8)*, ap6s c,,. Frinkel, em um estudo
importante®®, propds que os dois hemistiquios separados por M ou
F, por sua vez, subdividir-se-iam em mais duas partes e que, além
do mais, esses cortes seriam motivados pela semantica do verso,
dai té-las chamado de “pausa-semantica” (Sinneseinschnitte)’'. A
distribuicdo das pausas possiveis em um verso daria origem ao se-
guinte quadricolon com trés areas principais (A, B, ¢ e coda) onde
pausas-semanticas poderiam ocorrer:
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onde: B, = M; B, = F; C, = H; C, = B. Note como 0 verso evita

2 1

qualquer tipo de contragdo ou pausa em sua coda :—\~——,
Dentro da se¢do A, as pausas A, € A, $30 muito incomuns, cOmo
podemos ver no esquema abaixo, onde procurei reunir sinoptica-
mente as posi¢des reconhecidas como propensas a apresentar fim-
de-palavra, e inclui, ainda, a frequéncia (em porcentagem) para
cada uma delas®*:

A; Ay M F H B

6 7 12 9 3 11
e o
6 2 63

Muito embora a anilise do hexametro a partir de um quadricolon
ainda goze de muito prestigio e seja, de fato, bastante 1til na anilise
do hexametro, Kirk>, por exemplo, ressalta que, ao contrario do que
Frankel** poderia pensar, as pausas nao existem para ser preenchidas
pelo contetido, mas, ao contrario, elas devem refletir um modo de
articular a linguagem tradicional da poesia hexamétrica.

A utilidade e a limitagc@o desse tipo de andlise fica clara quando
€xaminamos Versos como os seguintes:

1. 1. 1.29

v 8’ &yd |3 o0 Mow' | M mpiv pv ki | yipag Ensow | |
tend’ego | ouliso | prin minkai | géras épeisin ||

ela eu ndo libertarei; ndo antes que lhe sobrevenha a velhice
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2. 1I. 3.398
Baupnoév |24 v ap’ Enerta | Enog 17 Epat’ | B &k 17 dvopale | |
t"ambeésén |  t’dr’épeita | épost’éptat’ | ék t’'onomazde: ||

pasmou; mas entdo, dirigindo-lhe a voz, chamou-o e disse:

Obviamente, a cesura central - M, no primeiro caso, € F, no
segundo - continua sendo a mais explicita (note o hiato no segundo
exemplo), ao passo que as outras dependem de uma interpreta-
¢do subjetiva ou ritmica da linha, provavelmente subordinada a
performance. Dessa forma, se tormarmos a fala de Agaménao no
primeiro verso, nao seria improvavel que o aedo preferisse dar um
andamento lento e, portanto, maior énfase a uma fala tdo dura,
consequentemente isolando cada colon do hexametro, sobretudo
apOs prin min kai, que anuncia a duracio vitalicia da futura es-
cravidao da filha de Crises: até que... a velhisse lhe alcance. Por
outro lado, é bem mais dificil entender como, no segundo exemplo,
poderia haver uma pausa entre épos t’ép"at’ e ék t’onomazde, nao
apenas devido a forte sinafia marcada pela elisao final de ép"ar ™’
mas sobretudo pela unidade formular e semantica das duas expres-
soes, algo semelhante ao nosso (mais coloquial) “falou e disse”.

E preciso salientar, ainda, que alguns versos parecem nio
apresentar qualquer tipo de cesura identificavel®®, ao passo que ou-
tros encaixam-se muito melhor numa estrutura tripartite que Kirk,
ao explicitd-la pela primeira vez, chamou de “rising threefolder”
e que eu traduzo aqui como “triptico ascendente”, cujo exemplo
mais claro pode ser visto em
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3. 11.2.173

doyeveg | Aaeptiadn | H molopfiyav> ‘Odvooed | |
diogenés |  Laertidde | polumélk'an’Odussei | |

0 diva progénie, filho de Laertes, multimanhoso Odisseu!

onde ndo € possivel dividir o verso nem apds L, (M) nem apos ¢,
(F), j& que essas duas pausas caem dentro de um tnica palavra,
Laertiade (~~— — -). Por outro lado, ha uma forte pausa apos L,
(A, no esquema de Frénkel), sobretudo em virtude do encontro
de sibilante com liquida, e ap6s L, (H), as quais dividem o verso
em trés movimentos claramente ascendentes®” que dao nome a este
perfil ritmico.

Kirk nota que o uso de tripticos ascendentes € reservado para
momentos climéticos da narrativa, como no exemplo abaixo, em
que Apolo chega a Troia para punir 0s gregos:

4. 1l. 1.48
gler’ Emer- | M TUamdvevbe vedv | H, peta 8’ iov Enke | |
hézdet’épei- | t’apdneut'e neoh |, meta d’ion héeke | |

senta-se entdo, e a parte das naus, solta uma flecha.
Note como cada uma das acdes € sublinhada por um colon com

contetido semantico bem demarcado, quase como se tivéssemos
trés cenas de uma tomada cinematografica, close-up, zoom out,
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tracking shot: senta-se/ longe das naus/ lanca uma flecha®. Ain-
da que haja fim-de-palavra apos c,, (B), dificilmente poderia haver
uma pausa neste ponto, ja que a preposicao, que aqui nao tem valor
adverbial, encontra-se em fmese (i.e., separada do verbo hééke, na
forma da 32 p. do aor. sing. de hiemi), a que de fato pertence e
com que forma uma unidade inseparavel: met"iemi.

Um outro aspecto, e até onde eu sei, jamais salietado pelos tradu-
tores modernos acerca da estrutura do hexametro € que suas pausas
internas revelam pontos de juncio de cola empregados de maneira
independente em outras formas poéticas, sobretudo na lirica. Dessa
maneira, pode-se hipotetizar que uma estilizagdo progressiva, aliada
a evoluclo e a consequente estabilizacdo de uma fraseologia épica,
deve ter sido responsavel por selecionar, a partir de inimeras combi-
nagdes iniciais, um subconjunto de possibilidades ritimicas que veio
a compor a matriz prototipica do hexametro. Isso quer dizer que
todo verso com ao menos uma pausa bem marcada (cesura ou diére-
se) podera ser decomposto em dois cola ritmicos que cirscunscrevem
unidades formulares, seméanticas e/ou narrativas bem delimitadas
que, por sua vez, contribuem de maneira nio trivial para o sentido
do verso ou da cena narrada, 0 que veremos a Seguir.

3. Ritmo como criador de significado

O parentesco das formas gregas com outras tradicdes métricas
indo-europeias foi notada pela primeira vez por Meillet e, a partir
de seu estudo seminal®®, muitos outros sucederam-se. O que se
percebe, no entanto, € que, até hoje, essas descobertas da filologia
tiveram pouco ou nenhum impacto na prética tradutdria, que, como
ja disse, nunca procura ir além da forma métrica. O assunto, cer-
tamente, € complicado, mas, se devidamente fudamentado, pode
abrir uma nova dimensdo para a tradu¢do e a apreciacdo da poesia
grega antiga, COmo espero mostrar.

A abordagem que pretendo dar a anilise de alguns exemplos da
épica grega baseia-se principalmente no estudo de Nagy® acerca
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da evolucdo diacronica do héxametro a partir de formas liricas,
sobretudo de cunho datilo-epitritio e edlico. Nao teriamos espacgo
para uma anilise detalhada de seu complicado raciocinio, mas, re-
sumidamente, para Nagy, € possivel entender o hexametro como
originando-se tanto a partir de um processo de jun¢do de uma se-
quéncia métrica comum nos poemas lirico-épicos de Estesicoro, o
prosodiaco, quanto a partir da expansao dactilica da forma catalé-
tica do gliconio, conhecida como ferecricio.

O primeiro caso € mais simples de ser ilustrado. A configuragio
métrica do prosodiaco é X —vv—wu—. E seu dimetro normalmen-
te toma a forma de ,—vv—vv—X—-vo—wu—=51"onde X pode ser
substituida por um longa, uma breve ou duas breves. Quando X é
substituida por uma longa ou duas breves, o dimetro torna-se in-
distinguivel do hexdmetro. Comparece estas duas passagens, uma
recuperada de um papiro® com versos de Estesicoro e, a outra, de
um verso da lliada:

5. Estesicoro,

Kdotopt 6’inmodauem | koi wo& ayadd [Moivdedker | |
Kastori t"ippodamoi | kai pyks agat"oi Polydeykei | |
a Castor doma-cavalos| e ao bom de soco, Polideuces.

6. 1l. 3.237,

Kdotopa 0’ inmoédapov| kai mog dyadov [ToAvdeviea||
Kastora t"ippodamon | kai pyks agat"on Polydeykea | |
Cdstor doma-cavalos| e o bom de soco, Polideuces.

ambos com a mesma forma métrica —vv—vv—|— —vu—ou— —| |4,
Além do mais, como Nagy e outros ja apontaram, tanto os datilo-
epitritios de Estesicoro quanto os hexametros tendem a ter final-
de-palavra em locais coincidentes.
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J& para o segundo caso, precisamos considerar que o gliconio,
X X—wu—w— pode apresentar expansdes internas em coriambos,
—vv—, ou datilos, —-v, dando origem a formas como X X—vv—
—vu— —uu—u— (glic+2cor)® ou X X —wv—vv—vu—v— (glic+2da)®®
atestadas para os poetas edlicos. Quando o gliconio perde a sua ul-
tima silaba, ele recebe o nome de ferecracio, X X—vv——. Se, ago-
ra, esse ferecracio for expandido por 3da, entdo teremos um verso
do tipo X X =vv—vu—vu—uu— — — atestado, por exemplo em:

7. Alceu, fr. 368.1-2,

kéhopai Tva Tov yopievta Mévova kdiesoat
ai xpfi| cvpurociog Emdvacty Epotye yévesho.
kélomai tina ton k'arienta Ménona kdlessai

ai k'ré symposias eponasin émoige génest'ai.

UU—UU—U U — U — U ——

_— | —UU—UU—UU—U——

Peco a alguém chamar o gracioso Mendo,
se este simposio deve me ser agradavel.

Onde o segundo verso assume uma forma idéntica a de um hexa-
metro com di€rese em A,. Dependendo de onde houver final-de-pa-
lavra nos versos eolicos, podemos associd-los com diferentes formas
do hexametro. Nao se deve deduzir, no entanto, que, sincronicamen-
te, essas formas fossem equivalentes, muito embora elas pudessem
se influenciar. Elas representam, no entanto, diferentes estigios e
caminhos na evolucao das formas métricas gregas e nos ajudam a
entender que os blocos de constru¢do do hexametro de fato nio sao
os seis pés nos quais se costuma dividir esse verso, mas sim cola
determinados pela dic¢ao épica ao longo de sua evolugao®’.

Estamos entdo agora preparados para analisar algumas passa-
gens escolhidas de Homero, mostrando de que maneira essa dic¢ao
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épica articula-se para criar significados a partir da matriz prototi-
pica do hex&metro vista anteriormente. Também, de que maneira
esses significados podem ser explicitados em uma traducio para o
portugués. Devido ao espago exiguo deste artigo, farei uma anili-
se métrica detalhada, utilizando os principios discutidos até aqui,
apenas do primeiro exemplo. Essa mesma anilise deve ser suben-
tendida para os exemplos subsequentes, onde apresentarei apenas
as pausas relevantes para a traducio. Em nosso primeiro exemplo,
entio, que é

8. 1. 23.210

dopa mophv dponte konueval, |® 1 Evt ketton
[Tatpokhog, |* toOV mavteg avaotevayovoty Ayatoi.

op'ra pyren orsete kaémenai, | héi éni keitai
Pdtroklos |, ton pdntes anastencakousin Ak"aioi

Para que levanteis uma pira a queimar. Onde jaz
Patroclo, a que todos os aqueus dao queixumes.

vemos que o primeiro verso, que estd dividido em dois cola sepa-
rados pela cesura bucdlica, pode ser interpretado ritmicamente ou
como um tetrametro dactilico® seguido de um adoneu® ou, entao,
valendo-nos da andlise de Nagy, podemos deriva-lo de um verso
do tipo fer+3da™ com resolucdo da segunda silaba da base em
duas breves e contracdo da segunda biceps; isto €, uma evolucao
do padrao edlico ==’'—vo—vu—uo| —uu—— para —vv’ —IT—vu—uu|

O segundo verso comeca em acavalamento e tem, como € co-
mum nesses casos, a cesura principal adiantada para a posicao A,.
Isso delimita e enfatiza o termo acavalado: — — — | - —vv—vu—vo——,
Um tal padrdo é encontrado nos gliconios com expansao dactilica,
como, por exemplo, no segundo verso do exemplo 7 acima, clas-
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sificado por Heféstido, ademais, como um hexametro edlico dac-
tilico catalético’!. Fim-de-palavra também é comum nessa mesma
posicao nos gliconios com expansao coridmbica’ que compunham
todo o primeiro livro de cancdes de Safo e muitas das cangdes de
Alceu”, como, por exemplo, o fr. 346V, nodvepev:| ti ta Aoyv’
oppévopeyv; daktvdog dpuépa(“Bebamos! Porque esperamos pelas
lamparinas? Resta apenas um dedo de dia!”), cujo esquema — —
— | vv——vu——vu—u— estd muito proximo da linha homérica. Final-
mente, talvez num estdgio mais avancado de sua evolucio, vemos
essa mesma fraseologia ritmica nos datilo-epitritios de Estesico-
ro, como em 222(b)PMGF, aupariov | kaxdtato Tolvv xpovov
[, cujo esquema métrico € idéntico ao do exemplo homérico: — —
_ | wu—uu—uu[—uu——"4,

Dessa maneira, levando em consideracio a articulacio métrica
do verso e a fraseologia épica, acredito que nio se poderia tirar
nenhuma vantagem, para o leitor de uma traducdo, nem da repro-
ducio mecanica da matriz 5da+sp, nem da insisténcia em traduzir
um verso do original por uma tnica linha, a fim de simular, por um
ou outro artificio, a aparéncia do hexametro. Ao contrario, uma
grande parte da carga semantica, tio importante nessas passagens
carregadas de emog¢do do livro XXIII, perder-se-ia. O que propo-
nho, entdo, é que nos livremos das formas impostas pela tradicao
literaria e por uma rigidez infrutifera, e busquemos, na tradugio, a
ressonancia ritmica que, mesmo nao sendo (porque nao podera sé-lo
nunca) idéntica ou equivalente ao original, direciona, por meio de
uma outra estratégia, nossa atencdao para os sentidos naquele alu-
didos. Para o exemplo 8, salientando as pausas assinaladas para o
verso por meio da quebra de linha, eu proporia a seguinte traduc¢io:

Para que levanteis uma pira a queimar.
onde jaz

Patroclo,

a que todos aqueus ddao queixumes”.
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Abaixo repito o mesmo processo com mais alguns versos do
mesmo canto, a fim de demonstrar outras articulacdes possiveis € a
solucdo que proponho para preserva-las na traducio:

8. 1l. 23.217
navvoyol 8° Gpa toi ye | ¥ mopiig Guodig eroy’ EBorlov
QUo®dVTES Myémg |M 6 8¢ mavvuyog |B dkdg Aypiddedg
XPLGEOL €k KpNTipOg LAV | B démag appkdmelov
220  otvov dpuocdpevog | M yapddic xée, | B Sede 8¢ yoiav
yoynv kikAnokev | M Iatpokifjog dethoio.

A noite inteira, entio, eis como
juntos’ a chama da pira acenderam
assoprando-a em silvos;
noite adentro ei-lo também,
o rapido Aquiles:
de uma cratera de ouro,
tendo bialada uma taca tomado,
215 e o vinho exaurido,
deita-o ao chao
e molha a terra.
Pel’alma sempre
clamando
do pobre
Patroclo.

Note o paralelismo entre “noite adentro [eles]” e “noite adentro
[aquele]”; ainda, entre as duas cenas que se desenrolam simulta-
neamente, a ocorréncia de uma forte cesura masculina no v. 2.
Depois dessa, a cesura bucolica ndo € obrigatdria, devido a sinafia
entre o sigma e a vogal seguinte de “Aquiles”, mas ela tem uma
funcdo importantissima, que é a de reintroduzir, no frame aberto
pelo primeiro “noite adentro [eles]”, a figura do herdi principal,
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como se a primeira cena fosse um preview’” e, a segunda, o zoom:
“ele também estava 14: o rapido Aquiles”. Com o foco estabeleci-
do, a audiéncia pode-se concentrar no que Aquiles faz e, aqui outra
vez, 0 contraste com o seu epiteto, okhys, “rapido”, destoa do lento
crescente dos versos seguintes em que as oferendas fiinebres a Pa-
troclo sdo enquadradas em cenas muito bem delimitadas. Note que
a antecipacdo da cratera de ouro faz com que a taca bialada surja,
aos olhos da audiéncia, de dentro do frame daquela, além de criar
um certo suspense, mantendo o foco da atencdo. O terceiro verso
esta dividido em trés frames que delimitam trés acdes distintas, mas
a funcio mais importante dessas divisoes € salientar a lentidao e o
carater doloroso da aclo de prestar as exéquias ao querido amigo.
Finalmente, a invocacdo a alma de Patroclo é descrita em um raro
verso holospondaico, com a cesura masculina a separar o objeto da
acdo, dando-lhe a mixima saliéncia possivel.

Um outro exemplo, interessante, mas dessa vez da Odisseia, é o
famoso canto das Sirenas, que, em vao, atentam Odisseu para que
pare sua nau € ouca seus cantos, a fim de destrui-lo:

9. Od. 12.184
dedp’ Gy’ idv, | A mohdbav’ ‘Odvoed, |H péya kbdog Axaudv,
185  vija katdotmoov, |M tva voitépny 6n” dxodong.
00 vép o Tic 1fide |F mapniace |® i peraivy,
nptv v’ fuéwv periynpouv and ctopdtov dn’ dkodoal,
AL’ 6 ve tepyapevog veiton/H kol mieiova e10mG.
idpev yap to1 Tavd’, 66’ &vi|H Tpoin edpein
190  Apygior Tpdég 1€ Bedv |® i6tnTt pdynoav,
duev 8’ dooa yévnron ént |H xBovi movivPoteipy.
¢ paoav igtoo 6mo kA oy | Bavtap £uov kijp
f0e)l” axovépevar, |M Abeai T° Ekélevov £Taipoug
0ppbot vevotalwv: |M ol 8¢ Tponecovieg Epecoov.
195 avtika 8’ avotavteg | M Mepyundng Evpoioydg te
nheiooi W év deopoiot déov | ! pailov te mielov.
avtap énel 81) 166 ve | F rapRracav |B 008’ E1° Enerta
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200

185

190

195

eBoyyov Zeprvov fkovopev | B 008¢ 1° dodny,
aty’ amo knpov Elovto | F épot épinpeg taipot,

&v opwv €n” dolv dhery’, | M gué T’ ék deopdv avélveav.

“Anda, aca vem

mui caviloso” Odisseu

grande condio dos Aqueus!
Tua nave detém

para ouvir novissimo um canto.
Pois nunca, ninguém, por aqui,

ao largo passou

em nave escura

antes ao menos de ouvir-nos da boca melifluo canto

Mas deleitando-se parte, e
mais sabio que outrora!
Sabemos pois tudo o que
na vasta Tréia
Argivos e troianos, dos deuses
pela vontade penaram.
Sabemos tudo o que sobre
a terra frutifera da-se”.
Assim disseram, lancando belissima voz,
€ 0 meu coracao
quis escutar
soltar-me pedi aos amigos
franzindo o senho -
eles a frente remaram.
E de pronto tendo-se levantado
Perimedes, Euriloco,
com mais nés me ataram;
mais forte apertaram.
E depois que, sim, delas
ao largo passamos
€ no mais
a voz das sirenas ouvimos
€ nem sua cangao

Cad. Trad. (Florianépolis, Online), V. 35, n.2, p. 124-160, jul-dez/2015

146



Robert de Brose

De seus ouvidos a cera tiraram
meus fiéis companheiros,
200  que antes ali colocaram,
e dos liames entdo me soltaram.

Como o trecho € extenso, limitar-me-ei a fazer apenas algumas
observacoes. Em primeiro lugar, ha de se notar o triptico ascen-
dente do primeiro verso que, num crescendo, acumula elogios cada
vez maiores sobre Odisseu. Em seguida, porém, o movimento len-
to do inicio do v. 186 até a primeira cesura (————— < |M) sublinha
o inescapavel destino que o esperaria, a0 mesmo tempo em que
confere um carater sinistro ao fascinante canto das Sirenas. O v.
187, que descreve seu melodioso canto, flui sem ser interrompido
por qualquer cesura, e a riqueza das liquidas 0 move numa onda
encantatoria, propelindo-nos a frente, atraindo-nos (e a sua nau)
cada vez mais para dentro do canto. Odisseu nio resiste, como Cir-
ce ja previra, ao encanto. Sua luta para se soltar, contrabalancea-
da pelas a¢des dos companheiros para protegé-lo, estende-se pelos
versos seguintes, em que acdes em sentidos opostos sdo contraba-
lanceadas pela cesura masculina e feminina, enquanto a €nfase e os
complementos localizam-se apds a cesura pentemimere € a diérese
bucélica. A perigosa passagem resolve-se numa bela estrutura em
anel também articulada pelo ritmo: no inicio, as Sirenas haviam lhe
assegurado que: “nunca, ninguém, por aqui, | ao largo passou |B”
e agora Odisseu, narrando, nos informa que “E depois que, sim,
delas |F ao largo passamos|®”, num perfeito exemplo paralelismo
métrico entre as duas cenas.
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Notas

1. Gostaria de agradecer a Sandra Rocha e a Agatha Bacelar o convite para
participar no V Semindrio do Nicleo de Estudos Cldssicos da UNB, em 2014,
onde uma primeira versao desse artigo foi apresentada. Sou-lhes igualmente grato,
e ao publico 14 presente, pelas perguntas e sugestdes que ajudaram a melhorar o
presente texto. Agradeco a UNB e ao NEC o financiamento das minhas despesas
de viagem para a participagdo no referido evento. Uma segunda versdao deste
artigo, dessa vez com as propostas de tradugido aqui incluidas, foi apresentada
durante a Jornada Foérmula e Verso, promovido pelo GP-CNPq “Géneros
Poéticos na Grécia Arcaica”, liderado por Christian Werner, e pelo GP-CNPq
“Tradugio e Recepcao dos Classicos”, liderado por mim, na Universidade de Sao
Paulo em 2015. Nessa ocasido, tive o privilégio de poder aproveitar as sugestoes
e as criticas do publico, do prdprio Christian e do companheiro de mesa, Marcelo
Tapia, aos quais sou grato. Finalmente, agradeco a Universidade Federal do
Ceara pelo financiamento de minhas despesas de viagem a Universidade de Sao
Paulo naquela ocasido.

2. Por “poesia periodo arcaico”, eu subentendo todo tipo de manifestacdo
poética produzida entre Homero e Pindaro, ainda muito do que aqui se diz vale
também para o periodo classico, até a morte de Euripides. Quando eu me referir
a “poesia grega” sem qualquer qualificacdo, subentenda-se, portanto, que estou
falando daquela do periodo arcaico.

3. Isto é, no diz respeito a estrutura do discurso, que, muito embora nos tenha
chegado via escrita, revela tracos de uma oralidade priméria. Para uma distincdo
entre oralidade/literacia medial e conceitual em Homero, cf. Bakker (1997) a
distingdo foi fundamentada pela primeira vez por P. Koch e W. Oesterreicher no
artigo “Sprache der Néhe - Sprache der Distanz: Miindlichkeit und Schriftlichkeit
im Spannungsfeld von Sprachetheorie und Sprachgeschichte”. Romanisches
Jahrbuch, 36, pp. 15-43.

4. Acerca da cultura musical grega, uma boa introducio € o trabalho panoramico
de Gentili (1990). Sobre oralidade na Grécia arcaica e como ela implica em uma
organizacdo do discurso que é diversa daquela de uma literacia, cf. Havelock
(1991; 1996), p. 11-27.

5. Segundo Bauman e Briggs (1990), pp.59-88, a entextualizag¢do é “o processo
de tornar um discurso extraivel, de transformar uma certa extensdo de producio
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linguistica em um unidade - um texto — que pode ser extraida de seu cenario
interacional”.

6. Palavras como dominio, esquema, frame, enquadrar, esquematico, marcado,
n3o-marcado, metifora conceitual etc. sdo sempre empregados na acepcao técnica
que a Linguistica e a Poética Cognitivas lhes conferem. Para chamar a atencdo
do leitor para o vocabulério técnico dessas disciplinas, tais termos serdo sempre
grafados em itdlico. Para uma referéncia ripida acerca do significado desses
termos, quando o mesmo nio for evidente a partir do contexto, o leitor pode
consultar o excelente glossario de Evans (2007).

7. O termo “oratura” - a partir daqui, sem aspas — foi criado por Pio Zirimu
que o teria cunhado em 1977, em conjunto com Austin Bukenya, em um artigo
intitulado Oralcy as a Tool for African Development, lido na Festac de 1977
em Lagos (Thiong’o, 1998). Segundo Finnegan (1992:2003), p. 15, “it avoids the
etymological problems of ‘oral literature’ and is also a positive term in its own
right (the parallel to écriture) in the context of ‘decolonising the mind’” .

8. Sobre isso, cf. especialmente Thomas (1989; 1992).

9. Optei por utilizar a forma transliterada dos termos gregos sempre que possivel.
Nos exemplos praticos ao final do artigo, no entanto, por uma razao de espaco,
isso ndo seria possivel. Todos os exemplos, no entanto, podem ser ouvidos, lidos
por mim no original, em soundcloud.com/robert_de brose.

10. Brevemente, por [éksis, um termo bastante polissémico, eu entendo, aqui,
tanto a letra das cancdes, aquilo que hoje chamariamos propriamente de “o
poema”, i.e., seu texto, quanto a estrutura da lingua em sua articulacdo sonora.
Por outro lado, poiésis, do verbo poiéo (lit. “fazer”, “confeccionar”, donde
“poema”, poiéma, lit. “artefato”), refere-se ao trabalho intricado com a palavra;
melos e aoidé, referem-se a dimensdo musical da palavra cantada: aquele é um
termo cujo sentido mais esquematico € o de “membro, parte, peca” e, na acepcao
musical, refere-se, portanto, a uma peca musical completa, ou a uma divisao desta;
este denota a prdpria palavra cantada, o imbricamento dos dois conceitos fica
claro no substantivo composto meloidia, que indica tanto o que entendemos por
“melodia”, isto é o acompanhamento musical, quanto o canto em sua dimensiao
verbal. Finalmente, molpé refere-se a danga associada a uma cancio e khoreia,
a danca em geral, ou aquela executada por um grupo de dancarinos. Para uma
discussao detalhada dos termos, cf. especialmente Pagliaro (1953) e Brose (2014).
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11. Porém, nao grdficos.

12. Isto €, que se repetem a cada linha ou verso, que, em grego, se diz stikhos. A
situacdo ¢ mais complicada para os metros liricos, que merecem um tratamento
em separado.

13. Zumthor (2010). Compare com o prelidio da 1? ode pitica de Pindaro, em
que uma concep¢do semelhante é expressa.

14. Maiakovski, How are verses to be made? in Gorky (2000), p. 145, “Rhythm
is the basic force and the basic energy of poetry. It cannot be explained, it can
only be described, like the effects of magnetism or electricity. Magnetism and
electricity are forms of energy. The rhythm may be identical in many poems, even
in everything the poet has written, but this doesn’t make that work uniform, since
rhythm can be so complex and difficult of formulation that the poet may totally
fail to achieve it in a number of major works”, grifo meu.

15. Arist. Quint. Peri Mousikés (Tratado sobre a Misica), 1.14-18. Uma Otima
traducdo desses tratados musicais pode ser encontrada em Barker (2004), p. 402
et seq.

16. Arist. Quint., idem, 1.4.29, HAn 6& pOVOIKTG POV Kol KivOlG OOUATOC, “a
matéria da musica é a voz e o movimento do corpo”. Uma formulacio semelhante
¢é dada por Platdo, nas Leis, 672e.

17. Sobre questdes de equivaléncia na traducdo dos metros gregos, cf. o excelente
artigo de Tépia (2004).

18. Esses termos sdo explicados mais abaixo.

19. As excecdes sao raras, como deveriam, ademais: nio se pode esperar que todos
os fil6logos sejam poetas e, ademais, o exercicio da filologia, em sua malfadada
tentativa de se impor como ciéncia, ndo raro contribui para um embotamento
da sensibilidade poética e para uma elevagdo dos originais a categoria de textos
sensiveis, sobre isso, cf., especialmente, Nida (1997). Nao teriamos espago para
tratar dessas questdes aqui. Pretendo retoma-las em um outro artigo.
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20. O cendrio comeca a mudar, e por duas razdes principais: hoje sabemos
muito mais sobre a musica grega antiga a ponto de permitir reconstru¢des que,
quando n3o si3o as melodias originais (um conceito, ademais, que tem a sua
prépria complexidade), sdo, a0 menos, coerentes com a teoria musical antiga.
Além disso, com evidéncias cada vez mais convincentes de que a melodia original
provavelmente era de importancia secundarias para as futuras reperformances
de uma peg¢a, muitos experimentalistas, numa atitude salutar, tém se dedicado a
propor suas proprias reconstru¢des, embasadas ou ndo na teoria musical antiga.
No campo tedrico, sdo essenciais os trabalhos de Corréa (2008), Hagel (2009) e
West (1992). Entre os experimentalistas, o proprio Hagel, em colaboragdo com
G. Danek, propds uma reconstru¢do e uma técnica de canto homérico bastante
eficaz, disponiveis na pagina da Osterreichische Akademie der Wissenschaften.
Eu chamaria a atencio para o excelente trabalho de Halaris, C., Ancient Greek
Music (CD Audio). Atenas: Cultural Action - EMSE., 2008. 2 CD; de Tabouris,
P., Music of Greek Antiquity. Atenas: Paidn, n°653, 2012. 1 CD, e Tabouris,
P., Secular Music of Greek Antiquity, 2 vols. Atenas: FM Records, n° 808 e
809; do Ensemble Kérylos, De la pierre au son: musiques de 1’ Antiquité grecque
et romaine. Condutor, Annie Bélis. K617, 1996; do Ensemble Mélpomen,
Melpomen: Ancient Greek Music. Condutor, C. Steinmann. Scholia Cantorum
Baliensis Documenta. Basel: Harmonia Mundi, 2006. 1 CD; do De Organografia,
Music of the Ancient Greeks. Pandourion Records, 1995-97, 1CD; do Atrium
Musicae de Madrid, Musique de la Gréce Antique. Condutor, G. Paniagua.
Harmonia Mundi, 2000. 1 CD.

21. Cf. Zumthor (2010), p. 39-40.

22. Schlegel (2010), p. 123, “Considero uma exigéncia bem justa, nas traducdes,
que a critica deva vir acompanhada de uma sugestao construtiva”.

23. West (1982), sendo uma excec¢do, até onde sei.

24. Retérica, 3.8.1408b32, “0 pev Mpdog oeuvog GAAL AEKTIKTG Gppoviag
dedpevog”.

25. Poética, 1459b34-1950a, “10 yap Mp®IKOV GTAGIUOTOTOV Koi OYKOOIEGTATOV
TOV PETPOV €TV (O10 Kol YADTTOG Kol HETAPOPAS dEYETOL HAAOTO" TTEPLTTT YOP
Kol 1 dmynpotikn pipnois @v GAlov)”.
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26. Interpretado por Heféstido como a forma catalética ou abreviada do détilo.
Sobre isso confira mais abaixo. O traco vertical sobre cada um dos pés indica
a posicido da tese, ou tempo marcado; a arse, ou tempo ndo-marcado, nio é
distinguida por nenhum sinal. O emprego dos termos tese e arse deve ser entendido
em seu sentido antigo, que estava relacionado com a danca: a tese € o tempo de
bater o pé no chio (downbeat) e, por isso mesmo, € a posicdo marcada do grupo
ritmico; a arse, ao contrario, é o tempo de levantar o pé (upbeat) e, portanto,
encontra-se na por¢ao nio marcada do mesmo grupo. No hexametro, a longa
preenche toda a tese e as duas curtas, a arse.

27. Na nomenclatura utilizada para o posicionamento dos elementos métricos, L
quer dizer “longa”; ¢, “curta”. O primeiro niimero refere-se ao pé; o segundo, a
posicdo dentro de cada pé. Dessa forma, 1.4 significa “ a longa do quarto pé” e
c,, significa “a segunda curta do quarto pé”.

28. Fala-se entdo de “contracdo”. Ao fendmeno oposto, ou seja, uma longa
substituida por duas breves, da-se o nome de “resolucio”.

29. A ideia, no entanto, de que o quinto pé nunca pode ser substituido por um
espondeu € erronea e reflete falta de familiaridade com a dinamica real do ritmo
hexamétrico de qualquer periodo. Na verdade, este tipo de verso, conhecido como
versus spondiacus, aparece em 3.8% de todo o corpus homérico e em 5,2 % do
hesiddico, Sicking (1993), p. 30.

30. Para maiores detalhes, cf. Sicking (1993).

31. Korzeniewski (1968). Esse, alids, ¢ o nimero méiximo de permutagdes
possiveis: uma vez que a primeira posicdo de cada datilo é sempre ocupada
por uma longa e que o ultimo pé também sempre apresenta uma longa (natural
ou alongada) na segunda posicdo, as combinacdes possiveis para os cinco pés
restantes (CP, correspondente ao intervalo entre C1-C5) é igual ao niimero de
elementos possiveis na segunda posicdo de cada pé (P,, que sdo dois: longo ou
dois breves) elevado a poténcia do niimero de posicdes restantes (n). CP, portanto,

éiguala P = 2° = 32.

32. Essas, ademais, ao invés de seguirem a prosddia grega, sio muitas vezes
empregadas de acordo com os usos e costumes do verniculo, apresentando-
se como um empecilho a correta prontincia do verso. A intrusdo de virgulas
desnecessarias aparece, sobretudo, em edicdes alemas, que costumam separar a
oracdo principal da subordinada por virgula.
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33. A qual, por defini¢do, € igual a soma dos intervalos de duas curtas.

34. Dioniso de Halicarnasso, Comp. Verb., 17.61-3: oi pévtotr puOuikoi tovtov
100 T0d0¢ TV pakpdv Bpoyutépav sivai goot Tig Teksiog, ovk Exovieg 8 sinsiv
6o, kaAodov ovtv dloyov. Anteriormente (15.9-11 e 15.40-47), ele ja havia
introduzido a no¢do de que duas longas (bem como duas breves) nem sempre
tém a mesma duracdo, uma ideia que deve remeter a uma teoria musical mais
elaborada, que ele, em seu tratado de retdrica, infelizmente se escusa de detalhar.

35. LSJ, s.v., dhoyog.

36. Por exemplo, Dionisio Halicarnasso, falando dos quatro valores temporais
em que uma curta poderia ser subdividida, nos diz que (15.24-26) “Essas sdo,
portanto, as quatro diferencas das silabas curtas no que diz respeito a percepcao
ndo quantificavel (dlogon aisthesin) de sua alteracdo com relacdo ao metro. O
mesmo raciocinio vale para a silaba longa”. Minha traducdo de dlogos por “ndo
quantificavel” (i.e., por meio de uma razao numérica e, dai, irracional) pretende
evitar a ambiguidade com o termo “irracional” no sentido de “instintivo”, ja que
aqui o termo retém o seu sentido técnico provavelmente derivado de Aristoxeno e
Aristides Quintiliano, e.g., 1.14.33 et seq.

37. Porém mesmo nas formas cantadas ou liricas, em que o ritmo musical
poderia, em principio, impor-se sobre o prosddico, a resolucdo da tese em duas
curtas é sistematicamente evitada. Excecdes que, na verdade, confirmam a regra,
sdo raras: Ibico, fr. 185.3; Euripides, Androméaca, 490 (= 482); Baquilides,
140; Aristofanes, Assembléia de Mulheres, 1171. Um caso interessante, em que
um datilo com tese em duas breves responde, na estrofe seguinte, a outro com
tese em longa é Euripides, Fenicias, 796 e 813. Note que a frequéncia dessas
resolucdes em Euripedes pode apontar, ademais, para inovacdes musicais que
iriam se sedimentar nas décadas seguintes. Para uma excelente discussio do tema,
cf. Gentili e Lomiento (2003).

38. Também chamado antidtilo, pelos metricistas antigos. O anapesto aparece
apenas em sizigias, i.e., um metro composto por dois pés, vw—wu—.

39. O que, ademais, a torna uma longa “perfeita” para usar a nomenclatura de
Dionisio.

40. Dai porque a melhor representacdo esquematica para o anapesto seria wo==.
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41. Hefestidao, Manual de Metros, 7.1-2; Aristides Quintiliano, op. cit., 1.24-25.
A catalexe (do gr. katdleksis) é a supressdo de uma ou mais partes de um pé ao
final de um verso.

42. O sinal , ap6s o pé indica catalexe. Colocado antes do pé, ele indica “acefalia”,
ou perda de uma mora no inicio do pé.

43. Cf. Parry (1929), que utiliza a denominagao “necessario” para o acavalamento
sintitico e “periddico” para o que, ndo sendo complemento sintitico do verso
anterior, servia, no entanto, para expandir e dar continuidade a narrativa por
parataxe.

44. Dentro ou fora de um pé: no primeiro caso, fala-se de cesura; no segundo,
de diérese.

45. Snell (1982).

46. Seguindo a simbologia utilizada por Snell (1982), pontes sdo indicadas por ~;
as posicoes em que fim-de-palavra sdo esperadas, por :.

47. Isto €, ndo pode haver fim-de-palavra no meio ou ao final do segundo pé. Essa
limitacdo € conhecida como Lei de Meyer, mas aplica-se rigorosamente apenas
aos poetas alexandrinos. Em Homero, segundo West (1982), ha uma exce¢do a
“lei” a cada 20-30 linhas.

48. Pentemimere, “que ocorre depois de cinco (penta) metades (hemimeros)”, o
mesmo vale para heptemimere (hepta, i.e., sete), “que ocorre depois da sétima
metade”, porque o datilo é formado por duas metades, uma tese, onde estd a longa,
e uma arse, onde estdo as duas curtas: — |vv. As denominagdes “masculina”
ou “feminina” derivam do fato de que pode se dizer que a primeira parte do
verso, se analisada em isolado, é formada por um metro chamado de “hemiepos”
(literalmente, “meio epos”, isto €, meio hexametro), ou seja, um verso da forma
—wv—uu— que pode ou ndo acrescentar mais um tempo em sua coda. A forma que
termina numa longa, como a citada, é chamada de “hemiepos masculino” e a que
termina com uma curta a mais, ———-v—v, é chamada “hemiepos feminino”.

49. Assim chamada por ser comum nos poetas bucélicos, como Tedcrito.
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50. Frankel (1955), p. 100-156.

51. “Sense-pause”, para West (1982), usando a nomenclatura de Frinkel.

52. De acordo com West (1982), p. 36. No entanto, é preciso cautela com esses
ndmeros, uma vez que o autor nio cita suas fontes, nem explica como chegou a eles.

53. Kirk (1993), vol 1, p. 17 et seq.

54. Op. Cit.

55. Isto €, certamente em performance a elisio marcava uma emissao continua
da voz, o que precluiria uma pausa nesse ponto: £€mog t° £pozék T’ ovopale (épos
t’éptaték t’onomazde). O fato de a elisao dar-se, aqui, na arse em uma silaba
curta, a distingue de outras ocasides em que temos uma elisio que ndo afeta a
cesura, ou por dar-se na tese, €/ou por ocorrer em silaba longa, como no exemplo
n° 3, abaixo.

56. Como, por exemplo, II. 6.3, ahAniov iBvvopévov yoAxnpea dodpa. A
frequéncia desses versos sem cesura seria, de acordo com West (1982), 14 %o na
lliada, 9 %o na Odisseia e 22 %o em Hesiodo.

57. Quanto a relacio de tempos entre os cola, respectivamente 6:8:10.

58. Snell (1982), p. 14, ja dizia que “Die verschiedenen Einschnitte und der
Wechsel von 3- und 2silbigen Daktylen machen den Hexameter auflerordentlich
bildsam”.

59. Meillet (1923).

60. Nagy (1990).

61. O segundo pé é uma variante hipercatalética, i.e., com uma silaba a mais.

62. P. Oxy. 2735.17.
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63. Todo esse verso estd no acusativo.

64. O que ndo implica, de maneira alguma, que Estesicoro use hexametros em
seus poemas, uma vez que a longa esta no lugar que poderia ser ocupada por uma
Unica breve, havendo a possibilidade de gerar o padrdo —~—, nunca admitido no
hexametro. As relacdes sdo validas na diacronia apenas.

65. Por exemplo, Alceu, fr. 343.
66. Por exemplo, Safo, fr. 44.

67. Nagy (1990, p. 459), p. 459, “The phraseology that constitutes the repertoire
of hexameter, I submit, comes from the rhythmical frame of not only the dactylo-
epitrite but also Aeolic meters”, contudo, ele continua mais adiante (p. 460),
“phraseological patterns generate metrical patterns that then assume dynamics of
their own and even regulate any incoming nontraditional phraseology”.

68. Usado, por exemplo, por Arquiloco em seus epodos.

69. Korzeniewski (1968, p. 33), p. 33, “Der durch die bukolische Dihdirese
wie eine Mikrostrophe gegliederte Hexameter — man kénnte an daktylischen
Tetrameter + versus Adoneus) denken - zeigt bisweilen an den beiden Koloenden
eine Wortassonanz”. Esse arranjo métrico, com idéntico fim-de-palavra entre
0 4da e o ado é atestado de: Tebaida Estesicoro, fr. 222(b) PMGF, de forma
fragmentaria no v. 230 (vide abaixo), que responde ao v. 209, onde nio ha fim-
de-palavra nessa posicdo, e de maneira completa no v. 234, obv 8’ dpo Tep[e]oiog
1[epaocnd]rog | oi §’émbdvto. Sobre isso Nagy (1990) e Haslan (1974; 1978).

70. Cf. p.ex., Alceu fr. 367: fipog avOepdevTog Témdiov | Epyopévoro.
71. Outro exemplo é Safo, fr. 105V.

72. Os gliconios com expansdo coriambica representariam um estagio anterior na
evolucio da fraseologia ritmica, tanto porque o ferecracio é uma forma derivada
do gliconio, tanto porque essa derivagdo tem a ver com as pausas impostas por
fim-de-palavra, o que, em ultima andlise poderia ter motivado a translacdo de
esquemas do tipo gli+cor para glic+dat e, finalmente, fer+dat. Sobre isso, cf.
Nagy (1990).
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73. Heféstido, Manual de Metros, 10.6, que classifica esse esquema entre 0s
“ritmos contrastantes” (GvTiGTOOTIKOL).

74. O final do verso esta faltando ap6s o colchete, mas, pela anilise da resposta
métrica com as outras estrofes que temos, a coda s6 poderia assumir o formato
mostrado.

75. Tentei preservar a figura etimoldgica do original, de capital importancia para
toda a Iliada, entre o nome “Aqueus” (Ayoiol/ Ak"aioi) e o verbo dysdw (ak'éud).
Sobre esse relacionamento, cf. Nagy (1979).

76. Isto €, os ventos Norte e Oeste, a que Aquiles reza para que soprem sobre a
pira de Patroclo, que até entdo se recusava a queimar.

77. Acerca desse tipo de andlise que eu faco aqui, c¢f. Bakker (1997), sobretudo
os capitulos 4 e 5.

78. Ou “multifamoso” ou ambos, o significado do composto é ambiguo.
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