O PURGATORIO (CANTO VI)
E O ROMANTISMO BRASILEIRO
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NO PRIMEIRO MANIFESTO DA VANGUARDA SURREALISTA, logo ap0s
definir o sentido da palavra “surrealismo”, André Breton inicia
uma listagem de pessoas surrealistas em aspectos diversos: “E
certamente, ndo considerando senio superficialmente seus resul-
tados, bom nimero de poetas poderiam passar por surrealistas, a
comegar por Dante, e, em seus melhores dias, Shakespeare” (Breton,
A.:1985, 58). Por ndo sabermos ao certo que elementos estariam
presentes na consideracdo superficial dos resultados de Dante, pen-
sada por Breton, se quiséssemos buscar um sentido para tal apro-
ximac¢do poderiamos fazer uma série infinita de conjeturas, dados o
cardter inesgotivel da criatividade surrealista € o universo de de-
talhes na poesia dantesca. Vamos buscar no entanto apenas uma
possivel relagdo entre a vanguarda e Dante, a fim de iniciarmos
nossa reflexdo sobre o poeta florentino.

O Surrealismo, de modo geral — pois o que vamos dizer engloba
também outras vanguardas que surgem nas primeiras décadas do
século XX, como por exemplo o Futurismo, o Expressionismo, o
Cubismo e o Dadaismo — busca romper com as concepgdes nor-
matizadas de uma estética vigente e, em tltima instincia, rompe
com a tradi¢do social configurada no cendrio em que surge. Mas
talvez possamos afirmar que o movimento surrealista tenha sido,
entre os outros movimentos de vanguarda, o mais vigoroso e até
mesmo o mais eficaz neste sentido de rompimento com a tradigéo,
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uma vez que introduz a nogdo de ‘inconsciente’ no fazer artistico:
a arte, seja a pintura, a escultura ou a “escrita automética”, nio
deve estar a servi¢o da razdo, ou seja, ndo deve objetivar a realidade;
deve ser espontinea, imediata, viva e livre. A vanguarda surrealista
promove portanto uma revolugdo radical no modo de se entender a
arte, que passa a ser lida ndo mais como representagdo, e sim
como expressdo vital.

O que teria o poeta, do século XIII, em comum com o movimento
inaugurado por Breton? Se pensarmos em termos de ruptura com a
tradig@o ndo seria tdo impossivel fazer tal ligagdo. Basta tomarmos,
por exemplo, um comentério do tradutor de A Divina Comédia,
Cristiano Martins, sobre a explicagdo dada por Dante ao titulo de
seu monumental poema: “Denominava-a Comédia para assinalar a
sua oposi¢ao ou diferenga quanto a fragédia, género mais em voga
na literatura pretensamente de elite, e que, de um modo geral, de-
via abrir com uma narrativa elevada e serena, mas que, pouco a
pouco, se algava aos paroxismos da violéncia e do horror. No seu
poema, entretanto, era como se acontecesse o contrario. Iniciando-
se com as brutalidades do Inferno conduzia a placidez e beatitude
do Paraiso” (Alighieri, D.: 1991, 93-4). A diferenca e oposigdo de
sua obra em relagfio a tragédia — género mais valorizado na época
— seria certamente uma ruptura com a estética vigente; e, romper
com uma estética em vigor, como sabemos, é uma atitude também
privilegiada pela vanguarda surrealista. As observagdes de Harold
Bloom poderiam contribuir para reforgar nossa conjetura: “Quando
se 1€ Dante ou Shakespeare, experimentam-se os limites da arte, e
entdo descobre-se que os limites sdo ampliados ou rompidos”
(Bloom, H.: 1994, 83); ou “Dante, o mais singular e violento de
todos os temperamentos de soberbo refinamento, fez-se universal
nio por sua absorc¢io da tradi¢do, mas dobrando a tradi¢do até fa-
z€-la encaixar-se em sua natureza” (idem, 87). E talvez dai, da 1l-
tima citacdo de Bloom, pudéssemos mirar a idéia da arte em Dante
como expressdo vital, interpretando esta ndo em funcéo do incons-
ciente e da escrita automética, claro, mas em fungio de um poeta
que afirma em sua obra sua vifalidade — sua expressao mais singular
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— do infcio ao fim: “Dante € Dante. A presenga na linguagem ndo
¢ ilusdo, ao contrario do que dizem todos os dogmas parisienses.
Dante imprimiu-se em cada verso da Comédia” (idem, 93).

Com bases no texto de Auerbach, Dante’s early poetry, des-
tacaremos alguns pontos essenciais na poética do jovem florentino,
que comparecerdo em sua obra monumental, 4 Divina Comédia,
para, em seguida, fazermos um estudo comparativo entre duas tra-
ducdes do Canto VI, do Purgatério: a de Cristiano Martins e a do
romantico Gongalves Dias.

O poeta de Vita nuova

Dante € sindnimo, no senso comum ou mesmo na visao critica de
Harold Bloom, de A Divina Comédia, seja por ser esta uma das
obras poéticas fundamentais da literatura mundial, seja por ter o
poeta se ‘imprimido’ (na visdo do critico, como vimos acima) em
cada verso da Comédia. O grande poema narrativo, escrito na
maturidade do poeta florentino (Dante comegou a escrevé-lo em
1308 e trabalhou nele até pouco antes de sua morte), é entendido
pelos estudiosos do autor como um desenvolvimento das idéias
bésicas contidas no livro de sua juventude, o Vita Nuova. Neste es-
tdo “em germe”, segundo Jorge Wanderley, “as imagens, os simbo-
los e toda a mitica dantesca que se consumaria na sua obra maxima,
a Commedia” (Alighieri, D.: 1996, 24).

A experiéncia crucial de sua juventude, como escreve Auerbach,
o fato basico de sua vida, foi o evento que ele mesmo descreveu
como sua vifa nuova — a histéria de seu amor por Beatriz (cf.
Auerbach. E.:1988, 60). O conjunto de poemas liricos, trechos de
prosa e critica, reunidos em Vita Nuova, é dedicado a Beatriz (Bice
Portinari). Como comenta o tradutor Cristiano Martins, ao encerrar
o livro com o soneto Oltre la sfera che piu larga gira, Dante teve
uma viso que o fez decidir ndo mais falar de Beatriz, até que —
baseando-se nas palavras do poeta — “dela pudesse tratar de maneira
realmente condigna, isto €, exaltd-la com palavras que jamais hou-
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vessem sido proferidas a respeito de qualquer outra dama” (Ali-
ghieri, D.: 1991, 47). E o lugar que Dante encontrou para exaltar
sua amada foi exatamente o mundo de A Divina Comédia, mundo
percorrido por Dante peregrino e que vai do centro da Terra, onde
se encontra Lucifer, até o dominio de Deus, onde se encontra Beatriz.

O tema “amor”, que fundamenta a obra de Dante, ndo € no en-
tanto inaugurado por este. A poesia provengal, que floresceu no
sul dd atual Franga a partir do século XI e atingiu seu apogeu no
século XII, é responsavel pela introdugdo do tema na literatura
ocidental. Para os poetas provengais, que, segundo Auerbach, fun-
cionavam como uma associagdo secreta e faziam poemas para um
grupo social limitado, o amor estava associado ao objetivo mistico
da vida nobre, e ndo ao prazer ou a paixdo, embora essas categorias
estivessem também representadas (Auerbach, E.: 1988, 25). Na
Itdlia, o poeta Guido Guinizelli funda o movimento italiano, o stil
nuovo, tomando a heranga provengal de uma poesia altamente es-
tilizada, expressando uma forma de vida seleta e aristocrética. O
jovem Dante, como nos mostra Auerbach, ja se destacava entre
seus companheiros do dolce stil nuovo, dadas sua clareza de ex-
pressao — em contraposigdo a obscuridade da maioria dos poemas
deste estilo —, a harmonia alcangada entre razdo e musicalidade, a
unidade temdtica em seus poemas. Uma outra singularidade no
poema dantesco, destacada pelo critico, é a capacidade de trans-
formar um tema — como, por exemplo, o tema da saudagio da
mulher amada — em evento. O poeta, em vez de listar uma sequéncia
de metéaforas, como o faz Guinizelli em poema de mesmo tema,
aproxima-se do momento concreto, do ‘evento’ — no caso, a amada
que vai, sentindo-se louvar*—, e prossegue conduzindo o poema
num crescendo, até que atinja no fim um climax. 4 Divina Comédia
também conduz a um climax final — a visdo beatifica, o vislumbre
de Deus.

Dante optara, desde o Vita Nuova, por escrever em “volgare”,
seu dialeto florentino, e ndo em latim. “Desde as primeiras expe-
riéncias no dominio da criag#o lirica”, escreve o tradutor de 4 Di-
vina Comédia, Cristiano Martins, “insistia em buscar sua expressio
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na fonte prépria e legitima, isto €, no natural instrumento de comu-
nicagio coletiva, no vulgar, na lingua corrente, que haurira no
berco, na lingua che chiami mamma e babbo [expressio usada por
Dante, em Inferno, XXXII]” (Alighieri, D.: 1991, 75). Segundo
Martins, Dante ndo se restringira porém em momento algum a
estreiteza de qualquer dialeto em particular, inclusive o de sua pré-
pria regido, o toscano. Mas, como escreve o poeta Jorge Wanderley,
“foi do mundo toscano que ele enformou sua linguagem literaria e
sua linguagem terminou por dar identidade ao italiano: sua linguagem
terminou por ser Itilia” (Alighieri, D.: 1996, 25).

Canto VI — Purgatorio

A Divina Comédia, com suas trés grandes divisdes (Inferno, Pur-
gatério e Paraiso), foi escrita portanto em italiano vulgar e se compde
de versos hendecassilabos em rerza rima, isto €, tercetos nos quais
o0 primeiro verso rima sempre com o terceiro. Pretendemos comparar
aqui duas tradugdes do Canto VI, do Purgatério — a de Gongalves
Dias e a de Cristiano Martins, a fim de entendermos um pouco do
contexto romantico brasileiro. Dante e Virgilio prosseguem pelo
Ante-Purgatério assediados pela multiddo de mortos pela violéncia,
e se afastam. Encontram Sordelo de Mantua, famoso cavaleiro e
trovador, conterraneo de Virgilio. Tal encontro incita Dante a dirigir
uma repreensdo a Itilia andrquica e dividida. Fala também a Flo-
renga, sua terra natal.

A tradug@o de Cristiano Martins é composta por 151 versos
hendecassilabos, ao passo que a de Gongalves Dias contém apenas
setenta e oito. Gongalves Dias faz um grande corte — que representa,
na traducio de Cristiano Martins, dezenove tercetos — no inicio do
canto, em que Dante descreve o final de um jogo de dados, zara,
bastante popular na Itdlia medieval. O vencedor do zara langa uma
moeda para se livrar da multiddo que o assedia. E Dante, por ser
vivo, é também assediado pelas almas, que lhe pedem oragdes.
Dante reconhece e cita 0s nomes de algumas pessoas assassinadas
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que ali se encontram. Em seguida, pergunta ao mestre, Virgilio,
sobre a validade de uma frase, escrita por este em Eneida, onde diz
que as oragdes ndo sdo para alterar os decretos do céu. Decidem
prosseguir pelo caminho, uma vez que Dante se diz liberto do can-
sago. _

O inicio da traducdo de Gongalves Dias, portanto, corresponde
a linha 58 da tradugdo de Martins: Virgilio e Dante encontram-se
com Sordelo. Virgilio dele se aproxima para pedir uma informagao
sobre o caminho. Sordelo, em vez de uma resposta, langa uma per-
gunta:

Ele o ouviu apenas, indagando / primeiro sobre nds e nossa
vida: / E mal meu guia “Mantua ...” comegou, distendeu-
se-lhe a face, recolhida, / e ao seu encontro presto cami-
nhou: / “Mantuano, eu sou Sordelo, o menestrel, / de tua
terra!” — disse, e o abragou / [trad. C.M].

Foi muda ao responder — mas perguntou-nos / Qual era a
nossa pitria, € os nossos nomes, / E » meu doce Virgilio —
comegava: / Em Mantua... E asomt comovida e alegre /
Ergue-se do logar — em que era dantes /Clamando: “0
Mantuano — eu sou Sordelo, / Da tua pétria sou. — De
patria ao nome, / Nela pensando, se abragaram ledos / [trad.
G.D].

Sordelo, no enfoque de Martins, pergunta a Dante e a Virgilio
sobre eles e sua vida; ao escutar a resposta do autor da Eneida, o
trovador o chama de mantuano, diz o seu nome € a sua origem —
ele é da mesma rerra de onde vem Virgilio —, e o abraga. Na inter-
pretagdo de Gongalves Dias, o famoso cavaleiro pergunta aos dois
qual a sua pdtria e os seus nomes; Sordelo fica comovido e alegre
e clama: “O Mantuano (...), Da tua pdtria sou”; os dois, ledos, se
abracam. A segunda tradugdo privilegia a idéia de pétria, € a ela
atribui um grande valor, o que notamos no fato da exaltagdo de
Sordelo — sua comogéo e alegria — e no jubiloso abrago dos conter-
raneos. O Romantismo brasileiro, para muitos criticos literarios,
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tem como seu iniciador, ou como seu ponto culminante, o autor da
Cangdo do Exilio. No contexto de Gongalves Dias, como sabemos,
hé, por meio da literatura, uma busca de identidade nacional, uma
necessidade de caracterizagdo da brasilidade e de definigdo e valo-
rizagdo de nossas cores locais. A prépria Cangdo do Exilio € uma
apologia da idéia de pétria brasileira, com suas palmeiras, sabiis e
outras peculiaridades da natureza.

O encontro dos conterridneos faz Dante pensar na situagdo da
Itdlia, dividida, e iniciar um longo discurso, que vai até o final do
canto (da linha 76 a 151, na tradug@o de Martins), repleto de apés-
trofes, sobre a Itilia em geral e, particularmente, sobre Florenga:

Ah dividida Itdlia, imersa em fel, / nau sem piloto, em
meio do tufio, / dona de reinos, ndo, mas de bordel: /En-
quanto uma alma ali tal emogdo / demonstra ao nome sd de
sua terra, / acolhendo, gentil, a seu irmdo, /sobre o teu so-
lo os vivos ddo-se & guerra, / uns aos outros, lutando, de
arma em riste, / mesmo no sitio onde um s6 muro os cerra
/ [C.M].

Itdlia — Itdlia — do sofrer albergo, / Frégil batel em vagas
tormentosas, / Sem piléto — e sem leme - 6 Serva Itdlia, /
Nao dona de provincias — ndo rainha, / Mas tributdria vil
— mas prostituta, / Ndo ouviste? a gentil alma penada /
Afeita aos patrios sons — afeita & doce / Concérdia jd passa-
da — ergueu-se prestes /Por que abragasse — da sua pitria
ao filho — / E hoje os teus que vivem — miitua guerra / Se
fazem — dos que encerra o mesmo valo / Um cruzamento
despedaga o outro / [G.D].

Hé uma diferenga de abordagem em relagdo a situagdo da Itdlia:
enquanto a primeira passagem a ela se refere como imersa em fel,
a segunda a denomina lugar do sofrer. Estar imersa em fel aponta,
em nosso entender, para um contexto nervoso e ativo, provavelmente
dominado pela ira, e rico em combates. A expressdo de Gongalves
Dias — do sofrer albergo — nos leva a uma leitura antagénica a
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anterior, no que diz respeito ao panorama da Itlia: um local que
abriga o sofrer ndo traz a idéia de agdo e de guerra, e sim de morna
passividade do sentir, de uma simples aceitac@o do contexto €, em
ultima anilise, de uma certa auséncia de mobilizagdo politica e de
posicionamento critico. Talvez possamos ler a visada de Gongalves
Dias como indicio de uma normatizagdo das idéias romanticas. O
Romantismo em suas fontes, entre os primeiros romanticos alemaes,
¢, em consequéncia do impacto provocado pela obra de Kant, niti-
damente marcado por posicionamentos criticos. A teoria cldssica
do conhecimento é fortemente abalada com o evento do trabalho
critico do filésofo, em que apresenta 0 homem como parte ativa no
ato do conhecimento. O ato de conhecer ndo € mais entendido co-
mo revelagdo, e sim como inveng@o. O homem pde sobre as coisas,
no meio da experiéncia possivel, suas intui¢des de tempo e de es-
pago, ou seja, ele ndo conhece as coisas em suas propriedades,
como antes se acreditava, mas tem acesso apenas a sua fenome-
nicidade. Tomamos, do livro de Luiz Costa Lima, Limites da voz
— Montaigne, Schlegel, a citagdo de um trecho de carta de Heinrich
von Kleist & sua noiva, escrita em 22 de margo de 1801, a fim de
exemplificar o abalo provocado pelo texto kantiano:

Se, em vez de olhos, os homens tivessem 6culos verdes,
deveriam julgar que sdo verdes os objetos que deste modo
descobrem e ndo poderiam jamais decidir se seus olhos lhes
mostram as coisas como s3o ou se nio lhes pdem algo que
ndo pertence a elas sendo aos olhos. Esse € o meu en-
tendimento. Nio podemos decidir se o que chamamos verda-
de € verdade verdadeira (...) ou se ela assim apenas nos
parece. (...) — Ah, Wilhelmine, se o espinho deste pensa-
mento ndo fere teu coragdo, ndo sorrias de um outro cujo
intimo mais sagrado foi por ele aturdido. Meu tinico e supre-
mo alvo se dissipou (...) e agora ndo tenho nenhum outro
mais [Costa Lima, L.: 1993, 175].

Schiller e Schlegel seriam no entanto os primeiros romanticos
que, aturdidos com a nogo de razéo cindida, apresentada por Kant
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— razdo tedrica e razdo prética —, e com a autonomia do campo
estético, fruto do desenvolvimento da terceira critica, Critica da
Jaculdade do juizo, iniciam questionamentos acerca das diferengas
entre os antigos — simbolo da plenitude e da harmonia com a na-
tureza — e 0s modernos — que simbolizam a caréncia da plenitude,
fruto da razdo cindida. Schiller, em seu livro Poesia ingénua e
sentimental, defende que se deve lutar para resgatar a perdida
plenitude e unidade com a natureza. Mas, parece que o proprio Ro-
mantismo alemdo, e, conseqiientemente, 0 Romantismo brasileiro,
passou a buscar ndo uma unidade, e sim uma uniformizagio em
suas produgdes literdrias. O eu, com seus sentimentos, passa a ser
privilegiado, e nio deixa de ser, em ltima instincia, uma unificagio
que compensa a razdo cindida. Dai resulta o sucesso do sentimen-
talismo romantico. A natureza, tema de vigorosas discussdes na
primeira fase do Romantismo alemdo, passa a ser, no Brasil do
século XIX, um dos principais fundamentos da construgdo do dis-
curso romantico. Enquanto na Alemanha pds-kantiana a natureza
era discutida em seu sentido abstrato, aqui no Brasil era ela tomada
em seu sentido concreto, ao pé-da-letra, na produgdo literaria. Dai
talvez possamos perceber o quanto nosso Romantismo se afastou
das questdes originais e basicas do movimento alemao. A associagdo
da literatura com a cor local da pétria, ou seja, com as singularidades
de sua natureza, é uma das normatizag¢des ocorridas no Romantismo
brasileiro. E, quando hd normatiza¢des, ndo deixa de haver, em
certo sentido, uma redugdo do espirito critico, que € o que nos pa-
rece prevalecer em nosso Romantismo e também o que nos parece
implicito na tradu¢do de Gongalves Dias: do sofrer albergo.

A Ttalia dividida em provincias é traduzida por CM como “uma
nau sem piloto, em meio do tufdo”, ao passo que a leitura de GD
ganha uma dramaticidade maior: “Frdgil batel em vagas tormen-
tosas, Sem piloto — e sem leme”. Percebemos um contraste entre
os termos “nau” e “batel”: o primeiro parece indicar uma grande
embarcagdo, porém, mais forte que um batel, que significa um
pequeno barco. Temos af também uma contraposigdo entre a ativi-
dade ou o posicionamento critico (possibilidade da nau de enfrentar
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o tufdo) e a passividade ou a caréncia de espirito critico (sugere a
possibilidade remota de se enfrentar as tormentosas vagas, dada a
fragilidade da embarcagdo). Nos trechos acima citados, a tradugdo
de GD inclui elementos que ndo se encontram na de CM: o uso da
apostrofe “6 Serva Itdlia” e sua identificagdo como “tributdria vil”.
Serd que esses elementos estariam ligados & experiéncia, relati-
vamente recente, no caso de Gongalves Dias, do Brasil-colonia,
que pagava tributos & metropole portuguesa e que ndo deixava de
estar na condi¢do de servo de Portugal?

Nossa suspeita de fraca postura critica na tradugio do roméntico
Gongalves Dias, e, portanto, de indicios de normatiza¢do do Roman-
tismo brasileiro, ganha for¢a ao notarmos que os trés tercetos — da
linha 88 a 96, na tradugdo de CM —, que consideramos os mais
politizados do canto, por questionarem a relagio entre a igreja € o
poder, s3o simplesmente abolidos na traducdo de GD. E quando
Dante se volta contra as autoridades eclesidsticas e as censura por
ambicionarem o poder politico, sendo que o que lhes cabe€ tdo so-
mente assunto de ordem espiritual.

Os sete tercetos seguintes — na tradugdo de CM, da linha 97 a
117 — s30 enderegados a Alberto, que, segundo a nota de Cristiano
Martins, é filho e sucessor de Rodolfo de Absburgo, titular do
Sacro Império Germanico-Romano; €, como o pai, Alberto nunca
fora a Itdlia, o que desiludiu seus leais partiddrios — os gibelinos
—, entre estes, os Montecchi e Capeletti, os Monaldi e Filipescchi:

O Alberto tedesco, que 14 fora / quedaste, abandonando-a,
bruta e ardente, / quando a deveras cavalgar agora / [CM]

O Alberto, alemio, que a abandonaste / ...... /... / [GD]

Os dois versos finais deste terceto, que dizem respeito ao aban-
dono da Itilia pelo titular Alberto, que deveria conduzi-la politica-
mente, ndo sio traduzidos por Gongalves Dias.
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Conclusio

O estudo comparativo das duas tradugdes do Canto VI da Divina
Comédia nos apresenta sensiveis diferencas de abordagem, sendo
cada uma portanto adequada ao espirito de seu tempo. Se apontamos
para uma fraca postura critica na leitura de Gongalves Dias, seria,
no entanto, injusto afirmar a auséncia de tal postura em sua traducdo.
Poderiamos associar o ideal roméantico — de se definir uma literatura
independente no Brasil — a um posicionamento consciente, politico
e, em ultima instancia, critico, uma vez que busca expressar de
modo préprio os temas, sentimentos e problemas da jovem nagao.
Vale lembrar que o Canto VI da Divina Comédia é o mais signifi-
cativo, no conjunto da grandiosa obra dantesca, no que diz respeito
a uma reflexdo pontual e direta sobre a patria, no caso, sobre a
Itdlia. A escolha da tradugdo de tal canto, que ndo seria absoluta-
mente arbitréaria, indica a busca do autor roméntico de estabelecer
0 patriotismo como valor maior.

Ao compararmos as interpretagdes de Cristiano Martins e de
Gongalves Dias percebemos uma diferenga em relagdo ao uso
econdmico e excessivo de metédforas, respectivamente. Talvez pos-
samos afirmar que a versdo roméantica apresenta maior prolixidade,
0 que percebemos ao analisarmos, por exemplo, a reflexdo de Dante
sobre a Itdlia dividida: “nau sem piloto, em meio do tufdo”, escreve
Cristiano Martins, e “Frégil batel em vagas tormentosas, / Sem
piloto — e sem leme — ¢ Serva Itdlia” na versio de Gongalves
Dias. Essa observagio pode ser também verificada em outra
passagem acima citada, quando Virgilio e Dante se encontram com
Sordelo. Ao escutar a palavra “Mantua”, o famoso cavaleiro e tro-
vador o abraga: “E mal meu guia ‘Mdéntua ...’ comegou. / distendeu-
se-lhe a face, recolhida, / e ao seu encontro presto caminhou”, na
traducdo de Martins, e, na de Gongalves Dias, “Em Mintua... E a
sombra comovida e alegre / Ergue-se do logar — em que era dantes
— /Clamando (...)”. O ato de distender a face, recolhida, e, presto,
caminhar, parece-nos menos prolixo do que a sombra que se ergue,
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comovida e alegre, clamando. A passagem acima nos sugere que o
modo de Cristiano Martins ler e entender Dante € similar a leitura
que Borges faz do poeta florentino. Dante, para Borges, ndo se
mostra afeito & prolixidade em relacdo aos processos mentais:
“Virgilio diz Mantua e logo Sordello o interrompe e o abraga (Pur-
gatorio, VI, 58). O romance do nosso tempo segue com ostensiva
prolixidade os processos mentais; Dante faz que sejam vislumbrados
numa inten¢@o ou num gesto” (Borges, J.L.: 1982, 11). Certamente
Borges e Martins compartitham de um mesmo espirito do tempo,
diferente do espirito do tempo do roméantico Gongalves Dias.

—— O e

* Cf. Auerbach, E.: 1988, 29-36; e Alighieri, D.: 1996, 287 (soneto XV).
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