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Resumo: Que papel o fendmeno da tradugio criativa, traducdo iconica, ou
transcriacdo, pode ter entre diversas formas de critica? Vamos examinar
esta questdo no escopo da divisdo sugerida por Umberto Eco, e sua rela-
¢do com a tese de Haroldo de Campos de “tradug¢@o como critica” — “se a
traducdo é uma forma privilegiada de leitura critica, seré através dela que
se poderdo conduzir outros poetas, amadores e estudantes de literatura a
penetragdo no amago do texto artistico, nos seus mecanismos € engrena-
gens mais intimos”. Exploramos essa tese através da nocio operacional do
icone, e de icone diagramético, desenvolvida por C. S. Peirce, e do exame
da transcriacdo do poema “The Expiration”, de John Donne, por Augusto
de Campos. Em nossa abordagem, a transcriacdo ¢ um icone de relagdes.
Ela revela, através de uma operacio tipicamente diagramética, um sistema
multinivel de restricdes. Nossa abordagem sugere uma perspectiva epis-
témica para o icone, desconsiderada por Haroldo, capaz de re-situar sua
tese em um cendrio tedrico ainda inexplorado.
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TRANSCREATION AND LITERARY CRITICISM -
HAROLDO DE CAMPOS AND THE EPISTEMIC ROLE OF
THE ICON

Abstract: What function can the phenomenon of creative translation,
iconic translation, or transcreation play among different forms of criticism?
We will examine this topic within the scope of the division proposed
by Umberto Eco, and its relationship to Haroldo de Campos’ thesis of
“creative translation as criticism” - “if translation is a privileged form of
critical reading, it will be through it that readers will be able to lead other
poets, amateurs and students of literature to penetrate the heart of the
artistic text, in its most intimate mechanisms and gears”. We will explore
this thesis through the operational notion of icon, developed by C. S.
Peirce (pos-1903), and an examination of John Donne’s transcreation, by
Augusto de Campos. In our approach, transcreation is an icon of relations.
It reveals, through a typically diagrammatic operation, a multilevel system
of constraints. Our approach suggests an epistemic perspective for the
icon, disregarded by Haroldo, capable of relocating his thesis in an
unexplored theoretical setting.

Keywords: Transcreation; Creative translation; Iconic translation;
Criticism as translation; Haroldo de Campos; C. S. Peirce

mas como experienciar

a fundo a criacdo de um poema

sem desvendar o véu da sua oculta
urdidura subjacente?

Augusto de Campos (1986, p. 76-77)

Introducgao

Que papel o fendmeno da traducio pode ter entre as diversas
formas de critica? Para Umberto Eco, a critica literaria se distri-
bui em trés modalidades, ou trés “géneros criticos” (Eco, 2003,
p- 154) - critica recensdria, critica historica e critica semiotica
- ou modos que podem se misturar: “deve ficar claro que estes
trés modos s20 ‘géneros criticos’, tipos ideais, e acontece com fre-
quéncia que, sob a designacao de um género ou modo, alguém de
fato ofereca exemplos ilustres de um outro modo, ou misture, no
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bem como no mal, os trés modos” (Eco, 2003, p. 154). Falta ao
elenco de Eco o que Haroldo de Campos (2006, p. 46) chamou
de transcriacdo, muito proximo daquilo que Eco (2003, p. 153)
considera “pesquisa e desnudamento das maquinagdes do estilo”,
ou critica semidtica, uma “forma superior da estilistica”. Para Ha-
roldo (2006, p. 46), “[...] a tradu¢do € uma forma privilegiada de
leitura critica”, capaz de investigar o “4mago do texto artistico,
nos seus mecanismos € engrenagens mais intimos”. Ela envolve a
recriacdo de complexas estruturas, historicas e contextuais, fisicas
e formais (padrdes ritmicos, visuais e tipograficos, prosodicos e
sonoros), sintaticas, efeitos semanticos, e outras propriedades (Ata
& Queiroz, 2016; Greene, 2012; Jakobson, 1980). A traducao é
um “icone” do signo-fonte.

Essa tese baseia-se em uma versio bastante familiar do icone
como signo de similaridade, que C. S. Peirce descreve como uma
“pura primeiridade categorica”, um signo que “exibe uma seme-
lhanga ou analogia com o sujeito do discurso” (W 5:243; 1885)!
- “um icone é um representamen que se refere ao seu objeto
apenas porque se assemelha, ou € analogo, a esse objeto. Assim é
uma fotografia, uma figura em geometria ou um conjunto algébri-
co de simbolos que, em virtude das ‘regras’ ou permissdes para
transformacao [...] s@o andlogos aos objetos que representam”
(MS [R]1147, 1901-1902). Mas o icone pode ser diferentemente
caracterizado. Exploramos aqui a “noc¢do operacional” do icone,
tardia e menos conhecida na obra de Peirce. Esta noc¢do liberta
o icone de qualquer compromisso epistémico associado a simi-
litude e analogia. H4 muitas implica¢des. Livre de uma versio
de “signo de similaridade”, ele vincula-se a nocao de modelo e
descoberta. O icone é um signo que permite revelar, quando ma-

! Seguimos uma pratica conhecida para citar a obra de C. S. Peirce: Collected
Papers de Charles Sanders Peirce (1931-1935, 1958), pelo nimero do volume e
nimero do paragrafo, precedidos por CP; Writings of Charles S. Peirce (1993),
pelo nimero do volume e nimero de pagina, precedido por W; Annotated
Catalogue of the Papers of Charles S. Peirce (1967), por MS, com as paginas do
Manuscrito.
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nipulado, mais informagdes sobre seu objeto, que na traducio é o
“signo-fonte”, e € um diagrama quando revela informacao sobre
a estrutura de seu objeto.

Umberto Eco - critica literaria e seus géneros criticos

Sao trés os “géneros criticos” conhecidos, para Eco (2003, p.
154) - critica recensoria (resenha), critica histérica (histdria litera-
ria) e critica semiotica (critica do texto) —, que “podem se articular
em trés modos: aqui deve ficar claro que estes trés modos sao
‘géneros criticos’, tipo ideias” (Eco, 2003, p. 154). A primeira,
recensoria, “na qual se fala aos leitores de uma obra que eles ainda
niao conhecem” (Eco, 2003, p. 154), é caracterizada pela rese-
nha do texto literario, que tem por funcio a recomendacio rapida,
“vinculada fatalmente ao imediatismo, ao breve espaco que decor-
re entre publicac@o da obra, leitura e escritura judicativa”. A rese-
nha é “informativa e diagnostico-fiduciaria” (Eco, 2003, p. 155)
e deve pronunciar um juizo sobre o texto — “os leitores acreditam
no resenhista, como acreditam no médico que, depois de ouvi-los
dizer trinta e trés, aponta sumariamente um principio de bronquite
e prescreve um xarope. [...] Na resenha (como na consulta domici-
liar do médico da previdéncia) o leitor ndo vé a obra, apenas ouve
outra pessoa falar dela” (Eco, 2003, p. 155). A resenha ndo forne-
ce mais, e se limita “a dar aos leitores uma ideia sumaria da obra
que eles ainda n3o leram, e depois impor a eles o juizo (de gosto)
do critico” (Eco, 2003, p. 155). A segunda, historica (historia lite-
raria), “fala de textos que o leitor conhece ou pelo menos deveria
conhecer, pois ja ouviu falar deles” (Eco, 2003, p. 155). Nesse
sentido, nos melhores casos de critica histérica, o critico “enca-
minha para o reconhecimento final e total de uma obra, orienta as
expectativas e o gosto dos leitores, abrindo-lhes infindaveis pano-
ramas” (Eco, 2003, p. 155).

Estes dois modos de critica - resenha e histdria literaria — podem
ser praticados de acordo com duas linhas praticas: artifex additus
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artifici e philosophus additus artifici. No primeiro, artifex additus
artifici, o critico oferece uma espécie de didrio de suas proprias
emocdes no decorrer da leitura da obra. O texto do critico, nesse
caso, “tenta inconscientemente superar em qualidades o objeto de
sua humilde devocao e, por vezes, consegue fazé-lo” (Eco, 2003,
p- 155). Nos conhecemos, segundo Eco, “muitissimo bem algumas
paginas sobre a literatura que sdo mais belas, literariamente, do
que a literatura de que falam, assim como sio altamente musicais
as paginas de Proust sobre a musica de ma qualidade” (Eco, 2003,
p- 155). Na philosophus additus artifici, o critico tenta mostrar, “a
luz de algumas categorias e critérios de julgamento, porque a obra
é bela” (Eco, 2003, p. 155).

Umberto Eco declara um interesse particular pelo terceiro modo
de critica, semidtica, ou “critica do texto” (Eco, 2003, p. 156).
Nesse modo, a atividade assume um papel de “revelacdo dos meca-
nismos” e processos do texto. Uma leitura semiotica do texto tem,
da “verdadeira critica — que deve levar a compreender o texto em
todos os seus aspectos e possibilidades —, a qualidade que habitual
e fatalmente falta a critica recensdria e a critica histdrica: ela no
prescreve os modos de prazer do texto, mas demonstra porque o
texto pode produzir prazer” (Eco, 2003, p. 156).

A critica recensoria, por sua fun¢do de recomendacdo, niao
pode eximir-se, sendo em casos de excepcional vilania, de
pronunciar um juizo sobre aquilo que o texto diz; a criti-
ca histérica pode, no maximo, indicar que uma obra teve
vérias e alternadas sortes e suscitou mutaveis respostas. A
critica textual, que é sempre semidtica, mesmo quando nio
o sabe ou quando nega sé-lo, cumpre aquela funcdo que ja
fora admiravelmente descrita por Hume em ‘A Regra do
Gosto’, citando uma passagem de Dom Quixote [...]. A
verdadeira critica é aquela que ri por dltimo, pois deixa a
cada um o seu proprio prazer, mas de todos mostra a razao.
(Eco, 2003, p. 156-157).
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O critico, na critica semidtica, deve fazer com que o leitor des-
cubra a obra pela primeira vez - “o objetivo deste discurso é con-
duzir passo a passo a descoberta de como € feito o texto e por que
ele funciona como funciona. Este discurso pode propor uma con-
firmacao (‘agora demonstro por que todos consideram este texto
espléndido’), uma reavaliacdo ou a destruicio de um mito” (Eco,
2003, p. 156). Quando mecanismos do texto sdo revelados, “os
modos como se pode mostrar como foi feito um texto (e porque €
bom que tenha sido feito assim, e porque nio poderia ser de outra
forma, e porque deve ser considerado excelente precisamente por-
que foi feito assim) podem ser inumeraveis. Qualquer que seja a
forma como eles se articulem, esta critica nao pode ser sendo uma
analise semiodtica do texto” (Eco, 2003, p. 156). Trata-se de uma
forma “superior” de critica: “Se assim €, considero que devemos
afirmar duas coisas: a primeira, que uma semidtica das artes nada
¢é sendo pesquisa € desnudamento das maquinacdes do estilo; a se-
gunda, que a semiltica representa a forma superior da estilistica e
o modelo de toda critica de arte” (Eco, 2003, p. 153). Avaliando o
papel das criticas recensoria, historica e semiotica, Eco afirma que
“se fazer critica de verdade € entender e fazer entender como um
texto € feito, e se a resenha e a histdria literaria, enquanto tais, nao
podem fazé-lo por completo, a inica verdadeira forma de critica é
uma leitura semiodtica do texto” (Eco, 2003, p. 156).

Haroldo e os tedricos da transcriacio

Falta ao elenco de Eco a ideia de “traducdo como critica”, de-
senvolvida por Haroldo de Campos, bastante proxima, mas eviden-
temente distinta, daquilo que ele chama de “critica semidtica”. As
ideias iniciais de uma “poética da traducdo” sao apresentadas por
Haroldo no III Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria,
na Paraiba, em 1962 (“Da tradu¢do como criaciao e como critica”),
publicado no nimero especial 4-5 da revista Tempo Brasileiro, em
1963. O livro A arte no horizonte do provavel, de 1969, possui
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uma secdo denominada “A poética da traducido”, onde, segundo
Haroldo (2011, p. 10), “se recolhem estudos tedrico-praticos sobre
a operacdo tradutora aplicada a Holderlin, a Pindaro e a poesia chi-
nesa, publicados originalmente entre 1967 e 1969”. Muito depois,
ele declara: “No prefacio desse meu livro de 1969, a tradugao é
vista como forma de critica que manifesta, na prética textual, a vi-
sada na ‘poética sincronica’”. Suas reflexdes resultam de uma pra-
tica “intensiva da traducdo de poesia, levada a efeito - individual-
mente ou em equipe — por Augusto de Campos, Décio Pignatari e
por mim (desde a década de 1950, quando constituimos o grupo
Noigandres), como um corolario programatico de nossa atividade
de poetas” (Campos, 2011, p. 9).

Haroldo fez uso de diferentes no¢des para designar a pratica
criativa de traducio, resultado de uma “progressiva reelaboracao
neologica” (Campos, 2011, p. 10), atenta a “materialidade”, ou a
“fisicalidade”, do signo tradutor/traduzido: transcriacdo (Campos,
1972, p. 109; 1986, p. 7), transposi¢cdo criativa (Campos, 1972,
p- 110), reimaginacdo (Campos, 1972, p. 121), ou “com timbre
metaforicamente provocativo - transparadisacdo (transluminacdo)
e transluciferacdo, para dar conta, respectivamente, das operacdes
praticadas com ‘Seis cantos do Paradiso de Dante’ e com as duas ce-
nas finais do ‘Segundo Fausto’ (Deus e o Diabo no Fausto de Goe-
the)” (Campos, 2011, p. 10, nossa énfase). No “avesso da chamada
traducio literal”, a transcriacdo “serd sempre criacdo paralela, au-
tonoma, porém reciproca. [...] Numa traducio dessa natureza nao
se traduz apenas o significado, traduz-se o prdprio signo, ou seja,
sua fisicalidade, sua materialidade mesma” (Campos, 1997, p. 52).

Ezra Pound, “o exemplo maximo de tradutor-recriador” (Cam-
pos, 2011, p. 35), é quem exerce o papel de principal paradigma na
praxis da tradug@o criativa, do “make it new ‘via’ traduclo, descrita
por Luciano Anceschi como o exercicio de uma verdadeira ‘maiéuti-
ca’ poética” (Campos, 2011, p. 9) - “o estimulo inicial foi o exem-
plo de Ezra Pound, aquele poeta que, como disse uma vez George
Steiner, estd para a traducdo poética de nosso tempo como Picasso
para a pintura” (Campos, 1997, p. 51). Em outra passagem, Haroldo
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afirma: “minhas técnicas para traduzir - melhor dizendo ‘transcriar’,
‘reimaginar’ — poesia cléassica chinesa em portugués, com o0s recur-
sos da poesia moderna, seguem e radicalizam a licdo paradigmatica
de Pound” (Campos, 2009, p. 13). E de Pound (Literary Essays) a
ideia de “traducdo como critica” (“criticism by translation”), que
Haroldo considera “perfeitamente compreensivel”, ja que, para Pou-
nd, as duas funcdes da critica sdo “1) tentar teoricamente antecipar a
criacdo; 2) a escolha; ordenacio geral e expurgo do que ja foi feito;
eliminacdo de repeticdes...” (Campos, 2011, p. 35).

Diversos autores (Max Bense, Roman Jakobson, Walter Ben-
jamin, Albrecht Fabri), além de Pound, fornecem a Haroldo os
principais subsidios que lhe permitem postular, como possibilidade
da traduclo poética como transcriacdo, “em um giro [ou rotacao]
dialético” (Campos, 1997, p. 52), sua intraduzibilidade por prin-
cipio - “o enfrentamento da questdo aporética (do ‘caminho sem
saida’) suscitada pela concepc¢do tradicional da ‘impossibilidade
da traducio de poesia’” (Campos, 2011, p. 15). Para Bense, tal
impossibilidade “decorreria da ‘fragilidade’ da ‘informacio esté-
tica’, ‘inseparavel de sua realizacdo singular’” (Campos, 2011, p.
15), que difere da “informagdo documentéria”, e da “informacio
semantica”, especialmente “no que concerne a imprevisibilidade,
a surpresa, a improbabilidade da ordenacio de signos” (Campos,
2011, p. 32). Segundo Bense (apud Campos, 2011, p. 32), “en-
quanto a informac¢ao documentéria e também a semantica admitem
diversas codificagdes, podem ser transmitidas de varias maneiras
[...] a informacao estética ndo pode ser codificada sendo pela for-
ma em que foi transmitida pelo artista”. Como implica¢do neces-
saria, a que Haroldo se refere como “corolario” da transcriagdo,
“teremos, como quer Bense, em outra lingua, uma outra informa-
¢do estética, autbnoma, mas ambas estarao ligadas entre si por uma
relacdo de isomorfia: serdo diferentes enquanto linguagem, mas,
como 0s corpos isomorfos, cristalizar-se-do dentro de um mesmo
sistema” (Campos, 2011, p. 34).

Entre as premissas de Haroldo, a tese da concrecio e materia-
lidade, ou fisicalidade, do signo (fonte/alvo) ocupa um papel cru-
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cial. Sao processos reconhecidamente icOnicos, que resultam numa
“insatisfacdo” programatica com a ideia de fidelidade e literalidade
semanticas — “ligada aos pressupostos ideoldgicos de restituicao
da verdade (fidelidade) e literalidade (subserviéncia da traducio
a um presumido ‘significado transcendental’ do original), — ideia
que subjaz a defini¢cdes usuais, mais ‘neutras’ (traducio ‘literal’),
ou mais pejorativas (traducio ‘servil’), da ‘operagdo tradutora’”
(Campos, 2011, p. 10). Haroldo define a transcriacdo como pratica
isomorfica, “paramorfica” (Campos, 1997): “Para fazer face ao ar-
gumento da ‘outridade’ da informacao estética quando ‘reproposta’
numa nova lingua, introduzi o conceito de isomorfismo: original e
traduclo, autbnomos enquanto informacao estética, estarao ligados
entre si por uma relagdo de isomorfia” (Campos, 2011, p. 16). Tal
identificacdo tem importantes consequéncias: “o medium por exce-
Iéncia da operacao transcriadora passava a ser a propria iconicida-
de do signo estético”. O que € transcriado € o proprio signo, para
Haroldo, “[...] propriedades sonoras, de imagética visual, enfim
tudo aquilo que forma, segundo Charles Morris, a iconicidade do
signo estético, entendido por signo iconico aquele que € de certa
maneira similar aquilo que ele denota” (Campos, 1997, p. 52).
Autonomia, e auto-referencialidade, sao propriedades frequen-
temente usadas para caracterizar o signo estético e o icone — “um
icone [...] ndo faz qualquer distin¢do entre seu objeto € sua signi-
ficacdo. Ele exibe os dois como um” (MS[R] S46). Para Albrecht
Fabri (apud Campos, 2011, p. 31-32), que foi professor da Escola
Superior da Forma, em Ulm, “na arte é impossivel distinguir entre
representacio e representado” — “a esséncia da arte € a tautologia”.
Fabri afirma que € proprio da “linguagem literaria” a “sentenca ab-
soluta”, ou “perfeita”, aquela “que nio tem outro conteido sendo
sua estrutura, a que nio € outra coisa senao o seu proprio instrumen-
to” (apud Campos, 2013, p. 1). Para ele, “toda tradug@o € critica”,
pois “nasce da deficiéncia da sentenca”, de sua insuficiéncia para
valer por si mesma. Como ele afirma, “no se traduz o que € lingua-
gem num texto, mas o que € nao linguagem” (Campos, 2011, p. 31).
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E bem conhecida a tese de Jakobson — em poesia, “equacdes
verbais” constituem um principio primario de organizacdo em
que os constituintes (categorias sintaticas e morfologicas, raizes,
fonemas e marcas distintivas) sdo “confrontados e justapostos”,
colocados em “relacdes de contiguidade” de acordo com o “princi-
pio da semelhanca e contraste” (Jakobson, 1980, p. 84). Para Ha-
roldo, relacdes isomorficas, ou de “parentesco”, percebidas entre
diversos niveis de organizacio (e.g., fonico, prosddico, sintatico,
semantico), sao transcriadas do signo-fonte ao signo-alvo, em um
complexo sistema de “compensagdes” (Campos, 2009, p. 14) - “A
lei de compensacao vige no caso: um efeito perdido aqui, pode ser
ganho acold, explorando-se as laténcias e possibilidades da lingua
do tradutor, que deve ser exposta ao impulso violento da lingua
estranha (como gosta de salientar Walter Benjamin, citando Rudolf
Pannwitz) [...]” (Campos, p. 138).

No prologo de seu Escrito sobre Jade (2009), ele afirma que
“procura compensar os aspectos caligraficos-visuais de uma poesia
[...] escrita por meio de ideogramas, adotando técnicas de espacia-
lizacdo grafica da poesia moderna para dispor o texto no branco
da pagina e usando, quase exclusivamente, a composi¢cao em caixa
baixa, dispensada a composicao habitual [...]”. Nos depoimentos
sobre a prépria praxis criativa, vemos com frequéncia a ideia de
“equacdo” transcriada — “o tipo de traducio que eu preconizo |[...]
tende a ser uma transposicao ‘hiperliteral’, ja que, segundo a lin-
guistica e a poética de Jakobson, preocupo-me em reconfigurar em
portugués as minimas articulacdes fonosemanticas do original, bem
como tudo aquilo que, no plano sintatico-morfoldgico, acaba sendo
irradiado semanticamente [...]” (Campos, 2010, p. 29). A tradu-
¢do € um icone de articulacdes multiniveis (e.g., fonosemantico,
sintatico- morfologico).
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Icone e diagrama - definicao operacional

Supomos, ao menos desde Charles Morris, que o signo estéti-
co é de natureza predominantemente icOnica (Zeman, 1977; ver
Campos, 2011, p. 34). Esta tese tem produzido, nas tltimas dé-
cadas, uma grande quantidade de trabalhos. Os icones sdo signos
(S) que representam seus objetos (O) através de similaridade, sem
consideracdo por qualquer conexiao espago-temporal que possam
ter com processos ou entidades existentes (CP 2.299) — “icones,
ou seja, signos cuja referéncia aos seus objetos se deve aos pro-
prios caracteres dos signos, em si mesmos” (MS [R]800: 4; 1903).
A qualidade representativa do icone é aquilo que Peirce descreve
como uma “pura primeiridade categdrica”, uma qualidade que ele
possui em si-mesmo, independente de qualquer outra entidade ou
processo. Um caréter “que pertence a ele, em si mesmo, como um
objeto sensivel, e que ele possuiria de qualquer forma, havendo ou
nio um objeto na natureza a que ele se assemelhe, ainda que jamais
tenha sido interpretado como um signo” (CP 4.447).

O icone esta indissoluvelmente ligado a seu objeto, um analogo
de sua prépria constituicao, formal, estrutural, ou material (Farias
& Queiroz, 2017). Ele representa seu objeto através de sua forma,
estrutura ou matéria, “em virtude de ser semelhante a ele [seu obje-
to], seja qualitativamente ou por analogia de suas partes, como um
diagrama” (MS [R]842: 31-32, 1908). Mais esquematicamente, se
S € um signo de O em virtude de uma certa qualidade que S e O
compartilham, entdo S é um icone de O, e eles constituem uma iden-
tidade sob um certo aspecto. Se S é um icone de O, ele comunica,
para um intérprete (I), uma qualidade, uma propriedade qualitativa
ou estrutural, de O. Mas as ideias de analogia e similaridade, cen-
trais a tese de Haroldo, e enfaticamente associadas a transcriacio,
podem ser estendidas em novas direcdes, com diversas implicacoes.

O problema € que s3o muitos os riscos relacionados a no¢ao de
similaridade, especialmente sua psicologizacdo. Quando um crité-
rio operacional é adotado, o icone é definido como qualquer coisa
ou processo cuja manipulacdo pode revelar mais informagao sobre
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seu objeto. O icone ndo é somente o Unico tipo de signo envol-
vendo uma apresentacao direta de qualidades que pertencem a seu
objeto, ele é também - e isto equivale a0 mesmo — o0 Gnico signo
que, por sua observacio direta, se pode descobrir (ou revelar) mais
sobre seu objeto. Esta propriedade ¢ uma elaboracdo operacional
do conceito de similaridade. O icone € caracterizado como um
signo que revela informacao através de algum procedimento acom-
panhado de observacdo - “Uma propriedade distintiva do icone é
que, através de sua observacao direta, outras verdades consideran-
do seu objeto podem ser descobertas além daquelas satisfeitas na
determinagdo de sua constru¢ao” (CP 2.279). Muitos exemplos
parecem satisfazer este critério — a algebra, a sintaxe, os grafos, e
as formalizagcdes de todos os tipos podem ser reconhecidos como
icones. Para Hookway (2002, p. 102), “a chave da iconicidade
nio € uma semelhanca percebida entre o signo e o que ele significa
mas, mais do que isso, a possibilidade de fazer novas descobertas
sobre o objeto através da observagdo das caracteristicas do signo,
em si-mesmo”. Tal definicdo é considerada uma destrivializacao
da nocao de icone baseada na similaridade (Atd & Queiroz, 2014).

Logo que um icone é observado como feito de partes inter-re-
lacionadas, e uma vez que as relacdes entre as partes, € nao as
proprias partes, suas propriedades e substancias, se submetem a
modificagcdes controladas por normas e leis para representar outras
relacdes, estamos lidando com diagramas - “Um diagrama é um
representamen que € predominantemente um icone de relacdes e
€ auxiliado por convengdes” (CP 4.418). O objeto do diagrama é
sempre uma relagdo, e as partes relacionadas do diagrama repre-
sentam as relacdes que constituem o objeto representado (Farias
& Queiroz, 2006). Ele “representa uma forma definida de rela-
cdo. Esta relacio é frequentemente uma relacao que de fato existe,
como em um mapa, ou estd destinada a existir, como em um Pla-
no” (NEM 4:316). Para Peirce, “um diagrama é claramente, em
todo o caso, um signo de uma Colecdo, ou Plural, ordenado, ou,
mais exatamente, da Pluralidade ou Multitude ordenada” (NEM
4:316). O carater composto (composite sign) do diagrama ¢ um de
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seus importantes atributos — “um diagrama é um representamen
que é predominantemente um icone de relacdes auxiliado por con-
vencoes” (CP 4.418).

A nocao operacional possui um papel epistémico. O diagrama
¢ “a principal, sendo a Unica, forma de adquirirmos novo conheci-
mento sobre relacdes” (Johansen, 1993, p. 99). Seu principal pro-
posito “é representar certas relagdes de tal forma que elas possam
ser transformadas em outras formas, representando outras relacoes
envolvidas naquelas representadas pela primeira vez, e este icone
transformado pode ser interpretado em uma assercdo simbolica”
(MS [R]339: 286r; 1906). Esta no¢do fornece uma estrutura tedri-
ca ainda n3o explorada, de tradu¢do como critica, desvinculada da
nocio de similaridade, a que esteve restrita. A fisicalidade do signo
manipulado € uma relacdo, uma “multitude ordenada”, que pode
ser transformada em outras formas de relacido. Ela nao se confunde
com a propria substancia, propriedade ou material, de que € feito o
signo, como uma entidade observavel (acustica ou visual), embora
esteja vinculada a propriedades fisicas. O signo é manipulado para
revelar alguma informacgao sobre uma relacio.

Em nossa argumentacio, a traducdo revela um sistema multi-
nivel de relacdes. A nocio de multiplex, de restri¢des inter-niveis
que atuam em sistemas hierdrquicos complexos, pode ser muito
adequada a descri¢@o desse fenomeno (Martin¢i¢-IpSi¢, Margan &
Mestrovi€, 2016). A traducio revela aquilo que Jakobson chamou
de “equacdo verbal” (categorias sintdticas e morfologicas, raizes,
fonemas e marcas distintivas), € que ja descrevemos, em outros
trabalhos (Atd & Queiroz, 2016), como um sistema multinivel de
restricoes — diferentes niveis de organizacio correspondem a dife-
rentes conjuntos de estruturas € processos que, assimetricamente,
se restringem (determinam, constrangem) (ver Figura 1).
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Figura 1: O poema descrito como um sistema multinivel de

restricoes
T niveis altos PR
construgdes sintaticas construgdes sintaticas <=+ -+
formas gramaticais & ,... formas gramaticais &
categorias . categorias
H

léxico o> léxico -

sons sons
esquemas prosddicos - esquemas prosédicos 1

niveis baixos

Fonte: Autores.

Nota: O primeiro quadro, a esquerda, exibe diferentes niveis. O
segundo quadro mostra um arranjo de restricdes entre os niveis.
Ao lado direito, as setas representam restricdes. Diferentes tama-
nhos e tipos de linhas e setas podem ser usadas para indicar di-
ferentes tipos, mais ou menos salientes, de restricoes. Qualquer
representacio das restricdes entre 0s varios niveis nao € exaustiva.
Muitas relacdes, inclusive potenciais, podem acontecer, e variar
entre periodos, € contextos, de observacio e andlise. Parte da ta-
refa de interpretacdo, e de traducio criativa, inclui a escolha de
restri¢des salientes ou mais relevantes.

Por exemplo, estruturas lexicais e sintaxe restringem (ou de-
terminam) esquemas prosddicos, e ritmicos, mas ndo familias de
fontes tipograficas escolhidas para impressao de um soneto. Este
pode ndo ser o caso de um poema visual, em que variacdes tipo-
graficas podem afetar, e podem ser afetadas, por variacdes em
outros niveis de organizacdo. As restricdes entre os niveis também
podem variar consideravelmente em diferentes obras, grupos de
obras, e contextos. Isso explica porque, em um poema concreto,
por exemplo, mas ndo em um soneto, a escolha da fonte tipografica
pode restringir (ou determinar) niveis relevantes de organizacio
(morfoldgico, fonético, ritmico ou sintatico).
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A descoberta de sistemas multiniveis de restricdo, através da
transcriacio, foi cuidadosa descrita, em termos metassemidticos.
Apresentamos, na proxima se¢cdo, um exemplo dessa operacio,
realizada por Augusto de Campos (1986, p. 73-76). Ela tem o
principal propoésito de exibir como uma transcriacdo é um icone
(operacional) diagramatico (icone de relacdes) do signo-fonte, re-
velando um sistema multinivel de restri¢cdes.

Donne diagramatico de Augusto — “The Expiration”

So, so, leave off this last lamenting kiss,
which sucks two souls, and vapours both away,
turn thou ghost that way, and let me turn this,
and let our selves benight our happy day;
we ask’d none leave to love; nor will we owe
any, so cheap a death, as saying, Go;
go; and if that word have not quite killed thee,
ease me with death, by bidding me go too.
Oh, if it have, let my word work on me,
and a just office on a murderer do.
Except it bee too late, to kill me so,
being double dead, going, and bidding, go.

Susta ao beijo final a fome de beijar
que as duas almas suga e a ambas evapora,
e, fantasmas do amor, fantasiados de ar,
fagamos nds a noite em nosso dia agora;
amar nao custou nada, nada vai custar
a morte que eu te dou, dizendo: - Vai embora!

- Vai! Se este som mortal nio te matar por fim,
da-me tal morte entdo, mandando-me partir.
Ai! Se matar, que som igual ressoe em mim
E ao matador que eu fui também o mate assim,
Se nao matar demais, por me fazer sentir
dobrada a morte e dor, indo e mandando ir.
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Em seguida, vemos a descricdo de Augusto (1986, p. 76-77).
Suprimimos a divisdo em versos, como aparece no original, subs-
tituindo-a por uma divisdo em barras:

em nivel semantico / o poema desenvolve a imagem-titulo /
tomada no duplo sentido / de “respirar” e de “morrer” / e
transposta ao sentimento / da separacdo amorosa: / 0 aman-
te convida a amada / a expirar no ar o beijo final / (através
da expiracdo / as duas almas fantasmas deixardo os corpos)
/ e se propde matar o seu amor / com uma simples palavra:
“vai” (go!) / estopim da separacdo e da morte

pede, por fim, que essa palavra / ressoe nele proprio / o que
significard / morrer duas vezes (being double dead) | por
“ir” e “mandar ir” (going and bidding go)

essa equacao conceitual / encontra eco e icone / nas camadas
fonicas e graficas do poema / por um artificio especifico: /
a reduplicacdo / que pode aqui ocorrer com morfemas / (so,
so / go; go) / com fonemas proximos em pares aliterativos /
(last lamenting / sucks two souls | turn thou / turn this / leave
to love / word work) / ou mesmo com grafemas repetidos /
(we owe) / e com toda uma cadeia / de fonemas e grafemas
redobrados / especialmente em tornode / b/ d/ g

nio falo das naturais reduplicagdes / ortograficas (como
mee / na grafia antiga) / embora até mesmo estas / parecam
contaminar-se / de virtualidades iconicas / depois do feed
back provocado pela dltima linha - / aquela onde incide a
mais densa carga / de reduplicacdes especulares. / aqui vai
ela numa transcrigcdo grafica / que visa a acentuar os agentes
iconopaicos:

being double dead, going and bidding, go
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a dupla morte esta gravada e grafada nesta linha / em bb e
dd e gg / (em minha transcricdo comeco com minudscula / e
uso tipos em que o b e o d sdo formas-espelho / para obter
0 maximo de rendimento iconico)

das palavras comecadas por consoantes / (q sao todas me-
nos uma) / duas se iniciam por b / duas por d / e duas por
g. / dentre as comecadas por d e g / duas (dead e going)
/ comecam e terminam pela mesma consoante. / € as duas
ultimas palavras (bidding, go) / se ligam pela consoante g. /
a linha toda € percorrida / por uma série de espalhamentos /
entre b e d / (na area fonica / devem-se computar ainda / as
sucessoes de sons nasais / (being / going / and / bidding) /
(being / going / and / bidding) / é por assim dizer / com es-
ses ions e elétrons / intravocabulares / que donne cria a cor-
rente magnética / de microssons e microimagens / do verso
final / forma pregnante / que realimenta todo o poema

O que pode ser definido como “fisicalidade do signo” (fonte e
alvo) tem a forma de um sistema de restri¢des, uma “equacao con-
ceitual” que “encontra eco e icone / nas camadas fonicas e graficas
do poema” (ver Figura 2). Tal propriedade, tipicamente diagrama-
tica, é muito claramente manifesta na praxis criativa, de Haroldo
e Augusto de Campos. O objeto revelado (“urdidura subjacente”,
Campos 1986: 76-77) da traducio é uma relacdo internivel, sele-
cionada no estoque de alternativas disponiveis (ou inventadas) no
signo-alvo (portugués), em um novo acervo de relacdes.
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Figura 2: Fonte e alvo

semantico semantico

7% (equagdoconceituay P | | iTTTT (equagao conceitual)

: fénico <d : fénico <
: : l
N P gréfico bR IS gréfico

| being double dead, going and bidding, go | |dobrada a morte e dor, indo e mandando ir

FONTE ALVO

Fonte: Autores.

Nota: O alvo (portugués) € um icone do sistema de restricoes se-
lecionado na fonte (inglés), especialmente a “equacao conceitual”,
a “morte redobrada”, nos niveis fonico e grafico, e cujo exemplo
¢é o verso “being double dead, going and bidding, go” [“dobrada a
morte e dor, indo e mandando ir”].

A traducgdo € um icone das restricdes que atuam entre 0S niveis
de organizacio do signo-fonte (e.g., grafico, fonico, semantico).
A ideia é que uma manipulacdo diagramatica € feita para desco-
brir, ou revelar, restri¢des interniveis. A recriagdo, em portugues,
dos paramorfismos que operam entre a “densidade fonica e grafica
do original”, no poema de Donne (por exemplo, reduplicacdes de
bb, dd e gg), € icone de uma “colecdo ordenada” de propriedades
fonicas e graficas, relacionadas para “reverberar semanticamente”
no signo-alvo, e para preservar o sistema de restricdes revelado
no signo-fonte. Notem que a atencio € deslocada das partes para a
relacio entre as partes do sistema, as relagcdes entre niveis de orga-
nizacdo (fonicas, grafémicas, semanticas) no signo alvo.
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Conclusao

A critica semidtica, para Umberto Eco (2003, p. 156), con-
duz a “descoberta de como € feito o texto e por que ele funciona
como funciona”. Eco, que ignora o papel da tradugdo criativa
como critica semidtica, distingue “teoria semidtica da literatura”
de “critica semioticamente orientada” (Eco, 2003, p. 157) - “se
a primeira deveria servir para compreender melhor a obra sin-
gular; para a segunda, a andlise da obra singular deveria servir
para iluminar melhor a natureza da lingua”. A traduc¢do criativa,
que exibe iconicamente “como € feito o texto”, iluminando “a
natureza da lingua”, se distingue de ambas. Haroldo de Cam-
pos, ao se referir as contribui¢des de Jakobson, sugere que uma
“poética da traducdo”, e uma “fisica da traducdo”, é capaz de
demarcar com “precisdo o lugar linguistico da operacao tradutora
em poesia, por oposicao a traducdo de tipo referencial-cognitivo”
(Campos, 1997, p. 52). A premissa mais fundamental da tese de
Haroldo - a traducdo criativa transcria o signo em sua fisicalidade
- baseia-se na nocio Peirceana de signo icOnico, que € um signo
que depende de seu carater interno, “que pertence a ele, em si
mesmo, como um objeto sensivel” (CP 4.447).

Nossa abordagem associa uma fun¢do epistémica a nocio de
traduco criativa, como critica, que descrevemos como uma opera-
¢do tipicamente diagramatica. O objeto do diagrama € sempre uma
relacio, aniloga; suas partes relacionadas representam as relagcoes
que constituem o objeto representado, através da manipulacio de
sua estrutura ou arranjo estrutural. A traducdo equivale a recriacdo
iconica de um sistema multinivel de restricdes — no poema de Don-
ne, as relacdes entre a “densidade fonica e grafica do original”, e
a “equacdo conceitual” que conduz a morte reduplicada no poema.
Como sugerimos, essa abordagem sugere uma perspectiva descon-
siderada por Haroldo de Campos, capaz de re-situar sua tese em
um cendrio tedrico ainda inexplorado.
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