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Em termos mais amplos, a traducdo pode ser considerada uma
atividade cotidiana, que envolve todos os recursos de que um sujeito
dispde para interagir com o mundo que o cerca. Nesse sentido,
tanto as adequacg0es lingiisticas e as performances da vida diaria
quanto os mais sofisticados sistemas de producgdo artistica e
intelectual estdo igualmente submetidos a processos tradutorios.
Contudo, embora a traducdo se realize a partir de uma
intencionalidade comunicativa cuja meta é a construgdo de sentido,
tal objetivo € frustrado com freqliéncia ja que, sendo potencialmente
infinita, essa dindmica é responséavel pela mutagdo de si mesma e
das condicGes em que se realiza. Instalada no interior dos processos
comunicativos e acionando trocas, remissdes, equivocos, siléncios
e esquecimentos, a traducdo também pode ser compreendida como
uma atividade freqtientemente submetida a novas modelacdes. Nesse
caso, qualquer discurso encontra-se em frequente interacdo com
outros discursos, seja no &mbito de didlogos efetivamente realizados
entre sujeitos, ou no espago dos monologos. Assim também, mesmo
quando a interlocucdo se realiza entre atores individuais, ela é
sempre processada por sujeitos coletivos, a partir de um acervo
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cultural e linguistico que, em ultimo caso, é justamente aquilo que
possibilita tal processo, ja que “o0 pensamento se dd em uma rede
na qual neurénios, médulos cognitivos, humanos, instituicbes de
ensino, linguas, sistemas de escrita, livros e computadores se
interconectam, transformam e traduzem as representacfes™ .

Por outro lado, reconfigurados pelas teorias de varios campos
do saber contemporaneo, 0s conceitos de sujeito e objeto sdo
compreendidos como aspectos igualmente decisivos de um dado
problema. A supremacia do sujeito frente ao objeto passa a ser
questionada a medida que sua existéncia so se configura na relacéo
com tal objeto. Noutras palavras, sujeito e objeto ndo sdo dados
aprioristicos, mas fatores de uma operacdo, gerados pela propria
relacdo que estabelecem entre si. Configurando-se em funcdo um
do outro, sujeito e objeto perdem importancia como elementos em
si — o carater relacional desse contato implica um terceiro elemento,
gue é justamente o problema colocado por essa relacdo. O que
passa a interessar ndo € mais o0 sujeito e seu objeto mas o entre-
lugar estabelecido por eles, espaco em que, rigorosamente, torna-
se impossivel distinguir um do outro, pois ambos se olham e se
interrogam?. Sobre tal fenbmeno, é interessante pensar naquilo que
Heisenberg chamou de principio da incerteza, considerando-o um
dos postulados basicos da mecanica quantica, e que remete a
impossibilidade de mensuracdo exata e simultanea, em sistemas
microscopicos, de duas grandezas relacionadas entre si (posicao e
velocidade, por exemplo). A perturbacdo provocada nos sistemas,
pela propria medida a eles aplicada, indica como a interferéncia
de um sujeito cognoscente altera seu objeto de pesquisa: “a
microfisica quantica delineia uma matéria dessubstancializada,
elusiva, eivada de indeterminacdo, em relacdo a qual o observador
se torna um participador’.

Nos sistemas dinamicos, ao invés do equilibrio cartesiano,
encontram-se estados caoticos e eventos imprevisiveis que sdo
interlocutores do préprio observador que os analisa e que pretende
extrair deles certos modelos tedricos. Nesse rumo, um novo conceito
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de objeto do conhecimento passa a ser considerado — trata-se do
objeto complexo que contracena ndo mais com um sujeito finalizado
mas com um processo de subjetivacdo. Produzido a partir de
fricgdes do sentido, o entre-lugar estabelecido pela interacdo sujeito/
objeto caracteriza-se por dialogismaos, trocas simbolicas, equivocos,
desarmonias e também consensos parciais. Justamente por isso,
tal espaco permite sinteses provisérias em que o sentido ““é sempre
local, datado, transitorio. A cada instante, um novo comentario,
uma nova interpretacdo, um novo desenvolvimento podem modificar
o sentido que haviamos dado a uma proposicéo (por exemplo) quando
ela foi emitida ...”".

Na base desse saber ndo-onipotente e sempre compartilhado,
surge a traducdo enquanto dindmica complexa e rotineira que
freqlientemente ultrapassa as fronteiras idiomaticas e mobiliza os
recursos de varios sistemas de signos ao mesmo tempo. Para situar
de forma mais explicita essa questdo, especialmente no que diz
respeito a circulacdo de um texto - da pagina impressa ao palco e
depois a tela - é interessante analisarmos o curta-metragem Musika,
dirigido por Rafael Conde® e ganhador do prémio de melhor direcédo
no 22° Festival de Cinema de Brasilia, em 1989. O filme remete a
tragédia Lulu, desenvolvida pelo expressionista alemdo Frank
Wedekind entre os anos de 1892 e 1913, a qual, além de gerar uma
versao que permaneceu inédita e cujo titulo era A caixa de Pandora,
uma tragédia monstruosa do ano de 1895, também se desdobrou em
duas pecas: O espirito da Terra, de 1895, e A caixa de Pandora,
publicada em 1902 e 1904. Em 1913, Wedekind usa alguns trechos
dessas pecas para compor outro texto cénico intitulado Lulu, tragédia
em cinco atos. Constituindo a personagem principal desses dramas,
Lulu apresenta-se sob vérias faces, fato que é revelado pelos
diferentes nomes que recebe de seus amantes: Nelly, Eva, Mignon.

Sendo uma personagem em estado permanente de encenagdo,
Lulu forca os limites dessa possibilidade exatamente quando nega a
representacdo e questiona a simples mimese: “Eu disfarcar-me?
(...) Nunca tive necessidade disto.”® Ao expor, pela negativa, a
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dissimulacdo da simulacdo, a personagem dedica-se a outra forma
de cena, em que prevalece a mimica, tal como é definida por Homi
Bhabha. Essa perspectiva é corroborada pela recorréncia presente
na histéria de Wedekind onde, em cada ato da peca, realiza-se a
mesma acdo envolvendo amor, traicdo e morte. Assim também,
em cada uma das pecas do dramaturgo, Lulu troca de papéis e
simultaneamente permanece a mesma, ndo se identificando nunca
com o papel que representa. Essa impossibilidade de repouso
expressa a critica do dramaturgo alemao aos decadentes costumes
burgueses, incapazes de lidar com o instinto e a sexualidade e de
criar uma nova moralidade. Por isso, os dramas envolvendo Lulu
sdo permeados de torpezas, exageros, cenas horripilantes e também
de ficcOes literarias, especialmente quando a personagem remete
aos mitos femininos de Helena, Pandora e Eva. Elementos grotescos
e absurdos, associados a tragos caricaturais e burlescos, desenham
um esboco da parddia que sera o traco principal do futuro teatro,
incluindo-se ai as producdes de Brecht. Ao final, Lulu torna-se a
propria caixa de Pandora: seu processo de decomposicdo moral e
fisica metaforiza a transformacdo da tragédia que permite o
surgimento do drama moderno, onde predomina a nao-forma, o
rosto de um mundo sem rosto, segundo Rosenthal.

Além de ter se apropriado de todas as referéncias literarias
presentes na obra de Wedekind, o filme de Rafael Conde parte de
uma adaptacdo da peca alemd para a dramaturgia brasileira,
realizada por Carmem Paternostro. Formado no interior dessas
versdes de versdes, Musika constitui um exemplo tipico dos rituais
performaticos contemporaneos, ao se propor como uma complexa
rede em que o corpo define uma narrativa fragmentada e em mise
en abyme. Além de ter como ancestrais diversas outras obras, 0
filme também dialoga com o cinema mudo e, por isso mesmo,
propde uma interlocucdo com o espectador por meio da musica
atonal e da imagem, a partir das quais pretende exacerbar sua
percepcdo, estimulando sensacdes tateis, acuUsticas, motoras e
visuais.
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Se, conforme Glusberg, a performance implica a transgressao
de certas experiéncias, por meio da retomada de situacdes rituais,
atualizadas pelo contexto que lhe for contemporaneo’, poderiamos
dizer que o performer ndo constitui apenas um ator mas também
um agente, pois sua atividade gera uma rede discursiva capaz de
ativar um processo de interacdo com o meio. O performer redne,
ao mesmo tempo, 0s papéis de protagonista, receptor, observador
e motivador de seus proprios atos e dos atos alheios, tornando-se
responsavel por confundir palco e platéia, e provocando a variacdo
dos esquemas tradicionais da representacdo. Configurando um
operador de sistemas semidticos, o performer trabalha no entre-
lugar da mais alta labilidade, associada, contudo, a um grande
esforco de integracdo grupal. Para sustentar todos 0s improvisos
presentes em situacdes interativas, o performer tem que ultrapassar
a condicdo de ator — que encena um papel pré-determinado - para
chegar ao que poderiamos chamar de interator: em sua interacdo
com o publico, ele ndo deixa de atuar, mas questiona a propria
atuacdo. Em sintese, o performer desenvolve uma espécie de auto-
ironia pois desestabiliza a propria verdade da representacédo, abrindo
espago para se retornar, de forma concreta e a0 mesmo tempo
imaginaria, a antigos rituais em que o palco ndo existia porque
todos estavam sobre ele.

Ultrapassando a geografia do palco e ao mesmo tempo
recordando sua existéncia, o curta apresenta em Lulu a
personificacdo de um impulso sexual primitivo e incontrolavel, que
a leva a trair todos os seus amantes, transformando-os em parceiros
e rivais ao mesmo tempo. Transgressora e resoluta, Lulu utiliza
Seu Corpo como um signo que vacila entre os papéis de mulher fatal
e crianca desprotegida, de esposa e adultera, de hetero e
homossexual, constituindo uma bela metafora dos recursos
utilizados na performance. Alguns elementos tomados ao cinema
expressionista - como a maquiagem pesada, o contraste entre claro/
escuro e o0s gestos propositadamente teatrais, que também recordam
a filmografia de Murnau e Fritz Lang — sdo responsaveis por criar
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uma atmosfera hiperbdlica e angustiada. Configura-se, dessa forma,
uma espécie de caricatura de uma cenografia - que ja era exagerada
na peca de Wedekind - e que, ao representar a propria
representacdo, consegue construir o paradoxo de esvazia-la. Nesse
sentido, o curta de Rafael Conde extrai da versdo brasileira da
peca alemd ndo apenas a possibilidade de homenagear uma
“tragédia em cinco atos” mas também o desejo de fazer falar aquilo
que Wedekind ja sugerira - a carnavalizacdo do proprio género
que, avizinhando-se do grotesco, gera “‘uma comicidade cinica bem
do gosto de autores dramaticos modernos, do tipo lonesco™e.
Talvez porque seja fruto de um processo tradutério ininterrupto,
Musika desenvolve uma singular perspectiva sobre a traducéo
linglistica, a medida que trabalha com as legendas tipicas do cinema
mudo, cujo texto, entretanto, encontra-se escrito as avessas. Esse
fato constitui uma curiosa forma de lidar com a lingua estrangeira,
pois tenta tornar visivel o embaraco do sentido que poderia afligir
um falante nativo de lingua portuguesa, ao tentar reproduzir a
ordem dos termos de uma frase alema. Noutras palavras, trata-se
da simulacdo de um processo tradutério, em que se imagina como
seria um dialogo conflituoso entre Lulu e seu marido, no contexto
da peca alemd, e ao mesmo tempo se pretende mostrar isso para
um espectador brasileiro que desconhece a peca e a cultura
germanica. Apesar de se verter cada palavra de uma lingua para
outra, mantém-se algo de sua seqliéncia na sintaxe estrangeira. O
resultado disso é que a manutencdo, em portugués, do que se supde
ser a posicdo dos termos dos enunciados, em alemao, obstrui a
migracdo do sentido. Nessa ma traducdo — ou nessa pseudo-traducéo
— ocorre, de fato, a performance de um processo tradutério que
denuncia os limites da propria traducdo, a medida que ressalta a
estranheza das linguas®, ja que lemos palavras portuguesas
conforme uma provavel ldgica linglistica alema. Traduzindo, e
deliberadamente evitando a traducédo, as legendas colaboram para
a manutencéo do siléncio da voz e, contrastivamente, deixam ouvir 0s
acordes da musica e dos ruidos que compdem a trilha sonora do curta.
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Mais um aspecto curioso desse siléncio-que-fala encontra-se
em duas cenas onde a protagonista gesticula e grita, sentada no
chdo e depois na escada.Tal como seu grito que ndo chegamos a
ouvir, a personagem esta presa em estertores gestuais — ela se
move de forma febril, mas fixa, em torno do eixo de seu proprio
corpo que, de frente para a cAmera na cena da escada, interpela o
olhar do espectador convocando-o para participar do frenesi dessa
narrativa, realizada por meio de gestos. Segundo Rafael Conde, a
cena da escada remete a tela O grito, do pintor noruegués Edvard
Munch, cuja estética contribuiu enormemente para o
desenvolvimento do expressionismo alemdo. Tanto quanto nesse
guadro, onde um grito de dor pode ser ouvido através de imagens
retorcidas pela reverberacdo de ondas sonoras, a personagem do
curta brasileiro contorce a tela e escreve no ar a angustia
contemporanea que atravessou todo o século XX e penetrou no novo
milénio. Sacudidos pela fragmentacdo de uma narrativa que desafia
nossa capacidade de ordena-la - de construir seu sentido - nos,
leitores de telas, experimentamos a vertigem do abismo das
aparéncias.

As recordacdes experimentadas pela personagem, sob a forma
de flash-backs, também intensificam o carater performatico de sua
encenacdo. Vendo-se ora como cantora-atriz na (nica cena colorida
do filme, ora como gueixa, a heroina desdobra-se em outros papéis,
reforcando a idéia de uma cena dentro de outra cena, de um gesto
que decifra outro, de uma voz que transpira pelo corpo. Além disso,
0 processo de abrasileiramento de Lulu constroi-lhe um flash-back
de rua, literalmente carnavalesco, mas de um carnaval cujos folides
constituem uma alegoria da morte. Os mascarados que desfilam
perante nosso olhar, além de se assemelharem aos participantes
de rituais funebres e das parddias sacras medievais narradas por
Bakhtin®, também simulam o desempenho de atores de
documentérios televisivos a medida que trocam olhares com a
camera, performance que é repetida por uma prostituta, nas cenas
finais da narrativa.



254 Maria Antonieta Pereira

Outras remissdes ao teatro de Wedekind que enfatizam o caréater
performatico do filme podem ser encontradas na cena em que 0S
amores ilicitos de Lulu sdo evocados por meio dos pares de sapatos
sob as cortinas - que funcionam como metonimias de seus parceiros
sexuais - ou através de seu encontro com a condessa Geschwitz,
sua amante. Além disso, se na pe¢a Lulu entra num processo de
degradacdo total até ser assassinada por Jack, o Estripador, também
no filme ela é morta por um serial killer, que simboliza o vingador
masculino das muitas mortes provocadas pela seducdo feminina.
Proprietéaria da caixa de Pandora - cujo poder de vida e morte a
personagem contempla, vivamente impressionada e numa cena em
close, ap6s ter matado seu marido - Lulu é destruida pelo destino
que ela propria construiu.

Como a tensdo narrativa do curta ndo é calcada em recursos da
lingua oral, mas obtida através da relagdo dial6gica entre o siléncio
dos atores e o ruido da musica, essa producdo também se serve
daquilo que poderiamos pensar como o nicleo da cena — a presenca
de um corpo exposto ao olhar do outro. A forca dessa presenca é
assim observada por Zumthor: “O que quer que, por meios
lingiisticos, o texto dito ou cantado evoque, a performance lhe impde
um referente global que é da ordem do corpo”®!. Sendo assim,
embora o desempenho performéatico ocorra em diferentes niveis,
envolvendo desde happenings até ac@es rituais, sua plataforma basica
€ um corpo em interacdo com ambientes e outros corpos. Em
Musika, além de encontrarmos uma gravacao realizada em 1 x 12
- 0 que garante a pelicula um certo carater auratico de happening,
no sentido daquilo que ocorre apenas uma vez — também
presenciamos um corpo que fala varias linguas ndo-verbais, quando
utiliza a mimica da voz, a danca, a gestualidade histérica ou solene
das personagens, além dos inimeros sentidos veiculados por
delicadas express@es faciais — uma intencdo de sorriso, um olhar
sob pestanas baixas, as méos da atriz Bete Coelho que ndo sabem o
que fazer com o revolver até que encontram o alvo perfeito. A
substituicdo da voz das personagens pela mdsica cria uma nova
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linguagem corporal, orientada por expressfes ritmicas
completamente distintas daquelas que, em geral, sdo usadas como
coadjuvantes da voz.

O caréater performéatico de Musika pode servir como ponto de
partida para pensarmos na questdo da memdria cultural no Cone
Sul. Se se analisar algumas producdes critico-literarias dessa
regido, especialmente as de Ricardo Piglia e Silviano Santiago,
pode-se perceber que também elas ultrapassam o modelo ocidental
de representacdo, aproximando-se do que talvez pudéssemos
chamar de escritura “performatica”, no sentido que Bhabha atribui
ao termo para se referir a algo que recomeca sempre, em cada ato
discursivo que o refunda.

Essa literatura parece estar regida pelo mesmo principio que
orientou a realizacdo do curta de Rafael Conde, ja que supera a
mimese e se aproxima da mimica, constituindo-se ndo como um
texto estritamente literario, mas como um objeto cultural,
intermediado por inlmeros sinais de outros campos do saber e de
uma representacdo da representacdo: auto-ironia que lanca o texto
na vertigem da simulacéo e de sua propria desconstrucdo. Embora,
conforme Bhabha, essa mimica seja provocada pela cultura
hegemonica, ela também constitui sua forma replicante e divergente
e, nesse caso, “articula perturbacdes da diferenca cultural, racial
e histérica que ameacam a demanda narcisica da autoridade
colonial”®,

Partindo do pressuposto de que a mimica se compde de diferenca,
excesso e deslizamento, Bhabha mostra que seu carater sincrénico
(pandptica colonial) e diacrénico (histérico) constrdi um acordo
irbnico e uma realidade virtual, em que o discurso do colonizador
se realiza, simultaneamente, como éxito e fracasso. Podendo ser
resumida na expressdo quase 0 mesmo, mas ndo exatamente, a
mimica permite a construcdo de um sujeito parcialmente europeu,
de forma que se mantenha o modelo mas também a diferenca entre
ele e o colonizado. Por isso mesmo, todo individuo anglicizado é,
ao mesmo tempo, um ndo-inglés — de um lado, tenta-se construir a
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nacdo, de outro, garante-se o império. Esse sujeito parcialmente
inglés — quase o mesmo mas ndo-branco — mascara/revela as
interdicBes do discurso colonial pois constitui, conforme Bhabha, a
versdo autorizada da alteridade.

Nas metaforas do entre-lugar do discurso, de Silviano Santiago,
e da ex-tradicéo, de Ricardo Piglia, encontramos a proposta de se
reler a memoria nacional considerando a memoria estrangeira que
nela estd contida e todo o processo paradoxal de interacdo e
resisténcia que esse combate simbdlico desencadeia, até resultar
na formacdo de uma memoria cultural heterogénea. Assim sendo,
o hibridismo das estratégias performaticas ultrapassa o campo das
artes cénicas, atinge as artes plasticas e literarias e se torna um
modelo operatério capaz de apresentar alternativas tedricas para
se pensar a memoria cultural dos paises periféricos neste novo
milénio. Realizando traducdes e admitindo, ao mesmo tempo, a
impossibilidade de traduzir, Musika também se encontra nessa
fronteira performéatica em que a mimica pode assegurar 0s acordos
irbnicos da resisténcia cultural.

Notas

1. LEVY, 1998. p. 135.
2. DIDI-HUBERMAN, 1998.
3. OLIVEIRA, 1996.

4. LEVY, 1998. p.22.
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5. MUSIKA. Curta, 35 mm, p&b/ cor, 1989, 10’. Direcdo: Rafael Conde.
6. ROSENTHAL, 1990. p. 132.

7. GLUSBERG, 1998.

8. ROSENTHAL, p. 136.

9. BENJAMIN, s.n.p.

10. BAKHTIN, 1981.

11. ZUMTHOR, s.d. p. 157.

12. No jargéo dos cineastas, isso significa que cada cena foi filmada apenas uma
Vez.

13. BHABHA, 1998. p. 134.
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