




















TRAVESSIA

desorganizacio da Universidade Popular de Turim no perfodo letivo de
1916-17, referiu-se duramente ao carfter dogmdtico e tebrico de suas
aulas, dirigidas, 2 seu ver, mais 2 exibi¢o enciclopédica do saber:dos
conferencistas que propriamente aos redis interesses dos seus ouvintes,
08 quais faltava precisamente a formagdo intelectual necessria para
lnsm'irnumoon]unworganizadoosdadossingtﬂzmdaspwquisasque
acompanhavam .}
; . G I ; L X R ] 3 A
0S vlda,m%lusn'adosporumau'adigioqueaos
ITegav: ,bs,rcvohlcioniriqs que para ui\ffemm
¢ conira ,umz;m!id:a'dé,‘jntei,pamente adversa. No retornio forgado 2
wxeram de volta a esperanca que ainda hoje podemos ver
renovada sejano mconformhmo disperso das lembrangas deum Giovanni
Rossi, seja nas conﬂssaes de um Mazzoldi ou de um Vacirca, todos eles
testemunhos melanc6licos do desterro a que viriam juntar-se outros
scritosdarevolta,dotmu'odeMalat&aaos dramasde] Rousselle.

‘ Nesse conjugto é ainda a obra de Gigi Damiani sobretudo 0
sell twro a que melhor harmoniza a consciéncia do mal o e a nova
atimde que entdo se incorporaao repert6rio farsesco do tmtto Hbertﬁrio
da Universidade Popular. Na farsa trigica La palla e 1l galeotto por
exemplo que publica em 1927 (Romg, Edizioni di Fede) com uma
apresmtaqio em que nos adverte de que o texto nﬁo sedwtinaafazer
rir, mas 2 propor a reﬂexio, anota singular, mais qtre nos efeitos morais
da descrenga, estd na decepgio do intelectual ante 2 brutalidade do
fascismo e a ordem que 0 sustenta.

O texto € breve (dez cenas distribuidas num ﬁn1co ato) e, em
meio 2 personificacdo simb6lica da Gl6ria e do Poder, estdo um Fot6grafo
patife, o Chefe de Gabinete bajulador, seis Mosqueteiros que urram,

5. Antonio Gramsdi. “L'Universit popolare” in Scritts politid (Paolo Spriano, org.),
‘Roma: Editori Riunit:(1978), vel. 1, pp. 84-86.
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trés Porteiros que ndo falam, o Representante Diplomético de uma
republiqueta latino-americana (indicada no texto como Hondurassette)
e um Ditador meio titere, meio carrasco, que faz o tipo autoritério e
buffo logo decifrado como uma réplica burlesca do Duce.

Na terceira cena dialogam o Ditador e o Representante
Diplomitico, que aparecem como aliados de velhas patifarias. O
Representante Diplomdtico, que alids se chama Pedro e tem no
sobrenome o titulo de Santa Cruz, est ali, segundo informa o Chefe de
Gabinete, para um socorro de emergéncia, pois ndo tem como pagar a0
hoteleiro depois de ter consumido toda a sua verba de representaciio
com uma cocoite de segunda classe que o Ditador lhe arranjara para
melhor poder subornd-lo e assim garantir bons neg6cios para o seu
império.

0 préprio Ditador sabe da disponibilidade moral das elites
politicas de /aggsit e dispensa a0 Representante Diplomdtico a mais
ostensiva indiferenca (“non voglio offendere suscettibilita di cretini
nati”), embora dele receba a vassalagem de praxe: “le ripeterd laggit
che sarebbe necessario un uomo del suo polso e dotato del suo genio:
ah! benedetta da Dio 1a sua patria”.

Mas a pétria do Diplomata, para o Ditador, como ndo poderia
deixar de ser, é apenas “una reppublichetta senza importanza dell’America
del Sud: vi fanno tre rivoluzioni ogni anno”, segundo explica a0 Chefe
de Gabinete, lembrando que toda contribuicdo que faz 2 bumanidade é
produzir bananas de 6tima qualidade e pimentGezinhos picantes, além
de certos chapéus curiosos feios de patha de arroz.

£ certo que Damiani, como bom anarquista, tira proveito do
anticlericalismo do Ditador, principalmente quando este aconsetha o
Representante Diplomético a desconfiar sempre dos padres (“si potessi
li farei impalare”), razdo alids que lhe permite uma comica bravata,
bem a0 gosto libertdrio, a0 desabafar com o Chefe de Gabinete: “sono
capace d'inventare anche una nuova religione e farmi proclamare papa,

io sono capace di tutto, ne dubitate forse?”
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Também é verdade que estdo presentes na peca velhos
procedimentos cénicos da estratégia pedaggica dos anarquistas em seu
propdsito de estigmatizar o aparato policial do Estado burgués
comandado por um déspota que dispde de espibes, secretas e
torturadores. Mas o que marca em La palla e 4l galeotto € sobremdo a

grotests dzs elites dirlgmwsdaAmérical‘.aﬂna, qlieDamlani

‘ ’ | cia militante, e quie no texto dparecem

repmmtadasporupdensoqueldloaasobemhdesalpafsﬂn
nomedmoligarqmﬁqueseetemizamnopoder

. Ne_casp,mais do que 3, xm;esentqgio ideoalégica do

entiesialismo, presente, om0 keis-mogly ng malaria das encenaghes do

teatro da Universidade Popular coligidas por Luigi Molinari, 0,que esti
em jogo & a consciéncia indignada do intelectual que aproxima o

subdesenvolvimento (de onde fora banido) e 0 totalitarismo (para onde
chégara) coino parceiros. OStedisivos na Tutd contra o progresso e a
liberdade, ¢ em &pedalcdmo valores que permetam os diflogos erre
oDitadoreoDiplbmﬁco Tste, 20 final se sente honrado ém desfrutar
daprotecio da ditadura e compromete-se — paragmndesmisfa@iode
seu guia (“Léi & un diplorhatico che vede chiaro!...”) — a fazer adotar
em seu pais os mecanismos do Estado moderno, entre eles algumas
grandi cose como o maravithoso servigo de policia secreta de que todos
podem participar (“tutti fanno la spia, giovani e -vecchi; con una
emulazione veramente ammirevole”); a proibigio absoluta das greves,
4 instauragio do partido {inico, muitos impostos e ... “bastona‘teagll
awersari che tardane a convertirsi”.*

Com La palla e il galeotto, naverdade Damiani amadurece 2
experiéncia do banimento e ajusta o seu teatro a uma anflise das
alternativas do homem do povo em sua luta para livrar-se das instituicGes
que o sufocam e mastém A margem. Sob este aspecto, estd muito longe
do andamento diddtico e quase sempre simbélico do teatro da

6. Cf. Luigi Damiani. Lz palla e il galeotto, Roma: Ediz. di Fede (1927).
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Universidade Popular, que fixava de modo esquemdtico os espagos onde
se dava o confronto entre o bem e 0 mal. Para 0 Damiani que conheceu
no Brasil o desencanto com a sociedade ideal, nfo serve mais, por
exemplo, o discurso inflamado do mestre-escola Cherardo do drama #/
maestro, de R. Rousselle (1905), que vive o papel de Ferrer, mas
sucumbe 20 peso do adversirio e termina os seus dias numa sala de
aula de provincia, a incentivar as criancas a fazerem a revolugio do
furo (“sono i fanciulli come essi che ce la daranno quando saranno
grandi, abbattendo ogni coazione, ogni superstizione, tutte barriere e
tutte le frontiere”).” E tampouco interessam os efeitos retéricos da
encenagio alegdrica de Felice Basterra acerca da morte de E. Zola na
sua peca Emilio Zola innanzi ai coccodrili, para nio falar da agdo
dramdtica escrita por Felipe Vezzani no ano anterior, / viandante e
leroe, com a finalidade de demolir a fisionomia moral do her6i burgués
convencional.

A razdo € que no texto de Basterra, como na melhor tradicio
do teatro filodramitico, a sombra de E. Zola dialoga sucessivamente
com um Burgués, um Poeta, um Socialista e um Anirquico, sob os
olhares da Multiddo, que chora a morte do Mestre e faz as vezes do
Coro. ’

Ao Burgués que o bajula (“il wo ideale fu la giustizia e la
veritd”), Zola dedica o desprezo e a ironia: “tu sei un buffone o un
bruto. Lopera mia fu un possente ariete che io diressi contro la societa
che tu sfrutti e difendi...”. Ao Poeta que o incensa numa linguagem
solene (“colosso del pensiero, fior di montagna, astro formidabilmente
vivificatore!”), responde com a indignagio e a revolta: “indietro,
degenerato! Che vieni, quindi, a cantare sulla mia tomba? Del resto, tu
ti vendi al nemico, e ti trasformi non diversamente delle stoffe che si
tramutano in stracci...”.

7. InLuigi Luigi. /! teatro popolare, Mildo: Tip. della Universitd Popolare (1908).
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TRAVESSIA
S6 a0 Anfirquico, como seria de esperar, ouve com aten¢do e
ternura, porque encontra em sua fala as vozes de suas préprias
personagens; tomakdas agoracomo heréis e protagonistas de uma nova
ordem®
Jimwlo(h‘amﬂmdevehpﬂmﬂabuswdo&dwdﬂnﬁco
€ por demailS wanspire "i‘poﬂtodenélm‘ﬂimom timbéti
Elewevlsﬁel, 4 ffartie-do momento ‘ent que o Visnddnte' & dnteagado
pelo falso Merdi (huista YoSH intatd la mia spadit ‘sopprime 11 tea
raggione”); Bidpondo:se @ fnind-1o. £ éntdio queim coro'sobe do fundo
mmemwws@bummcmgwamm
qaéoonchmﬂmdes‘mﬁsﬁm By
al a
) :ﬁ'f,"ﬂ'l"am;”ﬁ.’f"a;"ii’“,;o“‘;"l
' Comtro i #irivto del pis forte,
Fom amici, égumto fldi..>

momento em ‘que passa a conviver de perto’ com 2 capacidacie de
resisténcia das tiranias. No mesmo ano em que escreve La palla e il
galeoto, publicd’ Cristo e Bonnot, um 'texto em prosa que retoma
‘alegoricamente 2 volia de Cristo a0 convivio dos homens, mas riuma
direcZo inteiramente oposta Aquela com que 0 tema foi tratado pela
HWra da Universidade Popular. i

| Comparado por exemplo, com uma pega de Giovanni Bovio,
Cristo alla festa di Purim, escrita pouco antes, fica desde logo patente

2 densidade crifica do téxto de Damiani. £ que na pega de Bovio a
interpretagdo anarquista do mito da salvago é longamente discutida

8. Felice Basterra. Emilio Zola innanzi ai coccodrsli, Mildo: Tipografia della Universtia
Popolare (1908).
9. In Luigi Molinari. Jl teatro della Universita Popolare, op. cit.



por um Judas redimido e uma Virgem Maria insegura da infalibilidade
de Deus, mas ironicamente apoiada pelos cortes indevidos da voz de
Cristo que, fora da cena, interfere por meio de apartes mordazes que
nos conduzem a acreditar que acabara de trocar a dignidade dos céus
pela adesdo 2 luta social dos libertdrios — tema alifs que fecundou
grande parte da agio anticlerical da imprensa anarquista no Brasil, 4
Lanterna 2 frente.”

No texto de Damiani, o Cristo que, numa tarde de inverno,
pede ajuda ao argentdrio Bonnot, este em despreocupado passeio de
automével pela cidade, ndo se distingue em nada dos maltrapilhos que
perambulam pelas ruas sem esperanga ou mesmo vontade de encontrar
um caminho. Cético, trava um didlogo surpreendentemente profano
com 0 homem motorizado da cidade, 20 qual nem de longe tenciona
resgatar para o bom caminho da fé, ela prépria, em sua boca, um valor
relativo para alguém igualmente perdido em meio a0s imperativos da
ordem capitalista.

Do descaminho de ambos, no entanto, Damiani retira o
equivalente simbélico da reificagdo, quando nivela por baixo o virtuoso
€ 0 tratante, menos COmO personagens e mais como tipos necessdrios 2
composicio de um cendrio previsivel nas tensdes da desigualdade em
curso na vida moderna, onde ji nfio cabiam solugdes de fé ou doutrina
enquanto dados puramente ideais. Ao contrério do Cristo de Bovio, que
traz para a luta social a aura divina a que renuncia, por decisdo pessoal,
em favor dos trabalhadores, o Cristo de Damiani é um trago que se ditui
no contexto da desumanizagdo que destréi os valores e impde uma nova
l6gica de sobrevivéncia. Bonnot e Cristo no se entendem, nem procuram
fazé-lo, porque o mundo em que estdo metidos j4 nfio pressupde que se
entendam. Dai que um nZo se preocupe com a sorte do outro. Nem
mesmo 0 autor, afinal, parece propor que eventualmente se entendam a
partir de concessdes reciprocas, porque na verdade € de suas divergéncias

10. Cf. Giovanni Bovio. Cristo alla festa di Purim, Ndpoles: Fortunio (1894).
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que virdlo as alternativas para uma nova forma de convivéacia. “Che al
prosslmolnmm——comonosdizomrrador——smtmdanoesi
‘associano, con tutte le violenze e con tutte le bont), distmggendo e
seminando” R
' Maséanmmbolothueseampﬁa&avlsiodosocial

como sintoma 8 cttsa e se desagrega, tendéncia que sé evidencia
mais claramente se tomarmos como referéncia a produio de ‘outros
intelectuals da tiesfin estinpe de Danttant; como, porexemplo, Enrico
‘Mabitesty, & quiaii’ Dumiini Subistitalw tif direglio ‘do: Bmahia Novs
1o depiis Giichelad' do Brasil (Mistitesta acabavi do'set preso),; ali
patmaneceadb- 46 1921, quindo ‘o5 Siscistas empustelam o jornal.
Mislatesta) e A es it E'Sclopery em 1906, dé'acordoicom o
reiicio “pér contaiftire ooipagsii flodbamatici di Losdra”, inclusive
‘exigindo de'Daigh Pabr que impedisse 2 qualiuer pregod sua publicacio,
‘nunca mais Se livrou da sombra desse trigico argumento, ques6 viria a
piiblico vinte e sete anos depois, calcado nos mesmos processos retGricos
da figuragdo da injustica.

L'Scioperd, cujo tema central, 2 ‘exemplo do membobt!
‘de Damiant, é o sofrimento do pal ante o destino revoluciondirio do
filho, nos conta 4 histérid de Giorgio, um operdrio inconformvado com
o verdadeiro ‘martirio que-o patrdo, Saconi, impunha a. ele e gos
companheitos no cotidiano da f4brica: Revoltado, lidera wnra greve que
pde-os trabathadores em pé de guerra. No confronto; incendelam 2
féibrica e Giorgio mata o pawlo, sendo por isso assassinado pela policia,
para desespero do vetho pai, Nicola, agora obrigado a amparar 2nora
vitiva e a chorar uma segunda morte;’a da fitha Maria, que tomba na
luta a0 lado ‘do irm7o0.

‘No texto de Malausta, no entanto 0 pai, que encarna ainstancia
da autoridade é também uma vocagio solid{tria, moiivo que r@ercute

11. Cf. Luigi Damiani. Cristo e Bonnot, Chicago: Ediz. di Germinal (1927).
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no anticlfmax da quinta cena, em que se recupera o sacrificio de Giorgio
através da conversdo de Nicola aos ideais de seu filho, tema, alids, do
monélogo que fecha o argumento, quando Nicola, numa espécie expansdo
autobiogrifica, se converte 20 credo anarquista: “Eccomi solo,
abbandonato da tutti... Ah! ora capisco. Aveva raggione Giorgio. Iddio
non c’2, i preti sono dei birbanti, i padroni succhiano il sangue del
povero, il governo non serve che a difendere i padroni ed assassinare il
popolo”. Leva as mos 2 cabega, reclama os filhos de volta. Os punhos
fechados aos céus, pede justica. “Maledizione! Vendetta!”."

Deperney, que faz o pai na peca de Damiani, a0 contrdrio do
velho Nicola, é um procurador-geral que, movimentando-se como
protagonista, permite a Damiani tragar um panorama das mazelas a
que estfo expostas s instituigdes burguesas quando se trata de garantir
0s interesses de seus representantes. Na verdade, em Vit Rambolot!, o
que estd em jogo € a fragilidade do poder judicidrio na figura de um
procurador que se transforma em protagonista no momento em que é
indicado pela corte para pronunciar penalmente um terrorista, Rambolot,
que vem a saber depois tratar-se de seu préprio filho, fruto de um amor
oculto da juventude. A parte a natural exacerbagio dramdtica dos temas
que desenham na pega a decadéncia moral do heréi e de sua classe —
a presenga da amante abandonada e do filho espiirio, a fuga de uma
filha, acabrunhada, com o chofer da familia, a prépria esposa
surpreendida com seu amante entre os mortos de um hotel que pega
fogo, matando em prevaricagio consentida figurGes da magistratura e
do clero — 2 parte todo esse magma ideol6gico amold4vel a0 panfleto
e 2 doutrina, o centro dramdtico da pega é o martirio psicoldgico de
um homem do poder dividido entre a ret6rica dos cGdigos e a liberdade
do filho.

Na metamorfose de Deperney, vemos expostas as hesitagdes de
um jurista que nfo sabe exatamente a quem servem as leis que organizam

12. Enrico Malatesta. L'Scsopero, Genebra: Risveglio (1933).
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a sociedade, mas mesmo assim as faz aplicar sistematicamente, até o
momento em que a arbitrariedade que elas simbolizam acaba se voltando
contra 4 sua prépria carne. Ao contririo do her6i de Malatesta, no
entanto, Deperney n%o se converte num revolicionrio, enbora se recuse
a pronunciar o filho, maldizendo aexist&ncizinteimquequdmnaem
bendcio das elites que patrocinavam os o6digos.

Sob este aspecto, se comparada com arevohzlndigmdado
revoltado Nicola do final de L'Sciopero, a maldiglo de Deperney nio
remete 20 futuro, massubveneaconsdm@odoprsaﬂe nfio tem
projecdo coletiva, sras € testemunho concreto de'uma voz que se
desintegra entre tantas outrds'que se aglomeram no torvelinho das grandes
cidades. Nela por certo pérpassam os sinais ocultos ‘da derrota que
Damiani colheu no desterro, a0 ver-se paradoxalmente condenado por
uma legishiciio que enalteciz 0 trabalho ¢ louvava-se em Deus para acolher
ohnigrantepobmedarmeotetoeaeomidaqueapmmdeoﬂgem
negara.

0 préprio Damiani, num escrito do fim da vida, reconheceu a
dureza do golpe, abrandado agora pela certeza de que, se nuncd foi um
altrufsta que passou os seus dias pregando o bem pelo bem, também
70 via mais razdo para continuar sendo o radical empedm‘nido de
outros tempos (Déscorsi nella notte, Roma, 1947) . Averdatle, no entario,
é que o sonho nflo se desmanchara, a0 ponto de, j4 velho e doente,
reelaborar projetos e acreditar em planos, chegando mesmo a divulgs-
los, como o fez a0 dirigir-se pela ltima vez aos companheiros, pedindo-
Thes que se mantivessem unidos: “correte dietro 4l passante che va in
senso opposto e parlate nelle sue orecchie che vuoi siete gli ‘artefice no
di una storia che si ripete, ma di un storia che comincia oggi, della
storia nuova, una rivoluzione che...”.

Aqui a voz estaca, o entusiasmo diminui, o longo tempo de
vida adverte para alguns riscos inexordveis, entre eles — talvez 0 maior

13. Luigi Damiani. Viva Rambolo#/, Mildo: Ediz. Umanitd Nova (1929).
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39
— 0 da soliddo que desaconselha outra marcha. Ele mesmo sabe, e
reconhece: “gia rauca, 1a voce, qui, mi venne meno. Allora guardai
attorno... era solo nella note”.'*

14 CL. Discorsi nella notte, Roma, Editorial tipo (1947).
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