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Trazer 4 baila o termo fransculturagdo a partir de sua
cunhagem me permite refletir sobre diversidades regionais latino-
americanas como o Caribe, os Andes, o Rio da Prata e o Brasil, porque
este conceito se esparrama pelo chdo cultural, n3o somente no espago
como no tempo e ndo apenas pelas disciplinas como também pelas
fronteiras nacionais.

Vinda da antropologia para o campo da critica literdria com
Angel Rama, a transculturagdo € renomeada e, 20 emprestar das ciéncias
exatas o termo hibridismo, circula dinamicamente pelo campo
heterogéneo de saberes e discursos. Nestor Garcia Canclini acaba por
incluir o conceito de modernidade e pés-modernidade no velho guisado,
0 que possibilita fazer aflorar um termo j4 descoberto pelos helenistas,
tratado amplamente pelos etnélogos, mas somente hoje reivindicado
pelos debates acerca de novas teorizagOes referentes 2 cultura latino-
americana.
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A utilizacdio desse arsenal tedrico sobre as mesclas culturais
remonta as primeiras tentativas de explicar as adequagbes ou submissdes
étnicas na guerra da conquista perpetrada ao continente americano,
encontrado pela nova rota maritima européia que exterminou milhares
de indigenas, costumes e culturas inteiras em nome de uma globalizaggo
conseguida na marra pelo cristianismo.

Entre a cruz e a espada, as reflexdes sobre esta imposi¢do
inventaram diversos nomes historicamente determinados como
aculturagdo, que traz no bojo a negaco de uma cultura pela outra, ou
mestigagem, que corresponde 2 uma imagem harmonica e sem conflito
do processo cultural latino-americano. Segundo Cornejo Polar, o termo
mesticagem foi ideologizado a0 extremo.! Ainda que traga uma figuracio
siméirica, o sincretismo adquiriu uma especificidade a0 definir a mescla
numa 4rea determinada como a religido.

No universo da cruz, o cristianismo transformou-se hoje num
campo rico de sondagem de subjetividades problemdticas, pois o modelo
de submissdo propunha uma férmula para o controle da transgressdo:
“aconfissdo”. Esta pratica desenvolveu-se a0 longo de séculos por redes
discursivas clericais, juridicas e mais recentemente médicas que, no
campo literdrio, se traduziram em géneros como 2 autobiografia, a
biografia, o didrio. Tidos pela historiografia nacionalista como géneros
“menores”, esses discursos passam hoje a ser buscados porque revelam
ndo s6 subjetividades veladas pela construgdo de nacionalidades no
século 19, como também um am4lgama textual que vincula a oralidade
aescritura e demosntra conflitos complexos de negociaes entre sujeitos
e sociedade.

No séoulo 20, num dos saltos de modernizacio latino-americana que
deu hugara novas relagdes sociais, explica-se as combinaghes es perdas através de
conceitos como o de transculturagio, definido inicialmente por Fernando Ortiz,
em 1940, com o propdsito de atender 2necessidade especfica de sugerir a sintese
do africano e do europeu muma terceira identidade — a cubana.
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Duas décadas mais tarde, e no contexto cultural andino, José
Maria Arguedas nega o termo aculturaco 20 receber um prémio, em
1968: “Eu n%o sou um aculturado: sou um peruano que orgulhosamente,
como um demonio feliz, fala em cristdo e em indio, em espanhol e em
quichua™. No contexto andino de Arguedas a mescla lingiiistica se
apresenta como parte de uma definicio mais ampla de transculturagéo,
que se fixa no limiar de cosmovisdes em que a interacdo entre o mundo
indigena e o mundo europeu d4 lugar 2 sobrevivéncia das comunidades
incaicas, seja na miisica, seja na construgdo das cidades.

Com Angel Rama, 2 nova operagio conceitual adquire um duplo
movimento. Se por um lado reduz-se a0 universo ficcional, por outro
“traca um mapa de operagdo historica globalizante™. Alguns escritores
recebem o epiteto de transculturadores quando, partindo de uma
tradicdo regionalista, demonstram uma singularidade na busca de sua
transformacdio. Rama cita o préprio Arguedas, o mexicano Juan Rulfo,
0 brasileiro Jodo Guimardes Rosa, além do colombiano Gabriel Garcia
Miérquez, como autores capazes de usar as estruturas da narragdo oral e
popular através de solucdes prdprias®,

A ressemantizacdo do termo ransculturagdo em Antonio
Cornejo Polar também supde um mapeamento supranacional da
literatura latino-americana em que as heterogeneidades culturais se
inscrevem e se encontram. Nesta acep¢do abrem-se as portas para que
se possa reconhecer e ler 2 oralidade das tradigGes indigenas e africanas
nos textos andinos e caribenhos. Cabe lembrar aqui a observagdo de
Sylvia Spitta de que esses discursos culturais até muito pouco tempo
foram sistematicamente ignorados pela critica literdria®.

F. exatamente a partir desta idéia que estabeleco uma conexdo
entre as categorias de fransculturagio e de oralidade como modo de
entender alguns procedimentos da historiografia literdria latino-
americana que se baseiam exclusivamente na cultura de uma elite letrada.

Neste particular o caso do Paraguai apresenta-se de forma

emblemdtica, pois no inicio do século 20 surge em antologias de poesias
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hispano-americanas ou em compéndios de literatura, com reduzida
representatividade, sendo considerado um pais de escassa producdo
literdria. Sobre essa auséncia de produtividade se criaram infimeras
reflexdes.

Uma delas responsabiliza os jesuitas e sua catequese religiosa
por essa caréncia de literatos. £ a argumentacdo de José Rodriguez-
Alcald que afirma que o conceito do evangelho divulgado sob um forte
paternalismo havia preparado a tirania paraguaia posterior 2
independéncia, e um ambiente despético néo atrai o lirismo. Este autor
se apdia no nome de Natalicio Talavera, conhecido por seus poemas
patriéticos, escritos durante a Guerra contra a Triplice Alianca, como
exemplo de que houve uma lirica local j4 no século 19. Utiliza aqui o
mesmo critério abordado num artigo de Hugo Achugar sobre os
“parnasos latino-americanos”, isto €, sua escolha combina mecanismos
de exclusdo ética com exclusdo de género.” Durante a Guerra do
Paraguai houve uma grande producgo popular, bilingfie ou s6 em guarani,
em jornais do front tais como Cabichui. S6 faziam jus ao titulo de
poetas os homens brancos, em geral ligados 2 elite crioula local. Ao
finalizar suas reﬂexoes , José Rodriguez-Alcald volta a criticar os jesuitas
dizendo que, “para completar sua obra de obscurantismo, conservaram
e cultivaram a lingua (guarani) primitiva, doce e harmoniosa lingua
sim, mas incapaz de expressar as idéias abstratas com que se nutre a

16

poesia’™.

O critico desenvolve uma argumentagio idealista de poesia que
se circunscreve 2 visdo roméntica e nfo deixa de brindar 4 pugna do
bilingiiismo uma referéncia discriminatéria. O que o critico deixa
entrever é a crenca de que o legado de uma lingua indigena obstruiu o
afloramento lirico no Paraguai. José Rodriguez-Alcal4 esclarece por
fim o problema da falta de escritores em seu pais dizendo que “a
musa popular paraguaia que tomou seu ritmo das batidas de tambor e
dos disparos de fuzis e canhdes nos sangrentos combates do lustro
terrivel, compde-se de cantos bilingiies que se entonam com voz
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fanhosa e acompanhamento de harpas e rabecas de fabricacdo
indigena™.

Estasérie de razoes utilizadas pelo escritor paraguaio demonstra
que o bilingiiismo envolve um tratamento interdisciplinar e complexo, e
que, no Ambito da literatura, a assertiva de que s6 a lingua espanhola
poderia formar o conjunto de sua produgdio lirica deixa de observar as
fungdes diferenciadas que historicamente cada cddigo exerce na
sociedade. Se, entre outras fungdes, a0 espanhol cabia a intermediacio
oficial da letra como codigo de posse e legitimacdo na esfera piiblica,
com 0 guarani projetava-se uma literatura oral que cumpria a voz da
sensibilidade e do mundo privado.

Em 1937, o escritor peruano Luis Alberto Sdnchez escreve sua
Historia de I Literatura Americana em que cita pouquissimos autores
paraguaios e denomina a auséncia da producdo literria de “a incdgnita
do Paraguai™. Em 1987, Hugo Rodriguez-Alcald escreve La Incdgnita
del Paraguay y Otros Ensayos' para mostrar a producdo literdria do
comego do século que o autor peruano ndo viu, tais como a obra de
Alejandro Guanes, o primeiro dos poetas modernistas, e a geragio de
1940, com novos valores poéticos, dos quais se destacam Hérib Campos
Cervera, José Antonio Bilbao, Elvio Romero, Augusto Roa Bastos e Josefina
Pl4, entre outros.

0 longo percurso da polémica criou intimeros ensaios e artigos
entre os representantes da intelectualidade hispano-americana;
entretanto, a violéncia das excluses continuou a vigorar na medida em
que se desconhecia a representatividade da literatura oral no Paraguai.
0 grupo fuventud, na década de 40, comega a trabalhar com 2 meméria
como transculturacio.

Exemplo disso € a lirica de Augusto Roa Bastos em Naranjal
Ardiente", obra poética que o reconhecido romancista rejeita, mas que
combina formas tradicionais da literatura ocidental como o soneto a
outros géneros tipicamente populares como a guarénia. Além disso
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figuram sob o titulo de Nane Ne'éme poemas em guarani e textos
inspirados em alguns dos cantos que compdem as lendas da Criaggo e
do Juizo Final da religido dos Apapokuva-Guarani, recolhidos por Curt
Nimuendalii Unkel e que mostram o saber mitoldgico desta parcialidade
guarani em reelaboracio roabastiana.

A partir de uma escrstoralidade como outro tipo de
escritura, Roa Bastos vai transcrever uma trajetoria mitica no canto
desse éxodo sagrado dos guarani. O exilado transnacional reinventa
a viagem através da criagdo como tnica saida possivel para escapar
da destruicgo.

— Ahora debemos caminar hacia el Naciente
hasta donde la tierra se junta con el agua.

Esta es la Tierra de Perdicion.

Debemos llegar a la Tierra-Sin-Mal porque
la destruccion se estd acercando’>.

Revisitar o movimento ndmade do guarani no momento utdpico
do exilio e da fuga a um Estado nacional repressivo mostra-se hoje
como um modelo historicamente datado. No entanto, esse olhar
serve como referéncia 20 movimento poético da década de 80 — o
grupo Taller de Poesia “Manuel Ortiz Guerrero”, que explicita o
marco guarani da oralidade no corpo da cultura paraguaia. Entre
outros, escritores como Ramén R. Silva, com Tangara tangara
(1985), Migueldngel Meza, com Ita ha'erioso (1985), Rudi Torga, com
Mandu’ara (1990), e Suzy Delgado, com Tataypyipe (1992), cavam
definitivamente a tradicdo do guarani como artefato lirico.

Deste modo, aparecem vivas a transculturagéo e a oralidade
quando Susy Delgado reivindica, em duas linguas, nada mais do que a
chama como lugar de vozes e relatos.
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Fuego del hogar... Tataypy...

Aliento de la lengua Ne ‘e pytu,

Ojos de la lengua, fie ‘e resa,

Vuelo de la lengua. Ne ‘e veve.

Fuego del hogar, Tataypy,

Fuego de la lengua Ne ‘e rata.

Vasija del sol, dela flor,  Kuarahy, yvoty,
de la estrella mbyja ryru*.

A cultura se faz com um jogo de chamas, um jogo de palavras:
um jogo que fala e uma palavra que ilumina e esquenta. “0 fogo é uma
voz que resplandece” — Mba'e rendy ne fie’e".
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