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DIREITOS CANIBAIS: INTERTEXTUALIDADE E DISCURSO POS-
COLONIAL NA REGIAO DO CARIBE’

Graham Huggan”™

“A histdria do Caribe”, diz Roberto Gonzalez Echevarria em seu livro
sobre Alejo Carpentier, “é uma historia de comegos ou de fundagbes” (252).
O Caribe, nesse sentido, estabelece o cenario para a historia Latino America-
na. As tentativas dos escritores caribenhos para restabelecer, ou melhor, para
remodelar suas origens culturais prefigura o esforco coletivo de um Novo
Mundo continental para imaginar a si mesmo no futuro. Nesse esforco, a
imaginagdo choca-se com a memoria; pois assim como muitos escritores
latino americanos, os escritores anglo-caribenhos freglientemente estdo divi-
didos entre um desejo quase involuntdrio de recordar e uma necessidade
urgente de reinventar. Derek Walcott tem argumentado eloglientemente por
todos aqueles, na regido do Caribe, que tem apostado em uma literatura de
renovagao:

0 Novo Mundo originou-se na hipocrisia e no genocidio, assim, para nés ndo é
uma questdo de retorno ao Eden ou de criar Utopia; para além do sérdido e
degradado inicio das Indias Ocidentais, nés poderiamos apenas ir mais fundo
na indecéncia e no arrependimento. Poetas e satiricos sdo afetados pela estupi-
dez superior de acreditar que as sociedades podem ser renovadas, € um dos
lugares que mais nutre tal renovagdo, por mais visionario que isso possa pare-
cer, é o arquipélago americano. (13)

Poetas e satiricos ndo sdo os Unicos afetados, entretanto: também os
escritores — como Carpentier, ou um escritor da Guiana a quem ele tem sido
comparado, Wilson Harris — cujas ficcdes experimentais movem-se além de
uma histdria que inscreve a autopromogdo do registro Ocidental (Europeu):
uma histdria expressa nos paralizantes termos da desapropriacdo e da derro-
ta.

O criativo projeto de Harris, tanto quanto o de Carpentier, tem sido o
de uma conversdo imaginativa coerente com uma tradigdo: um processo que

* “Cannibal Rights: Intertextuality and Postcolonial Discourse in the Carribean Region”. Tradugdo:
Leonil Martinez.
™ Harvard University.



trabalha no sentido de dissolver regimes adversarios “fixos”, transformando
inimizades ancestrais em uma simbiose volatil'. Uma das metaforas primarias
utilizadas por Harris para ilustrar esse complexo processo transformador € a
flauta de osso do Caribe/canibal. A flauta de osso, como Harris explica no seu
prefacio para 7he Guyana Quartet, era tradicionalmente

escavada no 0sso de um inimigo em época de guerra. A carne foi arrancada e
consumida, e no processo, segredos foram digeridos. Espectros ergueram-se da
flauta, ou nela basearam-se. [O antropdlogo Michael] Swan identifica esta
flauta da alma com uma “transubstanciacdo ao contrario”. Paralelamente a uma
violagdo dbvia ocorre portanto, parece-me, uma outra forca sutil assemethada e
contudo diferindo do terror no qual a flauta tornou-se o lar ou curiosamente
mitua fortaleza de espirito entre o inimigo e o outro, um drgdoampliado de
autoconhecimento estendido com a tendéncia inimiga tdo proxima da voracida-
de nativa pela vitoria. (9-10)

Assim como muitos dos oraculares pronunciamentos criticos de Harris,
este necessita ser desembrulhado. Desde as superestimadas especulagdes de
Herddoto até as fantasias bacanais de Witting e Genet, os canibais parecem
ter retido uma mdrbida, e freqlientemente lasciva, fascinacao para os escri-
tores ocidentais (europeus); ao longo do tempo, o canibalismo tem se torna-
do um dos mitos ocidentais mais poderosamente demonizador?. O caniba-
lismo & um “marcador mitico” (Arens), um derradeiro tabu; ele demarca a
linha entre “civilizagdo” e “barbarie.” Um simbolo de hostilidade, ele tem ser-
vido para justificar a hostilidade. Como argumenta Maggie Kilgour, a pratica
simbdlica do canibalismo — a conversdo do “outro” ameacador em objeto de
consumo — tem ligagOes especificas com a historia do imperialismo ocidental.
N3o surpreende, diz Kilgour, que a descoberta do Novo Mundo tenha coin-
cidido com um rapido aumento de interesse pelos canibais: “a definigdo do
outro como canibal justificou sua opressdo, exterminio, e o canibalismo cul-
tural (também conhecido como imperialismo) pela pratica do “comer ou ser
comido” (Kilgour 148). Mais recentemente, Dean MacCannel tem fornecido
uma vivida analogia entre canibalismo e a politica de poder corporativa. Es-
crevendo quase tdo histericamente quanto a histeria que denuncia, MacCan-
nel, apds definir canibalismo “no registro politico-econémico” como “a produ-
cao de totalidades sociais pela incorporacio literal da “afteridade, continua:

Ele [o canibalismo] lida com a diferenca humana da maneira mais direta, ndo
meramente abolindo-a, mas tomando-a completamente, metabolizando-a,

! para uma discussdo desse processo, ver os ensaios de Harris, “History, Fable and Myth” e,
particularmente, “Adversarial Contexts and Creativity”. Ver também, como meio de comparagdo, o
ensaio de Carpentier “The Latin American Novel”.

2 para uma (til visdo geral dos temas canibais na literatura ocidental (concentrados na ficcdo), ver
Rawson.

3 N. do T. - A edigio do “Novo diciondrio da lingua portuguésa” de Aurélio Buarque de Holanda a
venda nas livrarias ainda desconhece o termo alteridade, bem como a data de publicagdo, como se-
um diciondrio pairasse acima das cronologias, vale dizer, do tempo. A edicdo eletrénica tampouco
registra o termo.
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transformando-a em excremento, e eliminando-a. O ‘outro” metabolizado supre
a energia para o auto-erotismo, 0 narcisismo, 0 conservadorismo econdémico, 0
egoismo e a absoluta unidade grupal ou fascismo, agora todos arrumados sob
um signo positivo e ao qual o [historiador Francis] Fukuyama refere-se como
uma cultura consumista verdadeiramente universal que tem se tornado tanto o
simbolo quanto uma base de sustentacdo da condicdo homogénea universal.
(66)

Como MacCannel argumenta em outro lugar no mesmo ensaio, entre-
tanto, existem na verdade dois tipos diferentes de canibalismo: o primeiro
primariamente econémico, e marcado pela ambicdo do ganho material; o
segundo predominantemente simbdlico, e correspondendo ao desejo de soli-
dariedade humana. No primeiro desses registros, o “outro” canibalizado re-
presenta uma fonte de salde; no segundo, o “outro” é um receptaculo de
conhecimento. Embora essa distingdo seja esquematica demais, ela possibilita
uma reavaliagdo da pratica do canibalismo de acordo com principios assimila-
tivos. Como argumenta a antropdloga Peggy Reeves Sanday, as aparentes
violagbes do ritual canibal tem uma forca paradoxalmente reguladora.
“Quando projetada sobre inimigos, o canibalismo...transforma-se no veiculo
através do qual as mais fortes ameagas a vida social sdo dissipadas...Através
do consumo da carne dos inimigos, assimila-se o odio da forca hostit de um
outro grupo, agregando-a ao proprio grupo” (Sanday 6). Essa assimilagdo
nunca é total; a dialética entre o “mesmo” e o “outro” é mantida. Assim, o
canibalismo fornece uma solugdo provisoria para o problema de como utilizar
0s recursos do “outro” sem tornar-se o “outro” (Weiner, cit. em Sanday 22);
ele converte o poder destrutivo do “outro” em uma fonte — parcialmente
espiritual — de subsisténcia. Dai a funcdo reintegrativa, de acordo com Harris,
propiciada pela flauta de osso do Caribe/canibal; porque o que a metafora de
Harris levanta € a possibilidade de uma hostilidade “transubstanciadora”.
Desmaterializando o ato da conquista — através da troca de registros, nos
termos de MacCannel, do econdmico para o simbdlico — o canibalismo
transforma a luta fisicamente diferenciadora por riguezas materiais em uma
incdmoda unido metafisica. Torna-se significante aqui, € claro, que essa unido
deva ser efetuada por intermédio da /musica, uma vez que a musica realiza
uma “transubstanciacdo ao contrario” dos vinculos mundanos da escrita:
vinculos que ligam a regido do Caribe/América Latina a uma histdria brutal-
mente material.)*

Helen Tiffin, entre outros, tem buscado aplicar a teoria de Harris sobre
a convers3o canibalesca em relacdo a pratica intertextual da escrita pds-colo-
nial. As literaturas e as culturas pos-coloniais, argumenta Tiffin, estdo neces-

4 Ver a discussdo do préprio Harris da funcio da musica em Palace of the Peacock no ensaio
‘Enigma of values’, 147-149. Como Harris explica, a analogia musical para a novela - mediada
largamente através da catalizadora flauta de osso - é mais do que simplesmente ‘uma acumulagdo
de efeitos tonais’. Ela é também ‘alguma coisa muito mais primitiva... semelhante a texturas...
internas que clamam por ser visualizadas a partir de um profundo ponto de vista nativo/universal’.
Estas texturas pertencem aos ‘vestigios de lendas’ do Caribe ‘sepultadas no solo das Guianas e das
Américas Central e do Sul'.
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sariamente implicadas no empreendimento histdrico europeu; nfo ha nenhum
caminho facil para escapar do sistema de representagbes produzido pelo
passado colonial. Reavaliando criticamente o registro historico/ficcional euro-
peu — “escrevendo de volta” desobedientemente aos seus precursores euro-
peus — os escritores pds-coloniais assumem uma serie de posiges contradis-
cursivas:

A agdo do contra-discurso pos-colonial é dindmica, ndo estatica; ela ndo busca
subverter o dominante com uma visao de tomar o seu lugar, mas busca, na
formulacdo de Harris, desenvolver estratégias textuais que continuamente
“consomem suas proprias tendéncias”, ac mesmo tempo em que expbem e
erodem as do discurso dominante. (Tiffin 18)

0 “empréstimo” intertextual dos escritores pos-coloniais pode ser visto
como um caso exemplar. Muitos escritores pos-coloniais (preponderante-
mente do Caribe) extraem sua tematica de classicos sobre o encontro colo-
nial, como A Tempestade, Robinson Crusoe, O coracdo da treva (obras que
examinarei posteriormente e que sdo significativamente afetadas por impul-
sos canibais delas proprias). Mas esses escritores /modificam os textos pre-
cursores em beneficio de seus proprios propositos ideoldgicos; a pratica do
canibalismo “simbolico™ permite-lhes converter antagonismos imperiais em
uma fonte de produtividade transculturadora. O projeto, simultaneamente
assimilativo e subversivo, parecera familiar, ou talvez até mesmo um cliché
para os estudiosos da ficgdo latino-americana contemporanea, que tém no
voraz apetite transculturador uma de suas caracteristicas primarias. Surpre-
endentemente, entretanto, existem poucos trabalhos criticos sobre as liga-
gbes existentes entre a América-latina e o Caribe, ou sobre até que ponto
seriam aplicaveis as teorias latino-americanas ao campo rapidamente emer-
gente dos estudos pos-coloniais. Essa perspectiva indica uma tendéncia con-
tinuamente anglocéntrica da critica pds-colonial: tendéncia que tem levado
alguns dos mais poliglotas dos seus praticantes a resmungar sobre imperia-
lismo cultural de gabinete e ao inquietante argumento de que, como resul-
tado de suas pretensdes de resisténcia, o pos-colonialismo poderia muito
bern ser visto como uma continuacdo do colonialismo por outros meios. Esse
ensaio ndo assume a posicdo de testemunho; ela segue a suposicdo, entre-
tanto, de que a critica latino-americana e a teoria critica tm muito a oferecer
ao pds-colonialismo; de que um pacto canibal deveria ser efetivamente se-
lado entre eles; e de que o “Manifesto antropofagico”, de Oswald de Andra-
de, em particular, deveria ser reavaliado em funcao de seu entendimento do
processo de intertextualidade.

O “Manifesto antropofagico” — ele proprio aparentemente canibali-
zado das teorias dos surrealistas europeus — apareceu em 1928. O mani-

*N. do T. - Ao longo do texto, canibalismo e antropofagia aparecem como sindnimos, Confrontado
com o conceito de antropofagia veiculado pelo “Manifesto antropofagico”, tal uso indiferente dos
dois termos parece problematico. Além disso, é possivel observar uma grande semelhanga entre
‘canibalismo simbdlico’ e a nogdo de antropofagia elaborada por Oswald de Andrade.
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festo veiculou um oportuno e hiperbdlico alerta tanto aos escritores brasilei-
ros quanto aos latino-americanos, no sentido.de escolher entre devorar a
cultura européia, ou entdo permitir que eles mesmos sejam por ela devora-
dos. Como Haroldo de Campos sugeriu, o manifesto andradino € uma inspi-
ragao por detras da estética barroca de consumo total do “boom” da novela
latino-americana. O manifesto reproduz as taticas apropriativas dos moder-
nistas europeus (Yeats, Eliot, etc.), mas utilizando-as para suprir as exigén-
cias de um programa cultural nacionalista. Em um desafio exuberante, ele
desanca a “civilizada” Europa; seu objetivo é “absorver o inimigo consa-
grado...transformando-o em um totem”. O poeta-canibal latino-americano
emerge como um tipo de enfant terrible; uma crianga primitiva que rejeita
seu pai hipoteticamente “civilizado”. Como o Brasil responde as pressdes
sobre suas obrigagOes “filiais” em relacdo a Europa? Ele rompe o contrato
social, e dai pde-se a devorar 0os homens que o fizeram.
A ficgdo de Wilson Harris (que uma vez planejou uma novela sobre o
Brasil e que deve certamente ter lido Oswald de Andrade) demonstra uma
desobediéncia semelhante, embora talvez menos gritante ou abertamente,
em relagdo aos seus precursores iiterarios europeus. Na novela de abertura
do livro The Guyana Quartet, Palace of the Peacock (primeiramente publicada
em 1960), Harris incorpora o trabalho de diversos escritores europeus — na
maioria britanicos — da tradigdo simbolista, desde os metafisicos (Donne) até
os modernos (Eliot e Conrad). Diversos criticos tém tentado decodificar o
labirinto intertextual de Palace of the Peacock, o deliberadamente tortuoso
relato de Harris da missdo de uma comunidade local miscigenada de desco-
brir o Eldorado nas florestas da América do Sul, missdo essa condenada, mas
fundalmentalmente redentora. Em seu ensaio critico, W. J. Howard vé Harris
como operando dentro da tradicdo de Blake e Yeats e que “transforma a
histéria em mito através do inconsciente criativo” (50). Palace of the Peacock
pode ser lido de acordo com uma dramatizacdo simbdlica por meio da qual o
“poeta-romancista transforma a criagdo fisica em um estado de existéncia
imaterial” (53). Michael Gilkes |é a busca de unidade simbolista da escrita de
Harris como uma tentativa de “sanar a psique divida do homem do Caribe”
{xxvii): os densamente hibridizados simbolos e alustes de Pajace of the Pea-
cock sustentam um amplo processo alquimico no qual o fragmentado indivi-
duo (caribenho) pode atingir a reintegracdo “através da justaposicdo ou “ca-
samento” dos opostos” (22). Mais recentemente, e de forma mais convin-
cente, Sandra Drake seguiu as préprias indicacGes criticas de Harris, lendo
Palace of the Peacock como um amalgama de mitologias culturais: uma com-
binacdo sincrética do mito da criacdo europeu (Judaico-cristdo) e do ame-
rindio, mistura mediada pelo ambivalente malandro afro-caribenho. O Caribe,
na leitura de Drake, é o /ocus classicus para tal hibridismo criativo; é um
lugar no qual as tradicdes culturais ancestrais da Africa, Europa e da América
pré-colombiana poderiam encontrar-se e refundir-se produtivamente.
A jornada até a fonte, entdo, encobre uma profusdo de diferentes
fontes cada uma delas transformada e recombinada em sua altamente volatil
configuracdo no Novo Mundo. Entre essas varias fontes — e ela propria, por

63



certo, a narrativa de uma busca metaférica — é o romance de Conrad O co-
ragdo da treva (publicado em 1902). Em um ensaio critico sobre O coracdo
da treva, Harris elogia Conrad por sua capacidade de penetrar além das
aparéncias estaticas. A Africa confunde Marlow: as contraditorias imagens
africanas distorcem os pontos de vista homogeneamente liberais do europeu,
revelando-lhe a vacuidade de sua retdrica de compaixdo. Para Harris, o rigido
codigo de conduta de Marlow mascara um “ego soberano” do Velho Mundo.
Infelizmente, Conrad nao oferece um codigo moral alternativo; como resul-
tado, O coracdo da treva equilibra-se no limiar: a narrativa fica no nivel de
uma mascarada, da farsa, da parodia ineficaz. Embora veicule uma acusagéo
devastadora contra o humanismo liberal iluminista — mediado através do
apostolo tornado apdstata, o monstro messianico Kurtz — falta-lhe a cora-
gem moral de romper as barreiras que ele cria para si mesmo; o livro falha
ao ndo postular uma alternativa visionaria em relagdo a racionalizagdo vazia
de seus proprios temores. .

A reinterpretacdo de O coracdo da treva realizada por Harris em Pa-
lace of the Peacock narra o dilema ontoldgico de seu texto precursor euro-
peu; reencena, com resultados fatais, o processo autodestrutivo por meio do
qual o “discurso do outro”, baseado na subordinacio do objeto, é levado pela
forca de sua propria divisibilidade a uma fragmentagiio dentro do sujeito®.
Ou, para adotar a metafora antropofagica, havendo metaforicamente devo-
rado seus adversarios, o sujeito pode devorar somente a si mesmo. Dramati-
zando esse processo autofagico, Palace of the Peacock expde o romance de
Conrad ao seu maior medo: o temor, ndo tanto de ser consumido mas de se
tornar canibal, consumindo, a si mesmo.

Temores canibais semelhantes, de acordo com Kilgour, ressurgiram
no final do periodo imperial, uma época em que “a ameaga da perda de
identidade pessoal e nacional rebentou com renovado vigor” (196). Dai a
tentativa, por parte de escritores tais como Conrad e Rider Haggard, de
apropriar-se do “outro”, incorporando-o, previnindo-se contra a perda da
propria identidade. Essa opgdo, para Kurtz, consiste no gesto em diregdo a
“tornar-se nativo”; mas uma vez que ele é privado do adversario — desde
que ele fala de “inenarraveis ritos” nativos — Kurtz direciona seus impulsos
canibais cada vez mais contra si mesmo. Kilgour descreve bem o processo.
"A exaustao de todas as fontes externas de nutrigdo faz com que o apetite
[do canibal] volte-se para dentro de si mesmo e alimente-se de sua propria
fonte” (36); o autocanibalismo seria a pratica de “um ego autista encerrado
em si mesmo e que nega toda alteridade, rejeitando influéncias externas e
recusando-se a ver 0 outro mesmo como comida para...alimentar-se apenas
de si mesmo”(193). Se Kurtz é reaimente um canibal ou ndo (a narrativa é
confusa a respeito disso)’, ndo é a questdio; o que importa é que seu com-

& Para uma explicagdo desse processo, ver meu ensaio “Anxieties of Influence”. Para uma discussao
do canibalismo dentro desse contexto, ver também o ensaio de Certeau sobre Montaigne.

7 Ver, por exemplo, Rawson, "“Cannibalism and Fiction, Part Two”, pp. 290-292. Sobre a questio dos
“inenarraveis ritos”, Rawson observa gque “nds sabemos que ele os cometeu mas ndo como eles
eram... A sugestdo canibal... paira sobre [0 romance] sem ser confirmada. Se existe uma evasdo
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portamento representa uma extenséo da lealdade inicial entre Marlow e os
canibais de sua tripulagdo, e que o mesmo ccorra no “terminus” — no per-
verso extremo da ldgica imperial — quando o canibalismo do “ego soberano”
comeca a alimentar-se de si mesmo. A simpatia de Marlow pelos canibais —
seus companheiros de trabalho no vapor — é aparentemente baseada em
uma apreciagdo pratica da fome deles. Temendo um ataque de nativos des-
conhecidos das aitas margens do rio, Marlow vira-se para o lider dos canibais
em um gesto de encorajamento:

“Ah-a", eu disse, apenas para manter o bom refacionamento. “Agarre-0”, vo-
ciferou com um arregalar de olhos injetados de sangue e um rapido luzir de
dentes afiados — “Agarre-0. Da ele pra nds”. “Pra vocés, €?” eu perguntei: “E
0 que vocés fardo com ele?” “Comer!” respondeu laconicamente e, debrucan-
do-se na amurada, pos-se a contemplar o nevoeiro numa postura digna e
profundamente pensativa. Como € de se esperar, eu teria sem duvida ficado
horrorizado, ndo tivesse me ocorrido que ele e seus companheiros deviam
estar cada vez mais famintos ao longo desse tltimo més. (64-65)

Marlow ndo pode ajudar mas admira o autocontrole dos canibais,
mesmo que essa admiracdo entre em choque com seu ponto de vista euro-
peu sobre os “instintos selvagens” dos canibais:

Autocontrole! Seria 0 mesmo que esperar autocontrole por parte de uma hiena
que vagueia entre os cadaveres de um campo de batatha. Mas existia o fato di-
ante de mim — o fato surpreendente, de ser visto, como a espuma sobre as
profundezas do mar, como um tremor em um incompreensivel enigma, um
mistério maior — quando eu pensava nele — do que o curioso, inexplicavel tom
de desesperado pesar do clamor selvagem que nos assolou desde a ribanceira,
vindo de tras da cegante alvura da névoa. (67)

Assim como ocorre frequentemente na narrativa, o mistério € invo-
cado para ocultar uma verdade chocante: nesse caso, o fato de que Marlow
poderia ter comido;, que os “instintos selvagens” nao sdo dos canibais, mas
dele préprio. Por que, Marlow pergunta-se, a tripulagdo de canibais ndo se
atirou sobre ele? O pensamento ndo € tdo horripilante; de fato, ele é curio-
samente sedutor:

Eu olhei para eles com um vivo e renovado interesse — nao porque me ocor-
resse que poderia ser devorado por eles daqui a pouco, embora eu deva con-
fessar a vocé que s entdo percebi — sob uma nova luz, digamos assim — o
quanto a aparéncia dos peregrinos era pouco atraente, e eu desejei, sim, eu
positivamente desejei que minha aparéncia nao fosse tdo — como direi? — tdo
pouco apetitosa: um toque de vaidade fantdstica que se ajustava muito bem a
sensacdo de sonho que impregnava todos os meus dias naquela época. (66)

deliberada, ela ndo se da como resultado do fato de Kurtz ter cometido “inenarraveis” horrores, e
sim pelo melindre em admitir especificamente que um homem branco possa ter se tornado um
canibal” (291). O pudor de Conrad claramente n3o se aplica aos negros; entretanto, ele se aplica ao
tratamento dado por Rawson a Marlow, cuja lealdade aos canibais curiosamente nao é discutida.
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O gesto inicial de solidariedade transforma-se em um conceito absur-
do: um togue de vaidade fantastica, realmente, esse aparente desejo de ser
comido primeira! O momento proporciona ainda outra ligagdo de cumplici-
dade entre Marlow e seu duplo demoniaco, Kurtz: o homem cuja “alma ite-
gal” tinha sido seduzida “além dos limites das aspiraces permitidas” (107); o
homem cuja imagem Marlow salva, tendo conhecimento de gue ele mesmo
deveria ter sucumbido. Certamente, para ambos, a “solidariedade de fome”
liberal é apoiada pela voracidade de uma economia capitalista; nesse con-
texto, € insignificante que Marlow ndo va divulgar os “segredos” comerciais
da companhia. “A conquista da terra,” diz Marlow vigorosamente, “ndo é algo
bonito quando vocé otha demais para ela. S0 o que redime é o propdsito”
(31-32). Mesmo que o proposito (imperial) esteja-inevitavelmente contami-
nado pela pratica material; e em Kurtz, seu atormentado servidor, o principio
devorador sobre o qual opera volta-se contra si mesmo.

“Principio devorador”: a frase é de Harris; e em Palace of the Pea-
cock, seu principal agente é o Kurtziano conquistador Donne. A medida em
que a narrativa desenrola-se, o narrador da-se conta de que ele e seus com-
panheiros de tripulacdo estdo revivendo a fatidica viagem feita anteriormente
por Donne ao interior. A viagem ergue os espectros de um antigo regime
conquistador. Donne é claramente pré-datado por esse regime: “Muito tempo
antes [Donne] tinha se estabelecido...muito antes ele tinha conquistado e
subjugado a regidao dominada por ele, aniquilando todos e devorando a si
proprio’ (27; énfase minha). Donne € consumido pelo desejo de conquistar;
sua distorcdo do “ego soberano” do Velho Mundo vai as Ultimas conseqlién-
cias, levada para além da limitagdo de destruir seus (imaginarios) adversa-
rios. A medida em que a jornada € retomada, e Donne e sua tripulacio en-
contram sua “segunda morte”, Harris transforma o desejo canibal de aniqui-
lagdo em um odio que se auto consome. Q canibalismo, como o narrador o
sente, € baseado em um pavor cego e primordial: um medo, coma ele diz
para Donne, “de reconhecimento da verdadeira substdncia da vida” (520).
Esse temor — esse horror Kurtziano — “espalha amargor em nossas bocas, a
sensacdo assombrosa de terror que nos envenena, suspende e mata” (52),
“Alguém,” o narrador declara, “deveria demonstrar a unidade do ser, e mos-
trar... que o medo ndo é nada mais do que um sonho e uma.aparéncia...
mesmo a morte...” (52).

A narrativa € intercalada com estas misteriosas intimages de mortali-
dade; a consciéncia de morte iminente pde a tripulacdo frente a frente com
seus “medos canibais” (52). Todavia, como sugere Harris no prefacio (e
como MacCannell esboga em sua distincdo entre os registros econdomico e
simbolico), existem diferentes, conflitantes imperativos em acdo na prética
do ritual canibal: o desejo de matar e assimilar os inimigos pode trair uma
paradoxal necessidade de parentesco. Se, em O coracdo da treva, Conrad
despe essa capa exterior simbdlica, revelando a lealdade canibal como o
mascaramento da voracidade canibal, em Palace of the Peacock o processo é
inverso: uma narrativa autofagica consome seu proprio desejo de enriqueci-
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mento pessoal, liberando seus protagonistas de um legado histdrico de “li-
mitagdes materiais” (108). A jornada, assim, funciona no sentido de superar
“a sacralizada e perniciosa convengdo de propriedade e lucro” (76). Harris faz
a tripulagdio confrontar-se com sua propria condigdo de alienacdo, e entdo
narrar; emerge dessa reencenacdo uma fragil sensacdo de parentesco, e
uma profunda, intuicdo mistica da “unidade do ser”. A reinterpretacio de
Harris da apocaliptica parabola de Marlow reafirma a vida e é desavergonha-
damente idealista: seus impulsos conciliatorios parecem muito distantes dos
motivos gozadores e vingativos de Oswald de Andrade. Mesmo funcionando
contradiscursivamente em relacdo a seu texto precursor europeu — ao fazer
com que o texto trabalhe no sentido de “consumir suas proprias tendéncias”
(Harris, “Adversarial Contexts”) — Palace of the Peacock lanca seu proprio
sustentdculo iconoclasta @ declaracdo dos direitos canibais de Oswald de
Andrade. A transfiguracdo feita por Harris do tema canibal convencional
(Ocidental) oferece uma ampla comprovacdo da habilidade dos escritores
pos-coloniais em adaptar o tropos do discurso colonial aos seus proprios pro-
positos subversivos. Ainda que Palace of the Peacock apele para além de
uma mera reescrita — de alguma maneira subversiva — do que o simplesre-
gistro literario/historico europeu. Sua jornada até a fonte poderia ser vista,
de fato, como uma tentativa de curar a s/ mesmo das fontes. Sua estética
transformativa consistentemente direciona a busca por origens textu-
ais/cuiturais, confundindo a linha divisoria canibal existente entre “comedor”
e “comido”. Tupi or not tupi é a questdo “nativista” de Oswald de Andrade.
Tupi and not tupi presumivelmente seria a resposta transculturadora de Har-
ris. Pois quem assimila quem? Qual é o estrangeiro” e qual é o “nativo”? O
canibalismo (trans)cultural contemporaneo cria seus proprios probiemas di-
gestivos: comendo o indigesto de uma variedade particular, pos-colonial. O
discurso pés-colonial, de acordo com Harris, € tanto antropofagico quanto
autofagico: ele desconstréi a propria necessidade de identificar, e justificar,
suas proprias e “verdadeiras origens”. Sua énfase é na renovagdo; lugar al-
gum renova-se tanto quanto o Caribe. Em uma regido, como Michael Dash a
descreve, que € “nefastamente entendida como resuitado de sistemas de do-
minacdo, [e] na qual as origens sdo obscurecidas ou degeneradas em ficcOes
autocriadoras; traumatizada pela dependéncia, a busca de autoformagao é a
Gnica resposta imaginativa valida” (17). Essa busca € ininterrupta; ela opde
alienagdo fisica/psiquica empenhando-se em uma “dialética da alteragdo”
(Harris, “History, Fable and Myth”): uma pratica canibal que des-membra,
depois re-monta o corpo do “outro” adversario (Dash). Dai o paradoxo pds-
colonial da memodria como um meio de seguir adiante. Seria isso parte da
heranga compartilhada entre Caribe/América Latina: um pacto canibal que
utiliza a fome para transformar e comegar de novo?
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* Fabriquei varios quadros, meti-os dentro da valise: ndo
continha nenhuma bomba. Wao fiz saltar no ar o invisivel.

* Contrugdo e destruigdo: sinénimos.

* Esculpe-se o ceu levantando o brago.

* Colei bigodes na Gioconda.

* Agora ponho bigodes na lua.

* O mictdrio mutt: um objeto orgénico, racional; até bas-
tante comunicativo, dialogavel.

* 0 universo: um objeto pré-fabricado pela evolugdo, um
ready-made, ndo toque nele: deixem-no em paz.

* Desarmem-no.

Murilo Mendes
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