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Clarice Lispector:
“‘Nao vou ser bio. Queroser autobiografica.”*

Tdnia Regina de Oliveira Ramos
UFSC

“Ndo vou ser bio. Quero ser autobiogrdfica”. Nao tomo
aqui de inicio o lugar de quem fala sobre Clarice Lispector,
porque me soa incOmodo a primeira vista. Opto por me
enquadrar como alguém que vem pesquisando livros de
biografia e para esta ocasido decidiu expor suas conclusées
sobre Clarice Lispector, a personagem de Nadia Battela Gotlib,
particularmente. Assim, escrevi esta leitura nio sobre falas,
nem sobre textos analisados, mas sobre um livro: Clarice. Uma
vida que se conta.!

E se meu texto se tornar maior do que o desejo, justifico
pelas 493 paginas plenas de Clarice. Acredito mesmo que sdo
essas paginas que permitem minha inclus@o em uma travessia que
procura ex-centricidades. Opto por escolher a razio de minha
presenga: sou muito mais leitora de historias de vida do que da
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literatura de Clarice, que de tanto ler encantou-se. E se leio escritas
de vida, e Clarice é uma vida que se conta, leio Clarice que se
conta. Ou leio uma Clarice que Nadia conta. Ou leio uma Clarice
que nada conta, porque a Nadia conta.

A primeira leitura da biografia de Clarice foi feita como as
outras, a margem. Antes do sono. Em momentos de vigilia,
naqueles momentos em que, segundo Maurice Blanchot, ¢
como se tudo ja se tivesse cumprido, ou naqueles momentos
que Clarice chamava de claridade da ins6nia. Assim li, entre
outras, a biografia de Vinicius de Morais, a de Lacan e a de
Assis Chateaubriand — presentes de alunos. Nunca disse a
eles que gosto de‘"ler'blogra.ﬁas Mas se dizem que meu mal é
me ligar nas bioggafias. (inclusive as- dos alunos), leio nos
presentes, e na nenhuma sutileza da intuig¢io, que meu mal foi
meu bem, porque me sinto & vontade para escrever sobre
Clarice Lispector - Uma Vida que se Conta.

Clarice comprei, 0 que por si ja manifesta um ato de
desejo e de vontade, antes de saber que Clarice teria os 70
anos (ou 74 ou 757) comemorados antes mesmo de saber que
eu estaria publicamente falando de Clarice Lispector. Declaro,
porém, que escrevi esta leltura com textos que me trouxeram o
livro pela negagéo. Porque muitas coisas nos chegam pela negagao
e nem sempre por um caminho institucional. Li as resenhas criticas
e severas de Leo Gilson Ribeiro e de José Castello, li Berta
Waldmann, li Daniela Name, nas paginas da Veja, da Isto ¢, de O
Globo. Eli o uspiano caderno de resenhas da Folha de Sdo Paulo.

Quero comegar, entdo, pelo mais 6bvio, porém o mais
adequado, comentario sobre livros de biografia: Clarice. Uma
Vida que se conta é um livro bonito. Alids, todas as biografias
sdo livros bonitos. “A senhora ja viu, professora, como esta
bonita a biografia da Clarice?”. Na pergunta de VerOnica,



gneroe ex/céntricos 251

entre livros e livros, reforgo essa percep¢ao que nos passam os
livros de biografia. A capa prateada de Chatd erauma angustia
sem fim. Ao menor sinal de claridade, ele — Chaté —brilhavana
estante, como a me cobrar a leitura. Assim foi com a historia do
pensamento de Lacan. Assim foi também com Clarice.

Capa, contra-capa brilhante, sobre-capa, papel
impecavelmente branco, fotos, encarte... Esse tratamento dado
ao livro de biografia como um objeto para o olhar e para o
desejo é por onde finalmente comeco minha leitura. O visual
enfatiza a presenga comercial, material, s6lida, no espago —
do biografado. Assume a realidade de coisa e se dispde diante
de nds como uma espécie de esplendor da ressurrei¢io, duma
elegia, duma homenagem. Vitrine. Nela: biografia e tempo —
o objeto e o ndo-objeto por exceléncia. Tempo do viver, tempo
do escrever, tempo para ler... biografias, naquele desejo de
Clarice de fundir o tempo da historia com o tempo da escrita
e, se nos fosse possivel, com o tempo da leitura. Clarice, Nadia
e Téania nessa ordem. Ou Nadia, Clarice e Tania? Ou Ténia,
Nadia e Clarice? Para quem uma biografia é mais importante?

O conflito entre esses trés tempos se dissolve ou fragiliza
ao lermos o termo biografia como o modo através do qual a
vida se traduz em grafia. Em outras palavra: se materializa.
Entdo o género biografia surge nfo como objeto inerte mas
como vida que se realiza enquanto tempo e espago. Na vida
vivida, na vida que se escreve e na vida que se 1&. E em Pierre
Bourdieu, em um bom texto sobre “a ilusdo biografica”, que
encontro a defini¢do de biografia dentro do senso comum e
que tomo como pressuposto para depois sair dele.?

Para Pierre Bourdieu, falar de historia de vida €
pressupor, ao menos, que a vida é uma historia ou que a vida €
uma seqiiéncia de acontecimentos conhecida como histdria e
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como narrativa dessa historia. Falar, pois, da histéria deuma outra
vida € acreditar que biografia é uma vida que se pode contar.
Melhor: escrever. Por isso se diz que em biografia a grafia é mais
importante do que a bio, porque a vida de uma outra pessoa é
irreprodutivel, enquanto a grafia é a construgo ou a reconstrugio
dessa impossibilidade ou dessa irreprodutibilidade. E aqui entra o
esforgo de ficcionista e de historiador do biografo.

Vejamos como se construiu Clarice: por se opor as formas
de ficgdo, ainda que se inscreva na arte de fabular, a biografia é
um texto referencial. Ela pretende passar uma informag&o sobre
uma realidade exterior ao texto e que pode se submeter a uma
verificagdo. Tanto que sempre se justifica pela mais completa e
exaustiva bibliografia. Penso aqui com Lejeune.® Ao centrar seu
olhar na hipdtese de que toda autobiografia nada mais € do que
uma biografia de uma pessoa escrita por elamesma, ele 1€ a escrita
dessa outra vida também como um pacto referencial. Esse pacto
n@o é o efeito do real, mas imagens e reconstituigfo, que buscam
a exatiddo nas informagdes, nos dados, nos testemunhos ena
fidelidade das significacBes.

Por esse prisma da referéncia, o autor de uma biografia
deve ocupar uma posi¢éo marginal. Ele € autor e narrador, e
entre essas duas fungdes € que deve haver uma relagio de
identidade. Sua presenga deve estar implicita, indeterminada,
ou pode aparecer em um prefacio; deve ser presenca pela
auséncia na historia de uma outra vida. Mais importante ¢ a
personagem dentro do texto e seu modelo fora do texto, e ndo
deve existir identidade entre narrador e personagem.

Vejo Nadia romper com esse pacto: sua presenga esta
explicita na biografia de Clarice. E ndo apenas nas
intervencgBes e nas constantes interrogagdes, espagos garantidos
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pela autoria e pelo estilo do texto, mas na abordagem dos
textos literarios, pela autoridade de critica da obra de Clarice
Lispector. Em Clarice, Nadia é autora, mas muito mais
autoridade. Desse modo, as referéncias entram em crise, porque
Nédia constroi a biografia somando discurso critico, ficgdo,
informagdes, retratos, memorias, todos discursos da
deformac@o, ao seu proprio modo de contar Clarice. E quando
digo isso tento amarrar Uma Vida que se conta a leituras que
se propdem academicamente a justificar e explicar a obra de
Clarice Lispector. Assim, se Clarice, por sua montagem, rompe
com o pacto referencial, a tradig@o biografica mantém-se no
aproveitamento cronolégico do material biografico, tal como
apontou Mikhail Bakhtin ao estudar a biografia e a autobiografia
antigas.* Em outras palavras, a biografia de Clarice é construida
no modelo biolégico e determinado de nascimento, vida e morte.

Busco, entdo, outro percurso para compreender a
din&mica do texto. Nadia colocou na pesquisa sobre o mundo
cotidiano de Clarice, sobre seu passado, sobre os
acontecimentos da vida familiar e social, sobre a vida privada
de uma mulher (e eu digo privada no duplo sentido: solitaria e
reservada), sua historia de critica literaria e seu olhar ja
construido sobre a obra de Clarice. Através deles se propde
entrelacar vida e obra e com isso discutir as ndo fronteiras entre
ficgdo e historia. Desta vez, Nadia foi além de um fio de voz
nas historias de Clarice.

Nio tera sido essa a razdo de um certo incémodo pelo
qual passamos (e eu me incluo) quando lemos seu texto? E
quando digo passamos, lanc¢o o olhar de um tempo e de um
campo tedrico em que pensamos como Roland Barthes,®
quando nos fala sobre a morte do autor e coloca que o individuo
que escreve ¢ diferente de toda a escritura, onde esta € a
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destruicdo de toda voz, de toda origem, um neutro onde se perde
toda a identidade. Um tempo em que Jacques Derrida® demonstrou
o engodo que € o fora-texto e o significado psico-biografico, e em
que Michel Foucault’ nos falou que a unidade de uma obra ndo
pode ser garantida pelo nome de um autor, e areferéncia auma
subjetividade soberana. Ainda que se venha pensando sobre a
importincia das subjetividades e das mentalidades, ha um
descrédito sobre o interesse tradicional pelo autor como pessoa
real. Escrever a biografia deum escritor é cair fatalmenteem provas
de ilusdo referencial: sua producfio. O que me inquieta, por
exemplo, € saber o que sera feito de Joana e do coragfo selvagem
no momento em que se amarra, com a leitura de Maury-Otavio, o
enigma de Clarice JoanaLidia. E que o Ulisses da aprendizagem
de hoje a tarde foi aquele rapaz suico e apaixonado, transformado
em nome de cachorro igualmente manso e humilde. E aquele vestido
cor de rosa...

Seria este o caminho-para o leitor da biografia conhecer a
Clarice Lispector, ndo a de carne, mas a de papel, aquela que os
interlocutores intelectuais de Nadia, e conseqiientemente os futuros
leitores da biografia, j& conheciam e que através dos dados
pesquisados e articulados poderiam comprovar que sua historia
esta toda na propria ficgdo, e que por isso ela € vida que se conta?

Mas isso nio nos levaria a uma curiosidade fetichista que
buscaria sempre o ponto mais secreto da literatura e da escritura?
Nao teriamos aqui o que Jean-Claude Bonnet apontou como, pela
angustia da auséncia e da busca da alteridade, o desejo de encontrar
na obra um sujeito biografico, que poderiamos chamar de “o
fantasma do escritor”?®

Complico? Simplifico? Encontro saidas para entender
porque a biografia de Clarice, escrita por Nadia, ndo pode ser
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lida pelo viés daracionalidade de uma pesquisa académica, mas
ao mesmo tempo ndo pode ser lida como uma biografia que nos
permitisse a inseguranga da aventura ou a ventura da inseguranga.

Clarice multipla transferiu sua unidade para a obra de
Nadia. A méo de Nadia a retirou do caminho da disperséo e
lhe deu uma direcdo de muitos acontecimentos e muitos
momentos: a menina e os bichos, a jornalista, a equilibrista, a
mae. Mas 14 o eu ndo cessou de variar, pois aquele presente
das escritas literarias passou por uma leitura datada, planejada
e examinada, que procuraria o olhar de leitores igualmente
instaveis e nunca satisfeitos. Esse € o leitor de Clarice. Esse
seria o leitor da biografia de Clarice. Esse seria o leitor de
Nadia.

Foi esse meu caminho de leitura, e explicitei, passo a
passo, porque acredito que Nadia e os leitores de Nadia e
Clarice gostariam de ouvir como pdde se processar uma
recepgdo em uma leitora disciplinada de biografias. Por isso
comecei por minha autobiografia. Desde o desejo do livro até
esta leitura datada. Através dela, lango outras e efetivas
inquietagoes.

Por Clarice passa uma pesquisa de duas décadas. E neste
ponto preciso ler, usando mais uma vez o texto de Bourdieu, a
historia de vida da professora e pesquisadora Nadia Battella
Gotlib: 4 vida é um caminho, uma rota, uma carreira,
emboscadas (concursos, exames) ou como um caminhante
em um caminho que se faz e é, ao mesmo tempo, um fazer,
um trajeto, um curso, uma passagem, uma viagem, uma
prova, uma diregdo, etapas, um fim (no seu duplo sentido).

Ainda que no prefécio afirme que continuam existindo
segredos inviolaveis, o que levou Nadia a biografar Clarice,
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vida e obra, de uma maneira t3o indissocidvel? Ao ler a pagina
424 onde a bidgrafa diz que Clarice esta nos ultimos contos como
escritora, como narradora e como personagem estaria se ilustrando

o pacto autobiografico proposto por Phillippe Lejeune, no qual
ele afirma que essa identidade € a garantia da autobiografia? N&o

teriamos, no caso de Clarice, uma recaida justificada por René
Wellek e Austin Warren® que, por semelhangas ou coincidéncias,

aficgdo € o que explica o autor, e o autor € quem explicaa ficgio?

A obra literaria de Clarice seria, entdo, feita de fragmentos de sua
autobiografia? N&o corremos o risco de acreditar que, mesmo
ndo se criando um caminho de dependéncia, em Clarice, vida e

obra sdo uma relagdo de causa e efeito e que a obra literaria de

Clarice € o melhor e mais confiavel documento biografico? Ou foi

o objetivo académico de seu trabalho, que exigiu que a leitura, de

quem é profissionalmente professora e academicamente tedrica e

critica literaria, perpassasse pela associagdo e pela interpretagio

direta entre vida e obra? Mas onde ficaram as vozes da fortuna
critica e as intervengdes teoricas produzidas incessantemente nos

meios académicos nesse esfor¢o de décadas de decifragdo dos

mistérios de Clarice? Quem foi menos compreendida pelas

resenhas e comentarios de conhecidos criticos em pouco

complacentes paginas de literatura na midia impressa: a historiadora

ou acritica literaria?

Sei que corro o risco da insisténcia e da impertinéncia,
mas vejo aqui uma oportunidade ptblica de se situar Nadia,
com sua biografia, na fortuna critica de Clarice Lispector, entre
aqueles que em nome da cultura e da teoria estudam historias
de vida (e morte) e outros que em nome da literatura e da
teoria, estudam vida (e morte) nas histérias. E vejo a
oportunidade de reafirmarmos nossa critica de resisténciae a
necessidade de desaprendermos nossos privilégios quando nos
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engajamos na tarefa da tradugio cultural.'® Ou nos posicionarmos
diante de hermetismos e hermenéuticas que procuram entender e
aprofundar o universo ficcional de Clarice como bio-representagido
ou autografia biopoética, vida transformadora e transformada
em escritura, que busca a sintese em uma dialética textual de
incorporagdo, fruto ou produto construido do que canibaliza M

Como seria possivel fazer este tipo de leitura dialogar com
a biografia de Clarice, nessa completa alquimia de seu objeto feita
por Nadia? Foi importante para este tipo de abordagem, Nadia
nos trazer a agua viva tdo compreendida pelo sono e pela vigilia
de José Américo Mota Pessanha?'?

Manifesto minha opinido dizendo que a vida e a obra de
Clarice, por tudo o que eu ja sabia e passei a conhecer melhor, me
parecem anti-historia, anti-biografia. Sempre me pareceu que sua
percepgcao do real era descontinua e formada de acontecimentos
justapostos que permitiriam revelar experiéncias, impertinéncias.
N&o apenas aquela de quem viu muitas cidades, muitos homens,
muitas coisas, mas aquelas de quem se permitiu durante toda sua
vida uma experiéncia mais complexa e mais dificil: a atengfo ao
proprio movimento de viver.

Isso ndo impede que eu reconhega que os acontecimentos
de sua existéncia sejam cheios de significagdo. Eu quero marcar
minha leitura da biografia também nesta dire¢gdo. Uma mulher
ex-céntrica com uma peculiar historia de vida: dona de casa
sem ser, filho psicopata, ex-marido embaixador, as voltas com
inesqueciveis e imprescindiveis empregadas domésticas, filho
em intercAmbio cultural nos Estados Unidos em plena ditadura
militar, enquanto ela, assustada e deslocada, participava de
passeata de intelectuais em solidariedade a estudantes, que
protestavam em frente a embaixada americana; milifante sem
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ser, apaixonada por Lucio Cardoso para quem ela ndo seria
nunca o objeto do desejo; nordestina sem ser, mie paralitica,
pai severo ou indiferente; estrangeira sem ser, beleza fisica mutilada
pelo fogo, dando duro para sobreviver, poucos ou raros amigos;
advogada sem ser, ocupando-se e preocupando-se com o
exercicio solitario da escrita, criando e corporizando fantasmas e
fantasias, com medo de Deus; jornalista sem ser, mulher de lingua
presa, escritora sem a insergdo em um projeto cultural coletivo;
bruxa sem ser, Clarice precisaria ir além de um resgate e deuma
articulagdo critica e cronolégica de sua vida e obra. Clarice deveria
ser lida como (con)sequiéncia significante e orientada desses
acontecimentos, que ficaram nas margens de seus textos literarios
e agora inscritos em sua historia de vida.

Clarice Lispector é para mim essas circunstancias. Essa
mulher de dimensao tragica e que comprovou que viver nfo é
tdo simples, ficou diluida em pinceladas, mas esses
acontecimentos descritos nos ajudariam a entender sua
capacidade e seu desejo de ultrapassar o real e a propria
linguagem. Sem relagdo de causa e efeito. Vida e obra. Sem
questionar ou explicar o qué e como ela estd contando, mas
como escritura de si: “escrevo porque sou uma desesperada e
estou cansada”, “escrevo porque estou precisando de
dinheiro”. Digo mais: escrevia como se ndo suportasse mais a
rotina de se-ser Clarice Lispector. Em outras palavras, olhar
para si mesma e escrever seu existir para muito aquém (ou
muito além?) dos pensamentos e das palavras, e ndo de atos e
omissdes, era a Unica maneira de esquecer-se: “Como se ndo
Josse eu, eu me ocupava como uma invengdo”.

Pareceu que Néadia quis nos poupar e mesmo nos
contando tudo em informagdes espagadas como as da Radio-
Relogio — Vocé sabia que Clarice Lispector ndo tinha nenhum
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livro de Machado de Assis na estante?... — quis preservar a
integridade de Clarice Lispector. Aqui a traigdo dos efeitos
passionais: a prote¢@o de seu objeto.

Mas apreende-se pela leitura do livro de Nadia que Clarice
Lispector era diferente, e essa diferenga enquanto mulher, historia
e sujeito € que precisa ser resgatada. Seria importante sacrificar a
ilusdo retorica de uma unidade biografica auma representagfo da
existéncia como ela merecia, mais ou tanto quanto ela ja havia
feito tio bem através de sua obra e de jogos de identidade, fingindo
ora ser, ora existir. Clarice Lispector, Rodrigo S.M., GH., Ilka
Soares, Claudio Brito, Teresa Quadros e Helen Palmer. Eles e
elas sobreviveriam ao tempo. Por outro lado a dimensdo humana
da mulher Clarice, na maturidade, em cuja vida transparece toda
espécie de contingéncia social, emocional, fisica, econdmica, ndo
pode ser esquecida naquilo que isso representa para uma historia
das mulheres: a Clarice cidadd brasileira, divorciada, moradora
do Leme, dona de casa, Rio de Janeiro, (ex)capital da reptblica,
profissdo funcionaria publica e jornalista para sobreviver, escritora
para viver entre os anos dourados e rebeldes de um tempo
masculino, da for¢a e do poder, em que se desejava que todo o
Brasil desse as m#os.

Onde buscar, entdo, sua identidade? qual a Clarice que
precisamos conhecer? a pessoa, a escritora ou a autora? Parece-
me que oS estudos sobre a autora provam que a
indissociabilidade dessas trés faces de Clarice ndo € tdo
evidente. A Clarice que nos dé a possibilidade de ser lida pela
critica cultural ou a Clarice da critica literaria, que a ratifica
como uma vertigem enigmatica? ou a leitura de Clarice
construida pelo olhar de Nadia, que retifica a vertigem e
reformula o enigma por uma vida que é possivel ser contada?

Para que esta minha reflex@o se torne mais consistente,
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cito Jean Starobinski e seu extraordinario Montaigne em
movimento:

“Convertendo-se no receptaculo da identidade,
o livro confere a identidade um sentido inteiramente
diferente. Ndo se tratard mais da equagio que, de si-
para si, estabelece uma indissoluvel fidelidade. Sera
mais a esséncia permanente, recobrada no interior,
aquém das aparéncias ilusorias. E uma relagdo que
passa pelo exterior € na qual se atesta a semelhanga
de umaimagem com um “original”, ele préprio autor
da imagem. Em outras palavras, a identidade assim
* concebida ja ndo é a aquiescéncia tacita, do mesmo
ao mesmo, pela qual se reforga e se confirma o foro
intimo; ela inclui e mantém a diferenga, aceita o risco
de parecer, 0.do devir e o da lingnagem”.!?

Ao lado desses textos coloco esta minha leitura, que
percebe que as biografias visam a identificar a normalidade
com a identidade, entendida como constincia a si mesmo de
um ser responsavel, previsivel e de acordo com uma historia
bem construida.!* Mas sdo tantos os fatos e tantos os’
fragmentos que, igualmente, pergunto por que autores de
biografia parecem buscar sempre a totalizagdo de um eu: Lacan,
a historia de um pensamento;, Chatd, o imperador do Brasil,
Clarice, uma vida que se conta?

E a individualidade de Clarice, qie desejou tanto a
diferenga? O problema, para mim nfo constatado por bidgrafos,
nem mesmo por Nadia Batella Gotlib, é que esse sujeito
fracionado, multiplo e plural, tem um nome proprio que, por si
s6, € o atestado visivel de uma identidade plural. Um nome
que j4 tem uma substancia. E preciso preserva-la. Como
conseguiriamos ler Clarice através da ilusdo biografica proposta
por Bourdieu em que todo o empenho deveria ser no sentido
de ver que Clarice se constréi em um espago social, sempre
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em relagdo a um outro, e que este foi o drama da sua
existéncia?

Fica o desejo de ver a biografia de Clarice sendo
compreendida no caréater fragmentario de uma historia de vida sin-
gular e nadindmica de sua “identidade”, que ela alterava literalmente
a sua vontade e semelhanga. Seria interessante elaborar assim o
carater contraditorio de sua construgdo enquanto sujeito historico
a partir — e sobre isso Nadia e inimeros textos escritos por
especialistas em Clarice Lispector me completam — de sua propria
relagdo com os textos nunca dantes acabados ou na relagio
masculino-feminino que ela estabelece e constrdi sob 0 modelo da
cultura patriarcal, ainda que seja para reverter a construgdo desse
modelo. O drama de Clarice, e digo isso depois que l1 a biografia,
e aqui posso até receber contra-argumentos, esta na diferenga
entre a personagem social Clarice Lispector e a percepgao que
ela tinha de si.

Sua obra nfo deveria constar como fatos e boatos, mas
teria que exercer uma colaboragao dialdgica que nos permitisse
ndo ratificar e identificar informag6es ou verdades, mas
descobrir nos siléncios e nas falas, nos esquecimentos e nos
apagamentos, ou na total auséncia de tudo, onde se apreende
o fracasso da propria linguagem, os elementos contraditérios
dos enredos que ela dava a vida, muito mais drama do que
trama.

Permaneco assim convencida de que essa exteriorizago
servia para Clarice reafirmar o outro eu dentro dela mesma —
uma alteridade interior € ndo uma identidade em si, e seus
textos foram monstros e fantasias colocados ao olhar dos
outros, porém nem sempre ela queria que fossem entendidos
ou assimilados. Clarice ultrapassava os limites de si e do literario
para chegar a coisa publicada. Porque essa coisa publicada
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seria eterna. S6 Clarice Lispector permite a sobrevivéncia e a
existéncia de Clarice Lispector. E mesmo esvaziando a escrita ou
matando narradores antes do fim, sobreviver literariamente foi o
proprio caminho da salvagio. Por isso dez vezes o mesmotexto e

a devorago de sua préprila literatura. Esta é a minha leitura de
Clarice. Vida ou obra que se conta vrda ou obra que se conta
vida que se conta obra...

Muito eu teria ainda a comentar. Mas como o desejo que
motivou este texto foio d1alogo ooloco as questoes que surgiram
ao longo de minhas leituras, porque querla conhecer Clarice e
Clarice e até porque queria entender as mtervengoes negativas
sobre a biografia feitas pela critica através da mi idiai impressa. Se
fui além do tempo e do espago, ndo fui além das possibilidades de
leitura de Uma Vida que se conta. Procurel fazer uma leitura atenta,
isenta, feita pelo desejo da biografia, mas muito mais pelo desejo
de conhecer uma personagem. Que néo matamos.

Eu poderia termmar falando que Clarice. UmaVida que
se conta nfo é apenas um livro bomto E um livro pleno de
Clarice. Nadia Battella Gottlib, agora livre e docente, teve
coragem de marcar pela diferenga os estudos académicos sobre
Clarice Lispector. E este foi 0 seu maior mérito. Buscou e
conseguiu ela mesma rasgar 0 espartllho da linguagem e os
limites de um real” para nos entregar a coisa Clarice. Um
obscuro objeto. Gritante. Historia. Ficgdo. Representagdo. Mas
isso € assunto para uma outra histéria, ou quem sabe uma outra
biografia, que ousariamos também chamar como Clarice, ou
como Claudia Lima Costa,' de “saida discreta pela porta dos
fundos”...

(*) Texto apresentado no semindrio Clarice: 70 anos, em mesa redonda
com Nadia Batella Gotlieb, na UFSC, dia 17 de agosto de 1995.
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