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NELSON RODRIGUES
E A LOGICA DA OBSCENIDADE

Victor Hugo Adler Pereira
Universidade Estadual do Rio de Janeiro

A recente polémica motivada pelas criticas do diretor
Antunes Filho a supervalorizagio dos elementos visuais no
teatro brasileiro trouxe & tona um conjunto de questSes que
freqiientam o pensamento contemporineo, ém torno dos
limites entre o visivel e a palavra. Este téma que -vem
acompanhando a histéria da filosofia ocidental, e em alguns
momentos chegou a constituir o nucleo de acaloradas
discussdes, tomou vulto, em nosso século, com os
questionamentos sobre a cultura mediitica e as logicas e
mecanismos perceptivos que se desenvolvem nela, ja entre
os pensadores que gravitaram em torno da Escola de
Frankfurt, também na obra de Martin Heldegger e, mais
recentemente, entre os pensadores ligados a Hermeneutlca
Michel Foucault e os desconstrutivistas franceses.

A contribui¢do desses debates para a compreenséo de
fendmenos contemporﬁneos' ligados ao teatro ndo deve ser
ignorada. Por se constituir num fendmeno que ultrapassa os
limites das artes cénicas, a obra de Nelson Rodrigues
oferece um desafio para a compreensdo de muitas questdes
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relativas as formas particulares da cultura contemporinea
em nosso pais. Pensar sua obra, os efeitos contraditérios que
vem provocando na cultura brasileira, inclusive a
proliferagdo de montagens ¢ adaptagbes, deve
necessariamente envolver a discussio dessa moldura
constituida pelo pensamento contemporineo, suas inquie-
tagdes, os objetos de seu interesse, que certamente
constituem as condi¢des de possibilidade para a posi¢do de
destaque ocupada pelo autor e sua variada produgéo.

Com o relaxamento da censura governamental, nos
anos oitenta, as versdes cinematograficas tornaram
conhecida a obra dramatirgica de Nelson Rodrigues para
um amplo publico que j4 cultivava toda uma mitologia sobre
o autor, construida por suas atividades de cronista do
cotidiano e comentarista esportivo nos jornais e na televisfo.
Certamente as adaptagdes cinematograficas acentuavam
diferentes possibilidades de leitura das obras, de acordo com
objetivos mercadolégicos, o que deu margem a acusagdes,
originadas especialmente nos meios intelectuais, sobre a
deturpagdo da dramaturgia do autor. O fildo descoberto pelo
cinema brasileiro, nos anos setenta, das adaptagbes de obras
de Nelson Rodrigues foi retomado, nos Gltimos anos, com a
febre de levar suas obras aos palcos.

Gostaria de discutir, neste trabalho, como o conjunto
de produgdes, em marés ou surtos de adaptagdo de obras do
autor, mesmo quando respondem ao estimulo imediato do
modismo, atualizam virtualidades da obra de Nelson
Rodrigues, em duas dire¢des: acentuando nela os elementos
que coincidem com ldgicas e regimes enunciativos
dominantes nos meios de comunica¢io ou ativando os
mecanismos desconstrutores dessas mesmas ldgicas e
regimes que sdo uma tOnica tanto de suas crfnicas como de
sua dramaturgia.
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A velha querela entre a imagem e a palavra

Uma montagem de Album de Familia,! com o
Grupo Galpdo de Belo Horizonte, dirigido por Eidi Ribeiro,
trouxe ao Rio de Janeiro, em 1990, uma surpreendente
leitura dessa pega, que, durante décadas, representara aos
‘olhos dos criticos e dos censores o extremo da ousadia e
desafio aos padrdes estéticos e morais — e que, por isso, fora
interditada pela Censura no dia 17 de margo de 1946,
somente sendo liberada no dia 3 de dezembro de 1965. A
surpresa ocasionada por essa recente montagem devia-se,
em grande parte, 3 transformagfio do texto saturado de
situagBes incestuosas em cenas que acentuavam o carater
maquinal do comportamento dos personagens e revelavam a
engrenagem das relagSes familiares, fazendo alusdes ao
teatro de bonecos. Estruturava-se um regime de visibilidade,
dominado pela alusdo ao boneco e as engrenagens
mecénicas, que contrastava com a crueza dos enunciados
verbais e das situagGes. dramaticas, criando uma tensdo
paralela ao enredo. Desse modo, por um lado, esvaziava-se a
peca da truculéncia obscena que as situagdes e os didlogos
do texto pareciam favorecer, e que os meios de comunicagéo
vém oferecendo como prato-do-dia; por outro lado,
desnorteava-se, ainda, o universo de referéncias ‘freudistas’,
tdo comumente associado ao autor € sua obra. E ainda,
diferentemente da versdo cinematografica, do mesmo texto
dramatico dirigida por Braz Chediak e langada em 1981, ndo
limitava a obra a uma estética naturalista.

O espetaculo definia uma diferenga fundamental, em
relagdo a montagens recentes da obra do autor, pelo fato de

1RODRIGUES, Nelson. “Album de familia". In: Teatro completo. Org. e introd.
Séabato Magaldi. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1991,
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ndo a reduzir a ponto de partida para a criagdo de efeitos
visuais. Esta tendéncia atual ficou evidente nas
superprodugdes que constituiram a montagem de A
Falecida,?> dirigida por Gabriel Vilela, e de Anjo Negro,3
por Ulisses Cruz, apresentada também em 1994. Nestes
espetdculos, evidenciava-se que a dire¢3o priorizara a
elaboragdo do desenho da movimentagdo dos atores no
palco, sobre a outros fatores ligados & interpretagdo, como
as falas do texto. O apuro cenografico, com solugdes
realmente inovadoras — como a transformagdo do palco em
um jogo de sinuca e a criatividade dos figurinos, que faziam
alusdo ao futebol, em A Falecida; ¢ os elementos cénicos
introduzidos por Hélio Eichbauer, como um enorme aquério
de iluminagfo oscilante, carregado de intengdes simbdlicas
em Anjo Negro — contrastava com as defici€éncias na
interpretagdo dos atores, provocando uma desagradavel
sensa¢do de desnivel entre os varios ambitos do espeticulo.
Como ndo parecia ter sido dada suficiente importancia as
falas do texto dramatico, estas funcionavam apenas como
adendo aos ambientes e recursos cenogrificos e &
coreografia dos atores e figurantes, que faziam suspeitar que
a proposta da diregdo era basear o espeticulo no impacto
das impress3es visuais sobre a platéia.

‘ Tem sido atribuida a freqiiéncia com que se
manifestam esses desequilibrios nos palcos brasileiros, na
atualidade, a influéncia da linguagem televisiva no teatro.
Considera-se que o destaque concedido no teatro a atores
com experiéncia anterior exclusiva nas novelas, justificado
pela necessidade de garantir piblico para os espeticulos,
provoca deficiéncias na interpretagdo de papéis draméticos
mais complexos e a importagdo de procedimentos e cacoetes

214, *A falecida”. In: Op. cit.
314. “Anjo negro”. In: Op. cit.
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da televisdo. Num aspecto este tipo de critica parece justa, a
de que o teatro brasileiro tem apresentado uma excessiva
fragilidade que o torna permedvel ao aproveitamento, pouco
criterioso, de recursos e efeitos desenvolvidos pela
televisdo. As razdes dessa permeabilidade talvez sejam mais
complexas do que a mera necessidade mercadolégica de
garantir um publico que tem nela sua principal forma de
lazer e o principal veiculo da formagdo de sua cultura visual.
No entanto, pode-se contra-argumentar, que longe de
mimetizar os procedimentos e regimes vigentes na televis3o
e no ‘"video-clip", algumas tendéncias teatrais
contemporineas desenvolvem as propostas vanguardistas
que, baseadas inclusive no pensamento de Antonin Artaud4,
desreprimiram todo o potencial do espeticulo teatral,
inibido pelo palavrério, numa tradi¢do que vigorou sem
grandes questionamentos desde o Renascimento até pelo
menos o inicio deste século.

As tendéncias teatrais que se tornaram pontos de
referéncia destacados na moderniza¢do iniciada em fins do
século passado evidenciavam a necessidade de ativar todos
os regimes vigentes no palco, aproveitando os cruzamentos
entre eles. A trajetéria de August Strindberg apresenta uma
constante preocupacfo neste sentido, como sua proposta, no
famoso Preficio da peca Senhorita Julia,’ de transformar o
palco e a platéia para adequa-los & encenagdo de um novo
tipo de drama, destinado a oferecer ao espectador um
material de pesquisa com maior precisdo dos conflitos
psicologicos. Além disso, seus escritos sobre a interpretagio
e a - interferéncia nos recursos cénicos paralelas as

4 ARTAUD, Antonin. O featro e seu duplo. Trad. e posfacio de Teixeira Coelho. S@io
Paulo: Editora Max Limonad, 1985.

5STRINDBERG, Johan August. “Prefacio”. In: Tempestade, a casa queimada, a
menina Julia. Trad. Ana Maria Patacho e Fernando Midbes. Lisboa: Ed. Presenca,
1963. p.205.
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transformagdes que sofre sua dramaturgia demonstram que a
carreira do dramaturgo nunca esteve distante da
consideragdo sobre os recursos especificos da arte teatral.

A necessidade de inovagdo cénica, a que os grandes
dramaturgos modernos estiveram sempre atentos, inclusive
por sua proximidade ou compromisso com algum diretor ou
grupo, vinculava-se a uma vocagdo ou projeto que se
evidenciou entre eles: o compromisso de apresentar em cena
um determinado modelo da vida humana, portanto uma
caracterizagdo das particularidades do individuo humano nas
sociedades modernas, tomando posi¢do nas discussdes
travadas nos mais prestigiados saberes que lhe sdo
contemporaneos. Assumindo cada vez mais a especificidade
do teatro, os dramaturgos modernos demonstram a
preocupagdo de traduzir esse modelo interpretativo em cena,
e a perspectiva comum de que s6 assim se realiza
integralmente esta arte. Esta perspectiva implica o
estabelecimento de regimes de visibilidade e de enunciados
verbais que revelam a continuidade ou a ruptura com
diversos campos de saberes sobre 0 homem.

A obscenidade, a desrazdo e a figurac¢do tragica da
existéncia

Com o desenvolvimento da psicanalise, e o prestigio
que veio ganhando junto & intelectualidade, nas primeiras
décadas do século XX, incorporaram-se ao teatro recursos €
situagdes relacionadas as inovagdes tedricas, instituindo no
palco novos regimes de subjetividade e verdade,
particularmente influentes na estruturagdo dos personagens,
chegando a incorporar o préprio jargdo da disciplina & fala
destes. E preciso destacar, no entanto, que as coincidéncias
entre a teoria — ou a doutrina quase religiosa, de tanto

200 travessia 28



sucesso junto a intelectualidade européia, como a norte-
americana ¢ a brasileira, desde os anos vinte — e a produgio
dramaturgica ndo se deram apenas pela influéncia direta do
saber psicoldgico sobre a arte. Surgiram, muitas vezes, pelas
determinagdes de um mesmo paradigma, dominante no
século XIX, em que se articulavam concepgdes de ciéncia,
verdade e subjetividade. Vale frisar que o nascimento sob as
determinagdes de um paradigma implica que a psicanalise
manteve pontos de ruptura e de continuidade com ele. Entre
os pontos de continuidade, apontem-se as relagSes entre o
pensamento de Freud e a filosofia de Schopenhauer, e o fato
desta se ter revelado uma formag¢do de compromisso entre a
metafisica e a mentalidade materialista florescente. A obra
de Schopenhauer teve grande repercussdo, nfo somente
junto aos intelectuais responséaveis pelo desenvolvimento
acelerado da pesquisa cientifica na Europa no final do
século passado, mas também nos meios artisticos.® Ecos de
seu pensamento e de suas investidas contra certos pilares do
pensamento ocidental, como a concepgdo de subjetividade
dominante na tradi¢do filos6fica repercutiram na obra de
escritores da importdncia de Dostoiévsky e, entre nos,
Machado de Assis. :

A modernizagdo do teatro instituiu-se, portanto,
sobre os pressupostos dominantes nos campos de
conhecimento institucionalizados e nos saberes inovadores
difundidos em fins do século passado. Muito da criagdo
teatral, no decorrer do século XX, herdou uma concepgéo de
verdade sobre o homem, fundamentada no plano
psicolégico. Os regimes que regulavam o uso da palavra e a
visualidade instaurada por estes teatros associavam-se
intimamente a estas concepgdes, como Freddie Rokem

6 ASSOUN, Paul-Laurent. Freud: a filosofia e os fil6sofos. Trad. Hilton Jupiassu. Rio
de Janeiro: Francisco Alves, 1978.
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observou em relagdo ao teatro de Tchecov, Ibsen e
Strindberg.” Por exemplo, os recursos cénicos, o desen-
volvimento do enredo e a construgdo dos personagens,
apresentavam a légica do desvelamento da verdade, da
revelagdo gradativa e analitica, semelhante & que vigora nos
procedimentos terapéuticos da psicandlise. A exacerbagio
dessa logica, que se evidenciou em diferentes dominios da
produgdo  cultural, vinculava-se & pritica do
esquadrinhamento, tendendo & obscenidade ~ no sentido de
transformar os corpos e as intimidades em superficies
‘contabilizdveis redutiveis a enunciados verbais cientificistas
e propicias a exibigdo. Desde entdo, exacerbou-se e
generalizou-se um uso da visdo que o pensamento cristdo,
em seus primérdios — e nesse sentido, destacava-se Santo
Agostinho8 — esforgava-se para coibir: o desenvolvimento
da curiosidade que, pela sua eficiéncia em levar os homens a
se perder nos objetos do mundo, supera até mesmo o perigo
da volipia sensual ao afastd-los dos designios religiosos;
pois instaura a vaidade de tudo compreender e dominar,
almejando os poderes da divindade.

Um periodo de crise no controle da visibilidade se
caracterizou por uma polarizagdo de posigles divergentes,
com a condenagdo da idolatria no Protestantismo e a efusdo
imagistica do Barroco catélico. Subseqiientemente houve a
gradativa institucionalizagdo de préticas analiticas e classifi-
catérias, em varios dominios, acompanhadas de um enorme
desenvolvimento e sofisticagio da capacidade de observa-
¢do, que, conforme vém demonstrando alguns estudos na
esteira de Michel Foucault,’ passou a se confundir, em

7 ROKEM, Freddié. “Theatrical space”. In: /bsen, Chekhov and Strindberg: public
forms of privacy. Ann Michigan: UMI Research Press, 1986.

8 Santo Agostinho. Confiss6es. S&o Paulo: Abril S.A., 1973. (Os pensadores)

9 PROUST, Jacques. “Vues d'intérieur”. In: Petlts ot grands théétres du Marquis de
Sade. Paris: Paris Art Center, 1989.
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alguns dominios, a curiosidade cientifica com o
‘voyeurismo’. Essas praticas ampliaram grandemente . os
campos de pesquisa sobre o corpo e o comportamento do
homem no decorrer dos séculos XVIII e XIX. Isto significa
que, se, de inicio, fundamentavam-se e justificavam-se no
desejo ou necessidade de conhecer 0 homem e liberd-lo das
conseqiiéncias das falsas representagles sobre si préprio e a
natureza, no século XX, passaram a basear sua complexifi-
cagdo e especializa¢do no simples impulso proliferativo sem
grande lastro na ética ou justificativa prética. Jean
Baudrillard!® associa essa prolifera¢do discursiva, sem sen-
tido outro que a compulséo a produzir, ao esvaziamento do
valor de uso das moedas na ordem econdmica internacional
que, na atualidade, chega ao limite de minimizar a fun¢éo do
lastro. Os discursos da contemporaneidade, em ambitos vari-
ados, estariam submetidos & mesma l6gica — numa relagéo
que Marx entrevira ao descrever o ‘fetichismo da merca-
doria’ — o que se revela pela crise da referencialidade na
arte. 11 : .

Alguns projetos individuais  apontam para
perspectivas divergentes dos paradigmas vigentes na
producgdo artistica e cultural na modernidade. Representam
pontos de singulariza¢gfo,!2 numa ° aproximac¢3io da
perspectiva de Félix Guattari do problema, pois operam uma
reversdo no automatismo e na generalizagdo com’ que se
institui a maquina da producéo de cultura e estruturagio de
subjetividades no capitalismo avangado.

10 BAUDRILLARD, Jean. L'echange symbolique et la mort-Paris: Editions Gallimard,
1976. p.28.

1 MARX, Karl. Capital: a cntique of political economy Transl. Ben Fowkes. New
York: Vintage Books, 1977.

12 GUATTARI, Felix. & ROLNIK, Suely. Micropolitica: cartografias do dasejo
Petrépolis: Vozes, 1982. p.45.
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No teatro, um modo de reversdo na tendéncia a esta-
belecer uma produgdo de bens simbélicos indiferenciada,
porque fundada na mesma légica compulsiva da produgdo
industrial da mercadoria, apresenta-se através da ruptura
com os procedimentos dominantes no realismo psicoldgico e
em seus desenvolvimentos contemporaneos. Atacando-os ou
desconstruindo-os, o teatro esta se defrontando com uma
tradigdo, que, como reconheceu Antonin Artaud,!3 manteve
uma continuidade do classicismo europeu ao romantismo
teatral, e até ao realismo psicolégico.

Podem-se distinguir duas tendéncias dominantes
nessas alternativas a tradigdo psicologizante: o teatro que
atualiza os procedimentos do discurso sobre a "desrazdo"
renascentista; e aquele em que se configura uma visdo
tragica do cosmos. Estas duas categorias, depreendidas dos
estudos sobre a loucura de Michel Foucault,!4
possibilitaram-me estabelecer critérios para distingdo de
projetos considerados pela critica, indiferentemente, sob a
rubrica de modernistas ou de vanguarda. Além disso,
possibilitaram distinguir, no conjunto da produgio de um
mesmo autor, grupos de obras caracterizados por diferentes
procedimentos de ruptura com os cinones modernos. Ou
seja, parece haver mais de uma alternativa ao realismo
psicolégico, e estas diferentes possibilidades podem-se
apresentar na obra de um mesmo autor.

As obras relacionadas a o6tica da desrazdo
aproximam-se da farsa e da tradigdo menipéica, segundo a
- descreve o Bakhtin de Cultura Popular na Idade Média e no
Renascimento.)S Procuram colocar em discussio as

13 ARTAUD, A. Op. cit. p.39.
14 FOUCAUT, Michel. Histoire de Ia folie 4 I'dge classique. Paris: Gallimard, 1972.

15 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento. o
contexto de Frangois Rabelais. S&o Paulo: Hucitec, 1987.
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concepgdes vigentes de realidade e/ou os valores que regem
a organizagdo do mundo e da existéncia individual. O
préprio Bakhtin alertou para a diferenga que se estabelece
entre obras deste tipo e aquelas que apresentam uma
perspectiva de dilaceragiio cdésmica e questionam ndo
somente a historicidade ou o carater passageiro das crises a
que estd submetido o homem, mas alguns dos fundamentos
da ordem natural, da percep¢do e da estruturagdo das
individualidades. Para o teérico russo, naquele momento de
suas pesquisas, este segundo tipo de obras deveria ser
rotulado como vanguardismo ndo-realista.

Ambas as linhas alternativas ao realismo psicoldgico
no teatro demonstraram suas vinculagdes com o
desenvolvimento de concepgles peculiares de visibilidade,
entrelagadas a regimes de enunciado verbal particulares —
criticando ou colocando em xeque, na medida da
radicalidade de cada uma das tendéncias, a concepgéo de
sujeito psicolégico dominante e os pressupostos, inerentes a
ela, de representagdo da realidade.

O freudismo e seu avesso no Brasil

A utilizagdo da teoria freudiana como uma
"doutrina", ou visdo de mundo, que passaram a compartilhar
alguns grupos de intelectuais e artistas desde o inicio deste
século na Europa,!¢ difundia-se, no Brasil, desde o primeiro
trabalho do pioneiro Durval Marcondes, publicado em 1920.

O teatro de Renato Vianna, que se distinguiu, no
panorama teatral brasileiro dos anos 30, pela apresentagdo
de idéias e situagdes polémicas, acolhe o pensamento de

16 SAGAWA, Roberto Yutaka. “A psicanélise pioneira e os pioneiros da psicandlise
em Séo Paulo”. In: Cultura da psicanélise. Org. A. Figueira Sérvulo. S&o Paulo:
Editora Brasiliense, 1985.
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Freud como uma referéncia obrigatoria para a interpretagéo
dos conflitos modernos. Nesse sentido, observe-se como na
peca Sexo, estrecada em 1934, no Rio de Janeiro, o
personagem Jodo, boémio e cosmopolita, apresentava Freud:

JOAO — (lendo) Vocé ja leu Freud? (folheando o
livro). Tenho um respeito por esse homem... Ndo had
quem lhe escape.. (l1&) "a consciéncia e o
inconsciente...”" (folheia) "censura e repressdo..."
(folheia) Este homem é o Diabo... (1é) "sonhos..."
(dirigindo-se a Carlos) Vocé precisa ler esse
homem... (folheando) Se a gente soubesse o que os
sonhos significam nunca dizia a ninguém o que tinha
sonhado...'7

... € na continuidade da cena:

JOAO — Ndo digo? Vocé precisa ler o homem... Vocé
estd necessitando de um purgante psiquico...

A cena de onde se retiraram os trechos acima faz
referéncia a Freud como o criador de uma "filosofia" (a qual
o médico Calazans se filiara) e que inverte todas as idéias
habituais, convertendo o que é sdo em doente, normal em
patoldgico. A associagéo da teoria freudiana a um "purgante
psiquico” ndo ¢ fortuita. Relaciona-se & logica estabelecida,
através de sua vulgarizagdo, de que € preciso revelar o
escondido, ou interior do ser humano, para que ele se cure
de suas neuroses, renovando-se por essa revelagéo catartica.

Pressupunha-se um regime de verdade que negava as
convengdes sociais e deveria se calcar na concep¢do de
autenticidade, dai um de seus porta-vozes, na peca de
Renato Vianna, ser o boémio, que contestava as relagbes
familiares convencionais. E também o interesse pela

17 VIANNA, Renato. Sexo / Deus. Rio de Janeiro: Editora A Noite, 1954.
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prostituigio, como forma de exercicio da pura sexualidade,
que se acreditava estar menos contaminada pelos interesses
e mesquinharias impostos pela sociedade burguesa ao
casamento e a vida familiar. A idéia de mdscara, concebida
como artefato de encobrimento da verdade, domina o
discurso do personagem Jo3io que considera que, nos
cabarés, a sociedade burguesa, ao se comportar auten-
ticamente, demonstra seu avesso, portanto sua verdade.

O teatro de Renato Vianna, no Brasil dos anos trinta,
¢ um eloqiiente exemplo de que o teatro que pretendesse se
inscrever na modernidade — assim como acontecia em outros
campos de saber ou praticas relacionadas ao homem e a
existéncia — tinha que se defrontar com a for¢a do freudismo
e os regimes de verdade e subjetividade que ativava.

Tanto na vanguarda modernista internacional, como
na brasileira, contestou-se, de modos diversos, essa nova
forma de psicologizag@o da vida ou se buscou anula-la por
uma aglutinag8o desestruturadora da légica que lhe ¢
inerente. Constata-se, nesse sentido, por exemplo, em
Oswald e Méario de Andrade, ora a apropriagdo irdnica e
carnavalesca desse discurso, ora sua incorporagio como
instrumento de anélise comportamental ¥ No teatro, um
pouco mais tardiamente, um exemplo interessante de
desestruturagdo de elementos constituintes das logicas em
que se baseia essa visdo freudista do homem é a peca
Dorotéia,® de Nelson Rodrigues.

Nesta peca, o contraste entre Os personagens mas-
carados e a protagonista é central no enredo. Este se constroi
em torno da volta de Dorotéia a casa de suas tias, em busca

18 Em“O Reida Vela”, cf. o didlogo de Abelardo | com a sua sogra, que culmina com; “
— A senhora n&o conhece Freud? O ultimo grande romancista da burguesia?”.
ANDRADE, Oswald. “O rei da vela". In: Obras completas. Vv.8. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 1976.

19 RODRIGUES, Nelson. “Dorotéia”. In: Op. cit. pp.625-703.
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de uma antiga identidade, que era baseada numa caricatural
rigidez de comportamento e na auséncia de desejo — o que
representava a virtude feminina. A protagonista passa por
um processo de mascaramento, ao contrario do processo de
desmascaramento, que, nas obras canlnicas, no moder-
nismo, opunham a verdade/autenticidade de um individuo as
verdades/mentiras da comunidade. Institui-se, pois, uma
pesada ironia em relagdio a tradigdo moderna e psicanalitica,
no fato da protagonista tentar recuperar os valores
familiares, o que implica a aniquilagdo de seus desejos
individuais. A conclusdo do enredo pode ser considerada
como uma consagragdo da mascara, ja que a protagonista
consegue realizar seu intento e tornar-se semelhante as trés
viivas que dirigem a casa — ¢ também passa a usar uma
mascara.

Observe-se que, nessa pe¢a de Nelson Rodrigues, o
jogo entre o ver e o olhar é bastante distinto do regime de
visibilidade instaurado nas obras de alguns dos mais
representativos dramaturgos modernos, como Eugene
O'Neill. A teorizagdo sobre o uso das madscaras € a
dramaturgia com o wuso deste artefato representam
documentos eloqiientes sobre os pressupostos em que se
baseava o desenvolvimento da visibilidade numa linha
bastante influente do teatro moderno. E adquire maior
importancia se levarmos em conta o fato de ter sido O’Neill
considerado o inaugurador do realismo psicolégico no teatro
norte-americano, tendéncia mais destacada na cena daquele
pais e de grande influéncia no cinema. Preconizava ele, em
especial no ensaio intitulado "Memoranda on Masks",20 o
ultrapasse das ilusGes da aparéncia, provocada pela
imediatez e superficialidade da visdo. E, ainda acrescentava,

20 o'NEILL, Eugene. “Memoranda on masks”. In: O’'Neill and his plays: four decades
of criticism. org. Oscar Cargill. New York: New York University Press, 1961. p.117.
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que o teatro deveria buscar no interior do ser humano a
confirmagdo das descobertas da psicologia. A méscara, em
suas pegas, coerentemente com perspectivas teéricas de Jung
sobre a personalidade, com que se confessava identificado,
constituia-se num artefato encobridor, construido pelo
individuo para proteger sua fragilidade contra os embates do
mundo. Descobrir a esséncia do homem seria desmascara-lo.
Na peca Dorotéia de Nelson Rodrigues, a visdo se
institui como veiculo privilegiado para se configurar alguma
verdade sobre os personagens, porque hd uma espécie de
afirmagdo da externalidade que faz com que se rebatam no
mundo exterior os dados sobre sua natureza psicolégica ou
moral. Reverte-se desse modo a perspectiva que opde o
avesso € o direito, o interior e o exterior; as mascaras
utilizadas pelas personagens confundem-se com o préprio
rosto. Além disso, os sinais do corpo se situam no mesmo
plano simbdlico que alguns objetos materiais € os espagos,
apresentados no palco ou referidos nas falas, conotam os
dois mundos morais que se opdem na obra: o da prostituigdo
e o da repressdo ligada & familia. Dentro dessa légica de
materializagdo de um mundo moral, a beleza se transforma
numa espécie de méscara colocada sobre o rosto, o que. lhe
possibilita provocar uma intervengdo no psiquismo da
protagonista, atormentando-a como um fantasma:

D.FLAVIA — Tuas fei¢bes te perseguiriam... e se te
escondesses, debaixo de qualquer coisa, teus tragos
ainda estariam contigo... (violenta) Imagina, por um
instante, imagina! 2!

Predomina, no encerramento da pega, a
superficialidade @ na  caracterizagdio @ de  Dorotéia.
Superficialidade, entendida aqui como predominio de

21 RODRIGUES, Nelson. Op. cit. p.627.
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sensa¢des sem "profundidade", sem consisténcia num 'ego'
bem estruturado; e também no sentido de predominio de um.
regime de verdade baseado na externalidade, nos fatos
visiveis. O enredo termina com a vitéria do processo de
destrui¢do da beleza e da sensualidade de Dorotéia, embora
esta revele a nostalgia do tempo em que a procuravam os’
homens no bordel até mesmo nas manh&s de segunda-feira.

No jogo barroquista, entre a esséncia e a aparéncia, o
ver e o olhar, instituido em Dorotéia, os leques apresentam
fungBes paralelas e complementares as das mascaras. Na
utilizagio destes elementos vigora a légica da dobra,* um
dos procedimentos capitais na criagio barroca. "A dobra
infinita separa ou passa entre a matéria e a alma, a fachada e
o compartimento fechado, o exterior e o interior", situa
Gilles Deleuze.2! Este elemento de transigdo, de encontro
ou circulagdo entre o externo e o interno seria, no entender
de alguns teodricos, o elemento primordial de identidade da
estética barroca — dominante num determinado periodo
histérico, porém recorrente na arte e no pensamento
ocidental.

Semelhantemente ao que ocorre em Semhora dos
Afogados,?? pega imediatamente posterior a esta na obra de
Nelson Rodrigues, em que os Vizinhos espiam por cima de
um biombo o que deveria ser observado com pudor, em
Dorotéia, o leque serve para indicar uma alternancia do que
poderia ou ndo ser visto. E uma espécie de dique, com
valvulas de seguranga, contra as for¢as que emanam das
paixdes do mundo. Estabelece-se na encenagio uma
cumplicidade da platéia com o regime de visibilidade

'Agradec;o ao Prof. Dr. Roberto Correa as sugestdes para andlise desta pega, a partir
de estudos de Gilles Deleuze, por ocasido do Exame de Qualificagéo do Doutorado.

21 DELEUZE, Gilles. A dobra: Leibniz e o barroco. Trad. Luiz B. L. Orlandi. Campinas:
Papirus, 1991. p.58.

2 RODRIGUES, Nelson. “Senhora dos Afogados”. in: Op. cit. pp.731-780.
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instituido pelo leque: parece que se quer alertar o espectador
para o que deveria ou nfio estar sendo mostrado, ou para a
necessidade de passar todo o percebido (visto ou ouvido)
pelo crivo interpretativo da severa ordem familiar, imposta
pelas mulheres. Nesse sentido, foi interessante a solugdo
apresentada na montagem de Dorotéia pelo grupo Preto no
Branco, no Rio de Janeiro em 1994, ao conjugar o uso dos
leques ao de pesados dculos escuros. Estes, por um lado,
substituiam as madscaras, previstas no original, € por outro,
apresentavam um sinal externo e, portanto, enfatizavam os
diferentes momentos do jogo de modos de ver, elemento de
grande riqueza nesta obra de Nelson Rodrigues.

Desde a primeira cena da pega, institui-se a fungdo
do leque de concentrar em si o préprio mundo,
semelhanemente ao que Gilles Deleuze apontou em relagéo
ao leque na obra de Mallarmé.2* O impacto da chegada de
Dorotéia se ap6ia no contraste entre sua roupa vermelha e o
rosto descoberto com a aparéncia das trés viuvas: "Todas de
luto, num vestido longo e castissimo, que esconde qualquer
curva feminina".25 No entanto, esta mesma rubrica define
que o leque a ser utilizado pelas vitvas é de um "papel
multicor". A partir deste dado, pode-se concluir que ele ndo
¢ apenas um instrumento intermedidrio no contacto com o
mundo, uma vdlvula entre o exterior ¢ o interior; além disso,
ele contém em sua materialidade, como a cor de suas dobras
anuncia, o préprio mundo que encerra e desdobra.

O regime instaurado pelo leque sugere metonimica-
mente uma analogia do poder dessas trés vidvas — de
desenrolar destinos, decretar a morte fisica ou simbdlica de
jovens mulheres, tornar efetiva ou ndo a existéncia de Das
Dores — como a figura das Parcas mitolégicas. E mais uma

24 pELEUZE, Gilles. Op. cit. p.53.
25 RODRIGUES, Nelson. “Dorotéia”. In: Op. cit. p.627.
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figuragio da potencialidade que se instaura na pega, do
significado surgir delirantemente de regras que emanam
daquele mundo inquietante que se cria no palco. E como se
estas trés velhas, cuja imagem soturna abre a pega,
presidissem a criagdo desse mundo de signos, assim como
mantém a ordem naquela casa encerrada em si mesma. Dai,
instituir-se um mundo em que o principio organizador € a
moralidade — e o enredo nada mais é que o embate entre
forgas morais, materializadas em sua ago.

A visibilidade dominante no texto subverte os
regimes vigentes nos discursos cotidianos, ao conceder
autonomia aos objetos, nessa tendéncia a apresentar
elementos corriqueiros no cotidiano como simbolos dos
espagos morais. Este sentido somente se constitui pelo
cruzamento com o regime de enunciados verbais,
fornecendo um conjunto de conotagSes que justificam seu
aparecimento em cena. Instaura-se um jogo que anula o
interior — ao torna-lo completamente externo e ligado ao
mundo dos objetos materiais — e parte, de inicio, da satura-
¢do paranodica de sentido, pois tudo o que € visivel em cena
refere-se a algum significado moral.

Quanto ao sentido de "farsa", denominagéo de género
acrescentada pelo autor ao titulo da pega, pode-se dizer,
utilizando-se uma metéafora cara a Foucault e Deleuze, que
tal qual no teatro medieval, "farsa" se refere aqui a
construgio por Nelson Rodrigues de uma maquina moral. E
até mesmo a visdo se investe dessa Otica moralizante,
pervasiva a todo o espago a e toda a palavra, através dela
paranoicamente produzida.

Apresenta-se, portanto, em Dorotéia, um estado que
caracteriza a sexualizagdo geral da vida, revelado desde o
inicio justamente pela sua negagdo radical. No mundo
representado, a for¢a do sexo é tdo violenta que para evita-
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la é preciso adotar procedimentos extremos, como a
inexisténcia de quartos na casa para que as mulhere